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YUKSEK LISANS TEZi

BOURDIEU’NUN "KULTUREL SERMAYE, ALAN, HABITUS" ILISKIiSI
BAGLAMINDA SiNOP’TA MUZIK VE PROFESYONEL MUZiSYENLIK

IREM ERMIS KERIM

SINOP UNIVERSITESI LISANSUSTU EGITIM ENSTITUSU
DiSIPLINLERARASI BILESIK SANATLAR ANASANAT DALI

DANISMAN: DR. OGR. UYESIi ASLI GALIOGLU

Canl1 miizik tiretiminin toplumsal ve kiiltiirel boyutlari, Tiirkiye’nin Karadeniz Bolgesi’nde yer
alan Sinop ili 6zelinde sosyolojik bir bakis acistyla ele alinarak; bu siireg, Pierre Bourdieu’nun
kiiltiirel sermaye, habitus ve alan kurami ¢ercevesinde analiz edilmistir. Bu kapsamda arastirmanin
amaci, Sinop kent merkezinde ve Gerze ilgesinde faaliyet gosteren profesyonel ve yari profesyonel
miizisyenlerin sahne pratikleri, repertuvar stratejileri, mekansal tercihler, toplumsal temsiliyet
bicimleri ve mesleki kimlik insa siireclerini incelemektir. Arastirma, etnografik yontem
dogrultusunda yapilandirilmis; nitel veri toplama araglariyla desteklenmistir.

Calisma stiresince 22 katilimei ile gériisme yapilmis; Sinop merkezde dort; Gerze ilgesinde iki canli
miizik mekaninda dogrudan ve katilimer gozlemler gerceklestirilmistir. Bu goézlemler, hem kapali
i¢ mekanlarda hem de agik hava mekanlarinda yuriitilmiis; ayrica bes diigiin, iki agik hava konseri,
13 canli miizik mekanindaki miizik ve miizisyen pratikleri, iki koro ekibi, dort miizik dinletisi, iki
Helesa ritiieli ile toplam 28 gbzlem yapilmustir. Veri toplama siirecinde yari yapilandirilmig
goriisme formlari, ses kayitlari, gozlem formlar ve alan notlart kullanilmistir. Gozlemler sirasinda
mekanin fiziksel yapisi, sahne diizeni, miisteri profili ve performansin bi¢imi detayli bigimde
incelenmis; goriismelerde ise katilimeilarin sosyo-kiiltiirel kimlikleri, miizik gegmisleri, repertuvar
tercihleri ve mekan sahipleriyle kurduklar iliskiler arastirilmstir.

Elde edilen bulgular, miizik pratiginin yalnizca estetik ve eglenceye dayal bir faaliyet olmadigini;
ayni zamanda kiiltiirel kimliklerin ifade alani, toplumsal statii ingasinin bir araci ve sembolik
sermayenin doniistliriildiigii bir toplumsal alan oldugunu gosterir.

Bu baglamda arastirma, Sinop’taki miizik alaninin geleneksel kiiltiirel kodlar ile modern sektor
dinamiklerinin kesistigi ¢ok katmanli bir yap1 arz ettigini ortaya koyarak, Bourdieu’nun kiiltiirel
sermaye, habitus ve alan kavramlarinin yerel bir baglamda nasil islerlik kazandigina dair 6nemli
bir 6rnek sunar.

ANAHTAR KELIMELER: Kiiltirel Sermaye, Habitus, Sinop Miizik Kiiltiirii, Profesyonel
Miizisyenlik
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ABSTRACT

MSC THESIS

MUSIC AND PROFESSIONAL MUSICIANSHIP IN SINOP WITHIN THE
CONTEXT OF BOURDIEU’S “CULTURAL CAPITAL, FIELD, HABITUS”
RELATIONSHIP

IREM ERMIS KERIM

SINOP UNIVERSITY INSTITUTE OF GRADUATE PROGRAMS
DEPARTMENT OF INTERDISCIPLINARY COMPOUND ARTS

SUPERVISOR: ASSIST. PROF. DR. ASLI GALIOGLU

The social and cultural dimensions of live music production are examined through a sociological
perspective in the specific context of Sinop, a province located in Turkey’s Black Sea region. This
process is analyzed within the framework of Pierre Bourdieu’s concepts of cultural capital, habitus,
and field.

Accordingly, the aim of the study is to investigate the stage practices, repertoire strategies, spatial
preferences, forms of social representation, and processes of professional identity construction
among professional and semi-professional musicians active in the Sinop city center and the Gerze
district. The research is structured following an ethnographic approach and supported by qualitative
data collection tools.

Throughout the study, interviews were conducted with 22 participants; direct and participant
observations were carried out in four live music venues in Sinop and two in Gerze. These
observations took place in both indoor and open-air venues and included five weddings, two open-
air concerts, practices in 13 live music venues, two choir ensembles, four music recitals, and two
Helesa rituals—resulting in a total of 28 observation sessions. Data collection involved semi-
structured interview forms, audio recordings, observation sheets, and field notes. During
observations, the physical structure of venues, stage arrangements, audience profiles, and forms of
performance were examined in detail, while interviews explored participants’ socio-cultural
identities, musical backgrounds, repertoire preferences, and their relationships with venue owners.
The findings show that musical practice is not merely an aesthetic or entertaining activity, but also
a social space where cultural identities are expressed, social status is constructed, and symbolic
capital is transformed.

In this context, the research demonstrates that the music field in Sinop presents a multilayered
structure shaped by the intersection of traditional cultural codes and modern industry dynamics,
offering a significant example of how Bourdieu’s concepts of cultural capital, habitus, and field
function within a local context.

KEYWORDS: Cultural Capital, Habitus, Sinop Music Culture, Professional Musicianship
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GIRIS

Miizik, tarihsel siire¢ boyunca insan topluluklarinin duygularmi, diisiincelerini ve
toplumsal deneyimlerini digsavurduklari en temel kiiltiirel ifade bigimlerinden biri olarak
one ¢ikar. Bireyin giindelik yasamla kurdugu iligkide estetik, duygusal ve sosyal bir islev
istlenen miizik, sadece bireysel zevklere hitap eden bir ugras degil, aynm1 zamanda
toplumsal yapmin igerisinde anlam kazanan sembolik bir liretim alami olarak da
degerlendirilir. Bu konuyla iliskili olarak Ang1 (2013)’nin da ifade ettigi, miizik insan
yasaminda eglenceden terapiye, dini torenlerden pazarlama stratejilerine kadar birgok
alanda aragsallastirilmakta, bdylece kiiltiirlin tasiyicisi ve dondistiiriiciisii islevini
uistlenmektedir (s. 61-62). Bourdieu’nun alan, habitus ve kiiltiirel sermaye kavramlari,
bireylerin sanatsal iiretim siireclerine nasil katildiklarini ve bu siireglerin toplumsal
yapilarla nasil etkilesim halinde sekillendigini agiklamada dnemli bir kuramsal ¢ergeve

sunar (Bourdieu, 1984, s. 4; 1993, s. 37).

Kiiltiir, bireylerin toplumsal yasam icinde 6grendikleri, aktardiklar1 ve igsellestirdikleri
degerler biitiinii olarak tanimlanirken, miizik ise bu biitiiniin en canli parcalarindan birini
olusturur. Miizik tiretimi ve tiiketimi yalnizca bireysel tercihlerle agiklanamayacak kadar
karmasgik yapilar icerir. Bu noktada Pierre Bourdieu’nun sosyolojik diisiincesi, 6zellikle
alan, habitus ve kiiltiirel sermaye kavramlari {lizerinden miizik gibi kiiltiirel {iretim
alanlarinin analizinde giiglii bir kuramsal zemin sunar. Bourdieu (1986)’ya gore kiiltiirel
sermaye, bireylerin bilgi, beceri, egitim ve estetik zevkler yoluyla edindikleri ve
toplumsal hayatta avantaj saglayan kaynaklar1 ifade eder. Habitus ise bireyin yasam
deneyimleriyle sekillenen, davranis ve diisiinme kaliplarmi belirleyen zihinsel ve
bedensel yapilar biitlintidiir (s. 15-29). Alan ise belirli kurallarin, hiyerarsilerin ve
miicadelelerin var oldugu toplumsal mikrokozmoslari temsil eder (Bourdieu, 1993, s. 72).
Ayrica Kaplan ve Yardimcioglu (2020), habitusun bireyin ge¢cmis deneyimlerinden
beslenen ve gelecekteki pratiklerini yonlendiren bir yap1 oldugunu ifade ederken (S. 27);
Kose (2020) ise habitusu “bedene doniismiis toplumsallik” olarak tanimlar (s. 39).
Bourdieu, The Forms of Capital (1986) adli ¢alismasinda kiiltiirel sermayeyi {i¢ bi¢imde
ele alir. “Somut kiiltiirel sermaye”, sanat eserleri, kitaplar ve miizik aletleri gibi nesneleri
kapsarken; “kurumsallasmis kiiltiirel sermaye”, diplomalar, sertifikalar gibi resmi
belgeleri; “bedensellesmis kiiltiirel sermaye” ise bireyin igsellestirdigi yetenekler,

davraniglar ve zevkleri kapsar (s. 20-21). Bu baglamda miizikal tercihlerin, sahne



performanslarinin ve enstriiman se¢imlerinin bireyin yetistigi kiiltiirel ¢cevre ile dogrudan
iliskili oldugu gériiliir. Ornegin Karadeniz bolgesinde yasayan Kafkas go¢meni bireylerin
horon miizigine olan yatkinlig1 ya da davul-zurna-kogek geleneginin diigiin miiziginde
Oonemli bir yer tutmasi, bu tiir habituslarin alandaki somut tezahiirleri olarak
degerlendirilir. Bununla birlikte, Karadeniz bolgesi 6zelinde yapilan etnomiizikolojik
calismalar (Erdem ve Pulur 2002; Somuncu ve Ceylan, 2015; Yilmaz, 2018) bu
cografyanin miizikal ¢esitliligini, etnik topluluklarin (Giircii, Cerkez ve Laz) miizikal
miraslariyla birlikte ele alarak, bolgesel miizigin hem geleneksel hem de modern iiretim
bi¢imlerini nasil kapsadigini ortaya koyar. Ancak bu ¢alismalarin ¢ogu, sadece kiiltiirel
tiretim siireglerinin Bourdieu’nun kuramsal ¢ergevesiyle sistematik bir analizine yer verir.
Bu baglamda, bu tez c¢alismasi hem yerel miizikal pratikleri hem de profesyonel
miizisyenlik  deneyimlerini  Bourdieu’nun  kuramsal = kavramlar1  iizerinden
degerlendirerek, literatiirdeki miizik alaninda kiiltiirel sermayenin nasil isledigine dair

daha derinlemesine bir anlayis gelistirmeyi ve bu boslugu doldurmay1 amaclar.

Sinop ilindeki canli miizik yapilan alanlar ve eglence mekanlarinda gergeklestirilen bu
calisma, miizikal pratiklerin sosyolojik agidan incelenmesini hedefler. Canli miizik, hem
bireylerin eglenme ve sosyallesme ihtiyaclarina karsilik vermekte hem de miizisyenlerin
kiiltiirel sermayelerini ekonomik sermayeye doniistiirme ¢abalarinin bir sahnesi haline
gelmektedir. Bu g¢er¢evede Bekar ve Bekar (2020)’ i, Horng vd. (2013)’den aktardigi
iizere, rekabetin yogunlastigi eglence sektoriinde farklilagsmanin yolu 6zgiin miizik
deneyimleri sunmaktan geger ve bu durum, mekan tasarimi kadar miizikal repertuvar
secimini de etkiler. Bu kapsamda ¢alismada miizisyenlerin miizik yapma motivasyonlari,
sahne performanslarina yon veren faktorler, mekan isletmecilerinin miizisyen se¢im
Olciitleri, dinleyici talepleri ile repertuvar iliskisi ve miizikte toplumsal cinsiyet rolleri
gibi ¢ok boyutlu meseleler ele alinmistir. Ayrica Sinop iline 6zgii geleneksel ritiiellerin
(Helesa manileri, diigiin miizikleri, gogmen topluluklarin miizik formlar1 vb.) modern
eglence Kkiiltiirliyle nasil biitlinlestigi arastirnllmistir. Calisma, nitel bir yontemle
gerceklestirilmis, etnografik alan arastirmasina dayali yar1 yapilandirilmis goriismeler,
dogrudan ve katilimci gozlem teknikleri ile veri toplanmistir. Sinop’ta yer alan canli
miizik mekanlar1 (Kahveci Baba, Sakiz Dondurma & Hookah Cafe, Lila Cafe, Yali1 Balik
Restoran, Irmak Restoran, Kumkapt Beach); halk konserleri ve diigiin
organizasyonlarinda gorev alan davul-zurna-kégek ekiplerinin  performanslari

gozlenmistir. Ayn1 zamanda miizisyenler, mekan isletmecileri ve geleneksel miizik



pratiklerini siirdiiren kisilerle yapilan goriismeler araciligiyla derinlemesine veri elde

edilmistir.

Calismanin kuramsal c¢ergevesi, Bourdieu’nun toplumsal yapiy1 agiklamakta kullandig:
temel kavramlar olan alan, habitus ve kiiltiirel sermaye etrafinda sekillenir. Bu baglamda
miizikal pratikler yalnizca bireysel ifadeler olarak degil, aym1 zamanda toplumsal
baglamin i¢inde sekillenen ve bu baglami yeniden {ireten eylemler olarak analiz
edilmektedir. Sinop’ta miizisyenlik pratigi, belirli bir miizikal alanda faaliyet gosteren
aktorlerin kendi aralarindaki konum miicadeleleri, repertuvar se¢imi tizerinden kurulan
sembolik gii¢ iliskileri ve sahne {izerindeki temsiliyetler ¢ercevesinde degerlendirilir. Bu
dogrultuda calismada dikkat ¢eken bir diger husus, miizikal pratiklerin mekansal
baglamlarla olan iliskileridir. Sinop gibi gorece kiiciik ve yerel kiiltiirel dokusu giiglii bir
sehirde miizik liretimi, yalnizca bireysel yaratim siiregleriyle sinirli kalmaz, ayn1 zamanda
o bolgenin kiiltiirel mirasi, ekonomik olanaklar1 ve toplumsal beklentileriyle de sekillenir.
Miizik mekanlariin fiziksel diizenlemeleri, sahne organizasyonlari, miisteri profilleri ve
isletme politikalar1 da miizik iiretimi iizerinde belirleyici rol oynar. Ornegin sahneye
cikacak miizisyenin repertuvarini belirlerken dikkate aldigi unsurlar arasinda hem
dinleyici profili hem de isletmecinin beklentileri yer alir, bu durum miizigin ticari ve
kiiltiirel islevlerinin i¢ ice gectigini gostermektedir. Ayrica gozlemler, sahne
performanslari sirasinda miizisyenlerin sadece miizik lireticisi degil, ayn1 zamanda sosyal
birer aktor olarak mekanla, dinleyiciyle ve diger miizisyenlerle etkilesim iginde
olduklarmi ortaya koyar. Bu tiir karsilikli iligkiler, Bourdieu’nun alan kavrami
baglaminda miizikal alandaki gii¢ dengelerini ve konumlanmalar1 anlamada énemli bir
gosterge sunar. Sinop’un miizikal peyzaji, geleneksel miizik ile popiiler kiiltiir arasinda
gidip gelen hibrit bir yapiy1 barindirir. Dinleyici kitlesiyle yapilan goriismeler ise miizik
tercihlerinde yalnizca estetik begenilerin degil, ayn1 zamanda kiiltiirel aidiyetin ve
toplumsal konumun da belirleyici oldugunu ortaya koyar. Ornegin gen¢ dinleyiciler
arasinda popiiler miizige olan ilgi artarken, belli yas gruplarinda geleneksel miizigin hala
giiclii bir temsil alanina sahip oldugu goriilmektedir. Bu farkliliklar, kiiltiirel sermayenin
kusaklar aras1 aktariminda yasanan doniisiim siireglerini de yansitir. Dinleyicilerin bazi
miizisyenleri “sanatc1” bazilarini ise “eglendirici” olarak tanimlamasi, sahne iizerindeki
sembolik degerlerin izleyici algisinda nasil insa edildigine dair 6nemli bir gostergedir. Bu
baglamda miizik, sadece bir zevk nesnesi degil, ayn1 zamanda toplumsal siniflarin ve

kimliklerin yeniden tretildigi bir gésterim alan1 olarak islev goriir.



29.12.2023 tarih ve 2023/264 sayili Sinop Universitesi insan Arastirmalar1 Etik Kurulu
izniyle yiirlitilen bu tez kapsaminda Sinop’ta yasayan miizisyenler arasinda
gerceklestirilen alan ¢aligmasi siirecinde toplam 22 kisiyle goriigiilmiis ve Sinop miizik
pratikleri ve miizisyenlerinin derinlemesine incelenmesi hedeflenmistir. Calisma,
etnografik yontem ¢ergevesinde alan ¢alismasi, katilimer gézlem, yar1 yapilandiriimis
goriismeler ve literatiir taramasin1 kapsar. Farkli yas gruplarindan miizisyenler, canl
miizik mekan sahipleri, davul-zurna-kogek ekipleri ile yapilan goriismeler siirecinde elde
edilen veriler, sadece miizik pratiklerini degil, ayn1 zamanda Sinop miizik kiiltliriiniin
gecmisten glinlimiize aktariminda miizigin roliinli anlamak acisindan da 6nemli bilgiler
sunar. Arastirmada, miizigin giinliikk yasam i¢indeki rolii, kiiltiirel faaliyetlerin topluma
etkisi ele alinmistir. Bu tez icinde, Kisisel Verilerin Korunmasi Kanunu geregince

goriisme kisilerinin isimleri kodlanmugtir.
Problem Durumu

Calismada, Sinop’ta Orneklem i¢in secilmis miizisyenlerin; miizik yapma amaci,
(kiiltiirel-ekonomik-politik vs.), miizik tercihinin baglami, miizisyen profili ve 6grenim
durumlari, performanslarda kadinlarin yeri, sahne diizeni, sosyokiiltiirel baglamda miizik
pratigi, miizik repertuvar1 ve miisteri potansiyeli, canli miizik yapilan diigiinler, canl
miizik mekanlari, kina-nisan organizasyonlarinda canli miizik tercihi ve katilan
miizisyenler, diigiinlerde/canli miizik mekanlarinda miisterilerin repertuvar tercihleri
(istek parca), miizisyen profili seciminde isletmecinin se¢im belirtecinin ne oldugu, hangi
mekanlarda kadin miizisyen bulundugu ve kazan¢ durumunun degisip degismedigi (licret
politikas1 agisindan bir fark olup olmadigi), davul-zurna ekiplerinin diigiin
organizasyonlar1 disinda herhangi bir mekanda ¢ikip ¢ikmadiklar1 konulari alt problem

olarak belirlenmis ve bu problemlerin agiga ¢ikarilmasina odaklanilmistir.
Arastirmanin Amaci ve Sorulari

Miizik, yalnizca bireysel estetik deneyimlerin bir ifadesi degil, ayn1 zamanda kiiltiirel
kimliklerin, smifsal konumlarin ve sosyal iliskilerin yeniden iiretildigi bir alan olarak
degerlendirildiginde toplumsal yapinin karmasik iligkilerine dair derinlemesine bir
cozlimleme olanag1 sunar. Bu baglamda ¢alisma, Sinop kentinde canli miizik yapilan
mekanlarda gorev alan miizisyenlerin toplumsal konumlarini, mesleki kimliklerini ve

kiiltiirel sermaye bi¢imlerini anlamaya yonelik sosyolojik bir analiz gelistirmeyi amaglar.



Sinop gibi yerel kimligi giiclii ve gogmen topluluklarin etkisiyle zenginlesmis bir sehirde
miizik kiiltiiriinlin nasil bi¢imlendigi, bu kiiltliriin profesyonel miizisyenler araciligiyla
nasil yeniden iiretildigi ve geleneksel miizik formlarinin modern eglence sektoriiyle nasil
biitiinlestirildigi bu arastirmanin temel arastirma eksenini olustur. Bu baglamda
Bourdieu’nun alan kavrami dogrultusunda ise Sinop’taki miizik alani i¢erisindeki rekabet
ve is birligi dinamiklerinin nasil sekillendigi, miizisyenlerin bu alandaki sembolik
konumlarinin nasil insa edildigi, sahip olduklar kiiltiirel sermayenin alandaki mesruiyet
iligkilerine etkisi degerlendirilmektedir. Miizisyenlerin repertuvar cesitliligi, sahne
ekipmanlarina yaptiklar1 yatirimlar, icra ettikleri miizik tiirleri ve dinleyiciyle kurduklari
etkilesimler {izerinden alandaki konumlarini nasil giiglendirdikleri arastirilmistir. Pierre
Bourdieu’nun sosyolojik kuraminda merkezi bir yer tutan alan, habitus ve kiiltiirel
sermaye kavramlar1 cergevesinde Sinop ilinde icra edilen miizikal pratiklerin ve
profesyonel miizisyenlik faaliyetlerinin ¢ok katmanli toplumsal dinamiklerle nasil
sekillendigini ortaya koymay1 amaclar. Tiirkiye’deki miizik sosyolojisi ve etnomiizikoloji
literatiirii, miizik ile toplumsal yap1 arasindaki iligkiyi ortaya koymak acgisindan 6nemli
katkilar sunmakla birlikte, kirsal bolgelerdeki profesyonel miizisyenlik deneyimlerini
Bourdieu kurami ¢ergevesinde analiz eden ¢aligmalar olduk¢a sinirlidir. Bu baglamda, bu
tez ¢alismasi hem literatiirdeki bu boslugu doldurmay1 hem de alan, habitus ve kiiltiirel

sermaye kavramlarinin yerel baglamda miizikle nasil i¢ ige gectigini gostermeyi amagclar.
Arastirmanin Onemi

Toplumsal yapilarin kiiltiirel tiretim siiregleriyle nasil etkilesim igerisinde oldugu
sorunsali, ¢agdas sosyolojinin temel tartisma alanlarindan birini olusturmaktadir. Miizik,
bu kiiltiirel iiretim bi¢cimlerinin en goriiniir ve en dinamik 6rneklerinden biri olarak hem
bireysel diizeydeki estetik deneyimlerin hem de toplumsal baglamdaki sinifsal, etnik ve
cinsiyet temelli konumlanmalarin analizinde 6nemli bir aragtir. Bu baglamda, Sinop gibi
kiy1 kentlerinde yerel miizik pratiklerinin nasil sekillendigini incelemek, hem yerelin
0zglin sosyo-kiiltiirel dinamiklerini anlamak hem de Tiirkiye’deki genel kiiltiirel tiretim
alanlartyla nasil etkilesim hélinde oldugunu gérmek acisindan 6nemli bir analitik zemin

sunmaktadir.

Sinop’ta miizik {iretimi ve icrasi, sadece sanatsal bir faaliyet degil, ayn1 zamanda ge¢im
kaynagi, sosyal etkilesim bi¢imi ve yerel kimligin ifadesi olarak ¢cok katmanli bir anlam

tasimaktadir. Ozellikle diigiinler, yerel festivaller, fasil geceleri ve yazlik mekanlardaki



canli miizik performanslar1 gibi baglamlarda icra edilen miizik hem iiretici hem de
dinleyici agisindan gesitli siifsal ve kiiltiirel pozisyonlarin yeniden iiretildigi sahneler
haline gelmektedir. Bu cercevede, profesyonel miizisyenlerin konumlanigi, sadece
miizikal beceriye degil; ayn1 zamanda sosyal aglara erisim, mekansal firsatlara ulagim,
ekonomik sermaye ve kiiltiirel sermayenin birikimi gibi ¢oklu faktorlere bagli olarak

sekillenmektedir.

Bu calisma, Pierre Bourdieu’nun alan, habitus ve kiiltiirel sermaye kavramlarini temel
alarak miizik olgusunu sosyolojik bir ¢ercevede ele almast ve bu kavramlarin Sinop
0zelindeki miizik kiiltiiriinde nasil islerlik kazandigini ortaya koymasi bakimindan 6nem
kazanmaktadir. Sinop'taki diiglin miizisyenlerinin repertuvar tercihleri, sahne
performanslari, miisteri iligskileri ve mekansal hareketlilikleri; bireysel habituslarinin
oldugu kadar, i¢inde bulunduklar kiiltiirel alanin dinamikleriyle de yakindan iliskilidir.
Ornegin, baz1 miizisyenler sehir merkezindeki sabit mekanlarda daha diizenli performans
imkan1 bulabilirken, bazilar1 kirsal mahallelerde ya da yazlik bdlgelerde sezonluk
caligmakta; bu da onlarin mesleki prestijleri, gelir diizeyleri ve sosyal g¢evreleri iizerinde

dogrudan etkili olmaktadir.

Bourdieu’nun kuramsal yaklagimi, bu tiir kiiltiirel alanlarin i¢ dinamiklerini ve bu
alanlardaki aktorlerin nasil pozisyonlandiklarini ¢oziimlemede giiglii bir kuramsal arag
sunmaktadir. Sinop 6rneginde miiziksel iiretim alani, ¢esitli gii¢ iligkilerinin, sermaye
tirlerinin ve kiiltiirel stratejilerin bir araya geldigi rekabetgi bir alan olarak analiz
edilebilir. Kimlerin hangi mekénlarda sahneye ¢ikabildigi, hangi miizikal tiirlerin daha
cok talep gordiigii, miizisyenlerin hangi aglar aracilifiyla is buldugu gibi dinamikler,

kiiltiirel sermayenin alandaki dolasim bigimlerini ortaya koymaktadir.

Bu baglamda ¢alisma, teorik soyutlamalarin Sinop’taki alan verileriyle desteklenerek
nasil somutlagtirilabilecegini gostermekte ve kuram ile pratik arasindaki bagi
giiclendirmektedir. Sinop’ta miizik iiretimi yapan profesyonel miizisyenlerin yasam
oykiileri, performans stratejileri ve mekansal pratikleri; sadece bireysel tercihler degil,
aynt zamanda toplumsal yapilar, kiiltirel kodlar ve ekonomik zorunluluklar
dogrultusunda sekillenmektedir. Boylece miizik, yerel diizeyde sadece bir sanat formu
degil, ayn1 zamanda toplumsal yapilarin aynasi olarak da degerlendirilebilir hale

gelmektedir.



Siirhliklar ve Kapsam

Bu calisma, Pierre Bourdieu’nun sosyolojik diisiincesinde merkezi bir konumda yer alan,
alan, habitus ve kiiltiirel sermaye kavramlar1 dogrultusunda, Sinop ilindeki canli miizik
ortamlarini, bu ortamlarda faaliyet gosteren profesyonel miizisyenleri ve yerel miizik
kiiltliriinii ¢ok boyutlu olarak ele almaktadir. Arastirmanin cografi kapsami, Tiirkiye'nin
Karadeniz Bolgesi’nde yer alan ve tarihi, kiiltiirel ve demografik gesitliligiyle 6ne ¢ikan
Sinop il merkezidir. Bu dogrultuda, Sinop kent merkezinde faaliyet gosteren belirli canli
miizik mekanlari, diiglin organizasyonlarinda yer alan miizikal ekipler ve geleneksel

miizik pratiklerini siirdiiren yerel aktorler arastirma evrenini olusturmaktadir.

Calisma, Sinop’ta miizik iiretimi ve icrast yapilan mekanlar1 hem mekénsal diizenleme
hem de sosyokiiltiirel islev bakimindan incelemektedir. Kahveci Baba, Sakiz Dondurma
& Hookah Cafe, Lila Cafe, Yali Balik Restoran, Irmak Restoran ve Kumkap1 Beach gibi
canli miizik yapilan eglence mekanlari {izerinden gozlemler yapilmakta, bu mekanlarda
miizikal faaliyetleri yiirliten miizisyenlerin toplumsal konumlar1, repertuvar tercihlerinin
belirleyicileri ve dinleyiciyle kurduklar iligkiler analiz edilmektedir. Bunlar disinda
sadece yaz sezonu ya da miisteri istegi dogrultusunda canli miizik yapilan mekanlar
bulunmaktadir. Bunlardan bazilar1 Sinop Kalesi’nde bulunan Bur¢ Kafe; Beyaz Ev
Restoran; Otel 117; Hebb Cafe; Nihavent Restoran gibi yerlerdir. Bu gergevede canli
miizik konusunda siirekliligi olan mekanlar tercih edilmis olup, yalnizca mekansal fiziki
ortamlar degil, ayn1 zamanda bu ortamlarda bi¢imlenen sosyal iligkiler ve kiiltiirel

aligveris dinamikleri de calismanin kapsamina dahil edilmistir.

Nitel arastirma yoOntemiyle gerceklestirilmis olan bu calisma, belirli kuramsal ve
uygulamaya doniik sinirliliklar: da igermektedir. Her bilimsel arastirmada oldugu gibi, bu
caligmada da arastirma siirecinin dogasina, kaynaklara, zaman ve mekan kisitlarina baglh
olarak bazi1 smirliliklar bulunmaktadir. S6z konusu siirliliklarin farkinda olunmasi,
calismanin bulgularinin yorumlanmasi ve genellenebilirliginin sinirlarinin dogru bi¢cimde
belirlenebilmesi agisindan 6nem arz etmektedir. Calismanin temel sinirliliklarindan biri,
arastirmanin yalnizca Sinop ili merkezinde ve canli miizigi eglence sektoriinde tercih
eden Gerze ilgesinde yliriitiilmiis olmasidir. Bu durum, ulasilan bulgularin Karadeniz
genelindeki miizikal pratikleri temsil etmesini miimkiin kilmamakta, aragtirmay1 yalnizca
yerel baglamla sinirli tutmaktadir. Sinop’un kiiltiirel ve demografik yapisina 6zgii
dinamikler g6z oniinde bulunduruldugunda, elde edilen sonuglar farkli bolgelerdeki

miizik pratikleriyle karsilastirildiginda benzerlikten ¢ok farklilik gosterebilmektedir. Bu
7



nedenle arastirmanin sonuglari, yalnizca Sinop kent merkezindeki sosyal, kiiltiirel ve
ekonomik kosullar ¢cercevesinde degerlendirilmelidir. Calisma kapsaminda veri toplama
stireci, belirli mekanlar ve sinirlt sayida miizisyen ile gériismeler yapilarak yiiriitiilm{istiir.
Bunun en 6nemli sebebi, ayn1 miizisyenlerin birden fazla mekanda gorev almasidir. Bu
da arastirmanin 6rneklem boyutunu daraltmakta ve miizisyenlik meslegine iliskin daha

genis 6lgekli egilimlerin tespit edilmesini zorlastirmaktadir.



1. BOLUM:
BOURDIEU'NUN KAVRAMLARIYLA MUZiK VE KULTUREL URETIM
ALANININ KURAMSAL CERCEVESI

Kiiltiir kavrami, koken itibariyla Tiirkgedeki “ekin” sozciigiine karsilik gelen Latince
cultura kelimesinden tiiretilir. Her ne kadar kiiltiir tizerine pek ¢ok tanim yapilmis olsa
da bu kavramin evrensel diizeyde tizerinde uzlasilan tek bir taniminin bulunmadigi
goriiliir. Bu durum, kiiltlirin farkli disiplinlerce farkli boyutlarda ele alinmasindan ve ¢ok
katmanli bir anlam yapisina sahip olmasindan kaynaklidir. Giiveng (2020), kiiltiir
kavraminin tanimlanmasindaki giigliigii, bu s6zcligiin ¢ok anlamli olusuna baglamakta ve
uzmanlarin neden ortak bir tanim iizerinde birlesemediklerini bu durumla agiklamaktadir
(s. 122). Ayn1 zamanda kiiltiirtin biitiin toplumlarin birikimli uygarligini temsil ettigini,
insan1 ve toplumu insa eden temel dinamiklerden biri oldugunu vurgular. Kiiltiir, genel
anlamiyla insanlarin toplumsal yasamda kusaktan kusaga aktardiklar1 degerleri, inanglari,
davranis bigcimlerini, sanat iiriinlerini, gelenekleri ve yasam tarzlarini i¢eren biitiinciil bir
yapiy1 ifade eder (Giiveng, 2020, s. 124). Giiveng, bu ¢er¢evede kiiltiir kavraminin farkl
baglamlarda dort temel anlamda kullanildiginin altin1 ¢izer. Bu dogrultuda kiiltiir;
bilimsel baglamda uygarlik kavramu ile iligkilendirilmekte, beseri baglamda egitim
stirecinin bir {riinli olarak tanimlanmakta, estetik baglamda giizel sanatlarla
0zdeslestirilmekte ve maddi-biyolojik baglamda ise tliretim, tarim, cogaltma ve yetistirme
gibi faaliyetlerle iliskilendirilmektedir (s. 125). Bu ¢ok katmanli anlam yapisi, kiiltiiriin
sadece toplumsal degil, ayn1 zamanda bireysel yasamda da ¢ok yonlil etkiler iireten bir
yapt oldugunu gosterir. Kiiltlirlin insanlar arasindaki etkilesimleri ¢ergevesinde
incelendiginde, bu etkilesimleri anlamlandirmaya yonelik ¢esitli kiiltiirel siirecler ortaya
cikar. Sosyal antropologlar, gerceklestirdikleri gozlemleri bu kiiltiirel siirecler
dogrultusunda analiz etmekte ve bu siirecleri agiklamak amaciyla belirli kavramlardan
yararlanmaktadir. Bu kavramlar arasinda “kiiltiirleme”, “kiiltiirlenme” ve “kiiltiirlesme”
en yaygin bigimde kullanilan kavramlar arasinda yer alir. S6z konusu kavramlar, farkl
disiplinlerde ve cesitli toplumsal alanlarda birbirleriyle baglantili sekilde kullanilir ve
aciklayici gergeveler sunar. Bu alanlardan biri de kiiltiirel etkilesimlerin ¢ok boyutlu bir
sekilde ortaya ciktigt miizik alamidir. Miizik kiiltiirii, bireylerin i¢inde yasadiklar
toplumda miizige dair edinmis olduklar1 tim bilgi, deneyim ve yorumlarin kusaklar
boyunca aktarildig bir kiiltiirel birikimi ifade eder. Bireyler miizigi ¢ogu zaman yalnizca

bir sanat formu olarak degil, aynm1 zamanda bir yasam bi¢imi olarak da gorebilir;
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duygularmi, diisiincelerini ve toplumsal aidiyetlerini miizik araciligiyla ifade etme
egiliminde olabilirler. Bununla birlikte, farkl kiiltiirel gecmislere sahip bireylerin ayni
toplumsal zeminde bir araya gelmesiyle birlikte miizik kiiltiirii de kacinilmaz olarak
dontigiime ugrayarak gesitlilik kazanabilir. Bu durum, miizik pratiginin yalnizca estetik
bir iiretim alan1 olmadigini, ayn1 zamanda kiiltiirel degisimlerin ve etkilesimlerin bir araci

oldugunu da gosterir.

“Kiiltiirleme” siireci, bireyin i¢inde dogdugu toplumun degerlerini, normlarini, davranis
kaliplarin1 ve anlam diinyasin1 dogal bir 6grenme siireciyle igsellestirmesini ifade eder.
Ayrica Giiveng, kiiltiirlemenin toplumsal boyutlu bir egitim oldugunu ve bireyin
dogumuyla birlikte basladigini belirtir. Bu siirecin belirli bir yas veya sinira sahip
olmadigini, hayat boyu devam ettigini ifade eder. Birey, hangi toplumun iginde
dogmussa, o toplumun yemek aliskanliklari, giyim bi¢imi, miizik anlayisi gibi kiiltiirel
unsurlarim1  farkinda olmadan Ogrenir ve yasamina dahil eder. Bu ¢ercevede
degerlendirildiginde, miizigin kiiltiirleme siireciyle nasil kusaktan kusaga aktarildig:1 da
anlagilmaktadir. Ev ortaminda anne babanin siklikla tiirkii dinlemesi, ¢ocuklarin da halk
miizigine kars1 bir yatkinlik gelistirmesine neden olmakta ve bu miizik tercihi, dogrudan
kiiltiirleme stireciyle iliskilendirilebilmektedir. Bununla beraber “kiiltiirlenme” kavrami
ise farkli sosyal ¢gevrelerden gelen bireylerin bir araya gelerek birbirlerinden etkilenmeleri
sonucu gelisen kiiltiirel etkilesim siirecini tanimlar. Bu siiregte bireyler, yalnizca kendi
geleneksel kiiltiirlerine baglh kalmaz, ayn1 zamanda diger kiiltiirlerle etkilesime gegerek
yeni kiiltlirel bilesimler ortaya koyar. Bu gercevede Giliveng, kiiltiirlenmeyi, farkl
toplumsal yapilarin temas halinde birbirlerini doniistiirdiikleri, hatta kimi zaman 6zgiin
kiiltiirel sentezlerin olustugu bir yenilenme siireci olarak tanimlar. Bu siiregte hem baskin
hem de alt kiiltlir unsurlarinin Gtesine gegen, daha dnce mevcut olmayan yeni kiiltiir
bicimleri ortaya ¢ikar. Kiiltiirel sentezler, miizigin evrensel yapisi igerisinde kiiltiirel
siirlarin nasil asilabildigini ve farkli geleneklerin nasil harmanlanabildigini gosterir

(Gliveng, 2020, s. 373, 369; 2021, s. 86).

Kiiltiirlesme, bireylerin ya da toplumlarin karsilikli etkilesim yoluyla birbirlerinden
kiiltiirel unsurlar alip bu unsurlar1 6ziimsemeleri, yeniden iiretmeleri ve zamanla kendi
kiiltiirel yapilar1 icerisinde doniistiirmeleri siireci olarak tanimlanir. Kiiltiirlesmeyi
bireylerin baska toplumlara ait kiiltiirel Ogeleri Ogrenmesi ya da toplumlarin
birbirlerinden dogrudan veya dolayl1 yollarla etkilenmesi olarak aciklar (Giiveng, 2020,

S. 164). Bu siireg, yalnizca tek yonlii bir aktarimi degil; karsilikli aligverisi ve bu etkilesim
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sonucunda yepyeni bir kiiltiirel bilesimin ortaya ¢ikma ihtimalini de igerir. Kiiltiirlesme
stireci, farkli toplumsal ve mekansal baglamlarda meydana gelen kiiltiirel temaslarin
yarattig1 dontisiimlerle sekillenir. Hakkari’de dogmus ve halk oyunlart gelenegi i¢inde
yetismis bir bireyin, Universite egitimi almak amaciyla Sinop’a gelmesi ve burada
Karadeniz miizigiyle karsilasmasi sonucunda hem kendi kiltiirel birikimini yeni
cevresiyle paylasmasi hem de Karadeniz yoresine ait miizik ritimlerini 6grenerek horona

ilgi duymaya baglamasi kiiltiirlesme siirecinin baglangi¢ noktasidir.

Kiiltiir, yalnizca estetik ve entelektiiel tirtinlerle sinirlt kalmaz, ayn1 zamanda bireylerin
diisiincelerini, davranis bi¢cimlerini ve sosyal tercihlerini sekillendiren normatif bir yap1
olarak da islev goriir. Toplumda yerlesik hale gelen kiiltiirel normlar, bireyin sosyal
diinyay1 algilama bigimini yonlendirirken, toplumsal alanlarda (sanat, eglence, siyaset
gibi) yasanan rekabet ve catismalar1 da dogrudan etkiler. Bourdieu’nun kuramsal
cergevesi dogrultusunda, bu alanlardaki rekabetin bireylerin sahip olduklar1 sermaye
tirlerine bagli olarak belirlendigi goriiliir. Ekonomik, sosyal ve kiiltiirel sermaye
bicimleri, bireylerin belirli bir toplumsal alanda ne dl¢iide s6z sahibi olacagini ve ne tiir
stratejilerle hareket edecegini belirler. Oztiirk (2020)’iin Bourdieu (1986; 1998)’dan
aktardigina gore, sermaye yalnizca maddi kaynaklar anlamina gelmez, bireyin gelecegini
bicimlendirme ve baskalar1 {lizerinde etki yaratma kapasitesini de igerir. Sermaye, bu
yOniiyle bireylerin toplumsal hareketliligini ve yasam sanslarin1 tanimlayan temel bir arag

haline gelir.
1.1. Bourdieu Sosyolojisinin Temel Kavramlari: Alan, Habitus, Kiiltiirel Sermaye

Bourdieu perspektifinde kiiltiir, bireylerin sosyal diinyayr algilama big¢imlerini
yonlendiren ve bu algilarin nasil sekillendigini belirleyen habitus kavramiyla dogrudan

iligkili bir diizlemde ele alinmaktadir.

Toplumsal analizde alan kavrami, toplumu bir dizi goreli 6zerk miicadele alani olarak ele
alir. Her alan (sanat, bilim, egitim veya miizik vb.) kendine 6zgii kurallari, sermaye
bicimleri ve hiyerarsileri olan bir yapidir (Bourdieu, 1993, s. 37). Bu alanlar icerisinde
bireyler ve gruplar, sahip olduklar1 sermaye tiirlerine (kiiltiirel, ekonomik, sosyal ve
sembolik) bagli olarak konumlanir ve alandaki diger aktorlerle stirekli bir miicadele
halinde olurlar (Bourdieu, 1986, s. 10-11). Alan, bireyin habitusu ile yapisal kosullarin
kesistigi bir pratikler biitlintidiir. Aktorler, yalnizca alanin i¢ mantigin1 kavrayarak ve ona

uygun stratejiler gelistirerek bu miicadelede var olabilirler (Bourdieu, 1996, s. 81-85).
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Dolayisiyla alan kavrami, bireylerin eylemlerini yalnizca kisisel tercihlerle degil, aym
zamanda i¢inde bulunduklar1 yapisal baglamla birlikte anlamaya imkan tanir (Bourdieu,

1984, s. 20-21).

Habitus, bireyin ge¢mis yasam deneyimlerinden kaynaklanan, ¢ogu zaman farkinda
olmadan igsellestirdigi diislince ve davranis kaliplarini temsil eder. Bu yapi, bireyin i¢inde
bulundugu toplumsal konumdan beslenir ve birey her ne kadar 6zgiirce hareket ettigini
diisiinse de habitusu araciligiyla belirli egilimlere yonelir. Oztiirk (2020), habitusu
gecmisin simdiki zamana aktarimi ve bireyin toplumsal gérevlerini yerine getirme bigimi
olarak tanimlar, bu kavramin, birey-toplum iligkisini agiklamada vazgecilmez bir
kuramsal ara¢ sundugunu ifade eder (s. 63—77). Bu ¢ergevede, habitus bireyin diisiinme
ve hissetme bi¢imlerini belirledigi igin, sanatsal ve kiiltiirel pratikler tizerinde de etkili
olur. Miizik tretimi ve icra, bireyin habitusuyla dogrudan baglantili olarak sekillenir.
Miizisyenlerin tercih ettikleri enstriimanlar, sahne performanslari, repertuvar se¢imleri ve
miizikal Usluplar, biiyiikk Olciide ge¢misten tasidiklari kiiltiirel kodlara ve sosyal
deneyimlere dayanir. Bu kodlar yalnizca bireysel tercihlere degil, ayni zamanda
miizisyenin yer aldig1 sosyal ¢evreye, yetistigi aile ortamina ve maruz kaldig: kiiltiirel

etkilere bagli olarak sekillenir.

Kiiltiirel sermaye kavrami, Pierre Bourdieu’nun toplumsal yapinin yeniden {iretimi ve
siifsal farkliliklarin agiklanmasinda merkezi bir yere koydugu temel kavramlardan biri
olarak one cikar. Bourdieu, kiiltiirel sermayeyi bireylerin egitim, bilgi, dil kullanima,
estetik begeni, kiiltiirel pratikler ve sembolik degerlere dair birikimleri araciligiyla
toplumsal alanda konumlanmalarini belirleyen 6nemli bir gii¢ kaynagi olarak tanimlar.
Bu baglamda kiiltiirel sermaye, yalnizca maddi olmayan degerlerin toplami degil, ayni
zamanda bireyin sosyal ¢evresinde taninmasini ve mesruiyet kazanmasini saglayan
sembolik bir degeri de igerir. Belirli kosullarda ve gerekli sartlar saglandiktan sonra
ekonomik sermayeye doniistiiriilebilen ve egitim nitelikleri olarak ortaya ¢ikabilen bir
sermayedir. Dogrudan ve hizli bigimde aktarilamayan, bireyin i¢inde gizil olarak bulunan
ve zamanla edinilen bir birikimdir. Ekonomik sermayeden farkli olarak aktarimi uzun
zaman alir ve bu nedenle ¢cogu zaman sembolik sermaye olarak algilanir. Bu durum,
kiiltiirel sermayeyi hem toplumsal onay goren bir yetki alanina doniistliriir hem de
sahiplerine ¢esitli ayricaliklar ve kazanclar saglar. Ayrica, kiiltiirel sermayenin nasil

aktarildig1 da siirecin niteligini belirleyen 6nemli bir unsurdur (Ates, 2020, s. 37-38).
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Kiiltiirel sermaye ayni1 zamanda bireyin miizik alanindaki sembolik giiclinii artirmaktadir.
Bu sermaye tiirli, yalnizca teknik bilgi ya da miizikal yetkinlikle siirli kalmaz, ayni
zamanda miiziksel tercihlerin niteligi, repertuvarin cesitliligi, sahne performansinda
gosterilen estetik duyarlilik ve miizikal ifadenin toplumsal kabul gérme bicimleriyle de
yakindan iliskilidir. Ornegin Bat1 sanat miizigi egitimi almis bir miizisyenin sahip oldugu
kiiltiirel sermaye, halk miizigi ile yetismis bir miizisyenin kiiltlirel sermayesiyle bigimsel
olarak farklidir. Bascillar (2020), ¢alismasinda Bourdieu’nun teorilerini sosyal hizmet
alaninda uygulamay1 amaclar ve bu teorilerin sosyal hizmetin gelisimi i¢in nasil faydali
olabilecegini tartigir (S. 904). Bu baglamda kiiltiirel sermaye kavrami, miizikal alanin
yapisini ve bu alanda faaliyet gdsteren bireylerin konumlanigini anlamlandirmada giiglii

bir analitik arag sunar.
1.2. Kiiltiirel Sermaye ve Miizikal Pratikler

Kiiltiirel sermaye kavrami, bireylerin miizikal bilgi, yetenek ve begenilerinin toplumsal
kokenleriyle iliskisini ortaya koyarken; habitus, bu begeni ve pratiklerin siirekliligini
saglayan igsellestirilmis toplumsal yapilari ifade eder. Alan kavrami ise sanat¢inin
faaliyet gosterdigi sosyal uzami tanimlayarak, bireyin bu alandaki konumunun sahip

oldugu sermaye tiirlerine gore belirlenmesini tanimlar.

Bourdieu’nun alan kurami gergevesinde miizik alani, yalnizca estetik tercihler lizerinden
degil, bu tercihlerle birlikte gelen toplumsal mesruiyet siiregleriyle de sekillenir (1996, s.
49). Ornegin, akademik miizik egitimi almis bir miizisyen ile yerel / geleneksel miizik
icra eden “alayli” bir miizisyen, ayni alanda bulunsalar da farkli tiirde sermayeler
dolayisiyla farkli konumlara sahiptirler. Bu aktorler, miizik alaninda taninma, prestij ve
mesruiyet elde etmek igin siirekli bir rekabet i¢indedir. Bu miicadele hem bireysel
pratikleri hem de miizigin iiretim, dolasim ve tiikketim bi¢imlerini dogrudan etkiler
(Hesmondhalgh, 2006, s. 5). Dolayistyla miizik alani, bireylerin habituslari ile sermaye
birikimleri arasinda sekillenen, gii¢ iliskileriyle oriilii bir miicadele alanidir (Bourdieu,

1993, s. 35-38).

Miizisyenlerin sahip olduklar1 kiiltiirel sermaye, onlarm toplumdaki miizikal
yeterliliklerini dogrudan etkileyebilir. Palabiyik (2020), kiiltiirel sermayeyi toplumda
yiiksek oldugu diisiiniilen degerlere iligkin bilgi sahibi olma olarak aciklamaktadir.
Bourdieu, sosyo-kiiltirel becerilerin  sanki bireylerin dogal yeteneklerinden

kaynaklaniyormus gibi sunularak, bu durumun statii temelli bir hiyerarsiye
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dontstiiriildiigiinii ve boylece egitimdeki esitsizliklerin mesru gosterildigini vurgular. Bu
sekilde, Bourdieu'nun alan, habitus ve Kkiiltirel sermaye kavramlari, miizik ve
miizisyenlik alaninda da 6nemli bir agiklama giicline sahiptir. S6z konusu kavramlar,
miizikal pratiklerin sosyal ve kiiltiirel baglamlarii1 anlamamiza ve miizik iretimi ile

tilkketim stireglerinin nasil sekillendigini agiklamamiza yardimci olur.

Palabiyik (2020), Bourdieu’nun Cezayir’de yapmis oldugu alan ¢alismasinin, habitus,
alan, sermaye ve strateji gibi kavramlarin tliretiminin kokenini olusturdugunu belirtir.
Bununla birlikte, Bourdieu’nun Weber ve Durkheim’in ¢alismalarini inceledigini ve
Weber’in 6zellikle dinsel yapilarin sosyal-psikolojik kdkenleri ile kiiltiirel, dini ve sosyal
ritiel siireclerinin olusumu ve formlarina iligkin vurgularinin, Bourdieu’nun kavramsal
cergevesinin temelini olusturdugunu ifade eder. “Bourdieu i¢in sosyal sermaye, kisinin
bir toplumsal alana katilimini ve bu katilim sonras1 alan igerisindeki rekabetin getirdigi
0zel kazanclara ulasmay1 miimkiin kilan bir kaynak olmaktadir” (Palabiyik, 2020, s. 5-
15).

1.3. Habitusun Miizikal ifadesi: Sosyalizasyon, Bedensel Yapilar

Habitus kavraminin temelini olusturan sosyalizasyon siireci, bireyin toplumsal diinyayla
ilk temasindan itibaren sekillenmeye baglayan ve hayat boyu devam eden bir 6grenme ve
icsellestirme siireci olarak tanimlanir. Sosyalizasyon, bireyin i¢inde yasadigi toplumun
normlarini, degerlerini, davranis kaliplarin1 ve anlam diinyasin1 6grenmesini saglamakta,
boylece bireyin hem sosyal yapiya uyum saglamasina hem de toplumsal kimligini inga
etmesine imkin tamimaktadir. Bourdieu’nun kuramsal yaklasiminda sosyalizasyon,
bireyin belirli bir toplumsal alanda anlamli bir varlik haline gelmesinin 6n kosulu olarak
degerlendirilir. Bu baglamda birey, i¢inde bulundugu sinifsal yap1 dogrultusunda belirli
davranis kaliplarini ve estetik begeni bicimlerini 6grenir ve bu 6grenilenler zamanla kalici
egilimlere doniisiir. Kentin sosyal yapist, kiiltiirel gelenekleri ve sanatsal iiretim bi¢imleri,
bireylerin miizige nasil yaklastiini, hangi tiirleri tercih ettigini ve bu miizik tiirlerini nasil
icra ettigini dogrudan etkiler. Bu kapsamda Dursun (2018) ¢alismasinda, Bourdieu’nun
sosyal yapilarin analizi i¢in sundugu teorik ¢ergeveyi kullanarak toplumu diisiinmenin
yollarin1 kesfeder. Calisma, toplumsal yapilarin belirleyiciligini ve bireylerin toplum
icindeki konumlanmalarini, Bourdieu’nun teorik bakis agisi1 {izerinden analiz eder (S. 68-
120). Ornegin aile biiyiiklerinden geleneksel halk ezgilerini dinleyerek biiyiiyen bir birey,

bu miizik tiiriinli yalnizca estetik bir begeni konusu olarak degil; ayn1 zamanda bir aidiyet
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gostergesi, kiiltiirel miras ve kimlik unsuru olarak goérmeye baglar. Bu igsellestirme
slireci, bireyin miizige dair tiim yonelimlerini belirler ve hem kisisel hem de kolektif

diizeyde anlam diinyasini sekillendirir.

Bourdieu’nun deyimiyle, birey "ne yaptigini bilmeden dogruyu yapmaktadir" (19904, s.
52-65). Habitusun siireklilik kazanmasi da bu igsellestirme diizeyinin derinligiyle
iliskilidir. I¢sellestirilen davranis kaliplari, bireyin toplumsal alanlara girisinde bir tiir
yonlendirici olarak islev gdrmekte, birey hangi alanlara ait oldugunu hissediyor,
hangilerinde ise yabancilik ¢ekiyorsa, bu yonelimler habitus araciligiyla belirlenmektedir.
Edgerton ve Roberts (2014) calismasinda, Bourdieu’nun kiiltiirel sermaye ve habitus
kavramlarini egitimdeki kalict esitsizliklerin agiklanmasinda nasil kullandigin tartigir (S.
3-7). Calisma, kiiltiirel sermayenin egitimdeki esitsizlikleri nasil siirdiirdiigiinii ve
Bourdieu’nun teorisinin egitimdeki yapisal esitsizlikleri anlamada nasil isledigini agiklar.
Bu durum, bireyin sosyal alandaki konumunu giiclendirir; mesleki, sanatsal ya da kiiltiirel
kimligini insa etmesine olanak tanir. Sinop’ta miizikal alanda faaliyet gosteren bireyler
acisindan bakildiginda, bu sosyalizasyon siireci onlarin hangi miizik tiirlerine yoneldigini,
nasil bir dinleyici profiliyle iliski kurdugunu ve sanatsal iiretimini hangi bi¢cimlerde

gerceklestirdigini belirler.

Sosyalizasyon siireci ve igsellestirme, bireyin yalnizca gegmis deneyimlerinden ibaret bir
edinim siireci olarak degerlendirilmemekte, aksine bu siire¢, bireyin i¢inde yer aldig
alanla siirekli olarak etkilesim kurdugu, yeni 6grenmelere agik oldugu ve davranis
kaliplarin1 yeniden diizenledigi dinamik bir siire¢ olarak iglemektedir. Bourdieu’nun
diistince sisteminde sosyalizasyon ve habitus arasindaki iliski dogrusal ve tek yonlii degil,
karsilikli etkilesimle beslenen, karmasik bir yap1 arz eder. Sinop’ta miizikle ugrasan
bireyler agisindan bu yeniden iiretim stireci, 6zellikle alan icerisinde degisen kiiltiirel
dinamikler, teknolojik gelismeler ve dinleyici profillerindeki doniisiimle birlikte daha
belirgin hale gelir. Toplumsal ¢evre de bireyin sosyalizasyon siirecinde etkili olur.
Arkadas gruplari, miizik topluluklari, dinleyici ¢evresi ya da sahne ortaminda yer alan
diger miizisyenler, bireyin miiziksel begeni ve iiretim kaliplarini dogrudan etkiler. Birey,
cevresiyle olan etkilesimi igerisinde siirekli olarak Ogrenir, kendini yeniden
konumlandirir ve toplumsal normlarla miizikal pratigini uyumlu hale getirmeye ¢alisir.
Bu durum, habitusun duragan degil, aksine siirekli bigimlenen bir yapiya sahip oldugunu

ve toplumsal iligkiler ag1 igerisinde yeniden kuruldugunu ortaya koyar. Bu kimlik bi¢imi,
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bireyin sosyalizasyon siirecinde edindigi degerler, semboller ve normlarla birlikte

sekillenir, i¢sellestirildigi 6l¢iide bireyin tiim yasamina sirayet eder.

Habitus kavrami, yalnizca zihinsel egilimleri ya da sosyal 6grenmeleri degil; ayni
zamanda bedensel ve biligsel diizeyde igsellestirilmis davranis kaliplarin1 da kapsar.
Bourdieu’'nun sosyolojisinde beden, toplumsal anlamlarin tasiyicisi, igsellestirilmis
normlarin ve kiiltiirel pratiklerin somut ifadesi olarak degerlendirilmekte, dolayisiyla
habitus hem diisiince sistemlerinde hem de bedenin hareketlerinde tezahiir etmektedir
(Bourdieu, 1990b, s. 5-6). Sinop baglaminda miizikal alan igerisindeki bedensel ve
biligsel yapilar, hem bireylerin kendi ge¢misleriyle kurduklari iliskinin hem de i¢inde yer
aldiklar1 miizikal gevrelerin etkisiyle bigimlenir. Sinop gibi kiigiik kentlerde miiziksel
etkilesim alanlarinin daha sinirli olmasi, bireylerin habituslarinda daha yerel ve
geleneksel yonelimlerin 6ne ¢ikmasina yol agar. Yerel halk oyunlari, diigiin miizikleri ya
da sokak performanslar1 gibi sosyal alanlar, miizikal habitusun bedensel ve biligsel
diizeyde sekillendigi temel ortamlardan biri haline gelir. Giilsoy (2012) calismasinda,
Cezayir deneyiminin Pierre Bourdieu’nun sosyolojik tahayyiiliine etkilerini arastirir.
Calismada, Bourdieu’nun sosyolojik kavramlari, 6zellikle habitus ve bilimsel birikimin
dogusunu agiklamak i¢in kullanilir. Giilsoy, Cezayir’deki deneyimlerin, Bourdieu nun
teoriye nasil etki ettigini ve bu deneyimlerin, onun sosyolojik bakis agisini nasil
sekillendirdigini analiz eder. Bourdieu’nun “bedenin hafizasi” olarak tanimladigi bu
stirecte, miizikal bilgi yalnizca bilingli olarak Ogrenilir, ayn1 zamanda tekrar yoluyla
bedenin bir pargasi haline gelir (Giilsoy, 2012, s. 1-30). Bu durumu bir 6rnekle agiklamak
gerekirse, bir zurna ustasinin enstriimani nasil tuttugu, nefesini nasil kontrol ettigi ya da
belli ezgileri calarken gdsterdigi refleksif hareketler; yazili bir notadan degil, usta-¢irak

iliskisi igerisinde tekrarlanan bedensel pratiklerden 6grenilir.
1.4. Miizik Alanmi: Rekabet, Mesruiyet ve Konumlanma

Bourdieu sosyolojisi, miizigi yalnizca bireysel begenilere veya estetik degerlere
indirgemeyen; aksine onu toplumsal vyapilarin, smifsal konumlarin, sembolik
miicadelelerin ve kiiltiirel sermaye birikimlerinin i¢ i¢e gectigi cok katmanli bir toplumsal
pratik olarak ele alir (Prior, 2011). Bu yaklasimda miizik, yalnizca bir sanat formu degil;
ayn1 zamanda kiiltiirel ayrimlarin yeniden tiretildigi, toplumsal mesruiyetin saglandigi ve
bireylerin smifsal konumlarinin goriiniir hdle geldigi bir alan olarak degerlendirilir.

Bourdieu’nun temel eserlerinde [La Distinction: Critique Sociale du Jugement (1979), A
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Social Critique of the Judgement of Taste (1984); The Forms of Capital (1986); The Logic
of Practice (1990a), The Field of Cultural Production (1993), The Rules of Art: Genesis
and Structure of the Literary Field (1996)] vurguladigi baglamda, bireylerin miizik
begenileri dogustan gelen dogal egilimler degil, habitus araciligiyla igsellestirilmis
toplumsal konumlarin ifadesi olarak goriiliir. Habitus, bireyin yasadigi cevre, aldigi
egitim, maruz kaldig kiiltiirel pratikler ve sinifsal mensubiyet {izerinden bi¢imlenir, bu
da miizikle kurulan iligskinin hangi tiirlerde, bigimlerde ve derinlikte gerceklesecegini
belirler. Bu yaklagima gore, 6rnegin Bati sanat miizigine yonelik bir begeni, yalnizca
bireysel bir estetik se¢im degil, ayn1 zamanda belli bir sosyal sinifa mensup olmanin, o
siifa ait kiiltiirel kodlara sahip olmanin ve bu kodlar1 taniyabilmenin sembolik bir
gostergesi olarak kabul edilir. Taha, Maani, Al Dwakiat ve Abu-Tayeh (2023)
calismasinda, Bourdieu’nun habitus ve alan teorilerini Hamid’s The Reluctant
Fundamentalist adli eserinde nasil isledigini incelemistir. Calismada Bourdieu’nun
teorileri, karakterlerin toplumsal ve kiiltiirel konumlarini anlamak igin bir ¢erceve olarak
kullanilmistir. Ozellikle, degisim ve catisma i¢indeki bireylerin yasamlarina dair analizler
yapilmaktadir. Bu yoniiyle miizik {retimi ve icra siireci, bireysel yaraticilik kadar

toplumsal kosullarin, kiiltiirel normlarin ve alanin iktidar yapilarinin da iirlinii olarak

degerlendirilir (Taha vd., 2023, s. 70-72).

Bourdieu’nun sosyolojik yaklasimi, miizigi yalnizca bireysel bir estetik begeni konusu
olmaktan ¢ikararak, onu toplumsal bir yap1 olarak konumlandirmakta ve bu yapinin
icerdigi iligkileri, iktidar bigimlerini ve kiiltiirel ¢atismalar1 goriintir kilmaktadir. Bu
baglamda miizik, smif iliskilerinin, kiiltiirel ayrismalarin ve toplumsal aidiyetlerin
sembolik bir tezahiirii olarak degerlendirilmekte, bireylerin miizikle kurdugu iliski,
onlarin toplumsal diinyadaki yerlerini ve bu yerle nasil bir etkilesim i¢erisinde olduklarini
acik bir sekilde yansitmaktadir. Miizik, hem bireyin kimligini ifade etme bi¢imi olmakta
hem de bu kimligin toplum icerisinde nasil kabul gorecegini belirleyen bir etken haline
gelmektedir. Bu nedenle Bourdieu’nun miizikle ilgili ¢oziimlemeleri, sadece sanat
sosyolojisi agisindan degil, ayn1 zamanda egitim, siif yapisi, sosyal hareketlilik ve

kiiltiirel iktidar gibi alanlar ac¢isindan da kapsamli bir agiklama giicii tasir.

Bourdieu’nun miizik alanina yonelik yaklagiminda vurguladigi bir diger 6nemli husus ise,
bireylerin bu alandaki konumlarinin sabit olmadigi, aksine siirekli olarak yeniden
kuruldugudur. Bagka bir ifadeyle bir miizisyen, zamanla sermaye birikimini artirarak ya

da yeni stratejiler gelistirerek alan igerisinde daha goriiniir ve etkili bir aktér haline
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gelebilmekte, bu da alanin yapisinin degismesine ya da doniismesine neden
olabilmektedir. Bu bakis acis1, hem makro diizeyde miizik alaninin nasil bi¢imlendigini
hem de mikro diizeyde bireylerin bu alan igerisinde nasil konumlandigini anlamak
acisindan kapsamli bir teorik cerceve sunar. Unal (2004) ¢alismasinda, Bourdieu’nun
kiiltiirel sermaye kavramini sosyal tabakalasma baglaminda inceler (s. 55-56). Bu tez,
kiiltiirel sermayenin toplumsal siniflar arasindaki farklari nasil sekillendirdigini ve
bireylerin sosyal konumlarini nasil belirledigini agiklar. Sinop gibi kentlerde bu durum
cok daha ¢arpici bir bigimde gézlemlenir. Burada miizik iiretimi hem sinirli imkanlar hem
de yerel kiiltlirel normlar ¢ercevesinde sekillenmektedir. Profesyonel miizisyenler, bu
yerel alanda yalnizca miizik yapmaz, aym1 zamanda toplumsal bir kimlik insa etmeye,
taninirlik elde etmeye ve sosyal kabul gérmeye calisir. Caligsma siiresince yapilan gézlem
ve gorismeler gbéz oOniinde bulunduruldugunda miizik tercihleri, yalnizca bireysel
egilimlerle degil; aym1 zamanda bu kabul gorme stratejisinin bir pargasi olarak
degerlendirilebilir. Ornegin, yerel halk miizigini tercih eden bir miizisyen, hem daha fazla
etkinlik alanina erisebilmekte hem de toplumun kiiltiirel degerleriyle daha kolay
Ozdeslesmektedir. Buna karsilik, alternatif ya da deneysel miizik tiirlerine yonelen
bireyler, zaman zaman yerel alanda anlasilmazlik, dislanma ya da sembolik direngle
karsilasmaktadir. Bu durum, Bourdieu’nun sembolik miicadele kavramini agiklamada
rahatlikla islerlik kazanir. Bu baglamda Wang (2023) c¢alismasinda, Bourdieu’nun
kiiltiirel sermaye ve alan teorileri ile Nussbaum’mn kabiliyetler yaklagimim!
yiiksekogretimi anlamak ic¢in karsilagtirir. Wang, her iki teorinin egitimde esitlik ve
firsatlara dair farkli bakig agilarini nasil sundugunu tartigir (S. 4). Bourdieu’nun yaklagimu,
bu nedenle, miizikal kimligin sadece bireysel degil, ayn1 zamanda toplumsal olarak insa

edilen ve taninan bir yap1 oldugunu gosterir.

Miizisyen, yalnizca estetik bir liretici degil, ayn1 zamanda kiiltiirel bir aktor, sembolik bir
figlir ve toplumsal bir temsilci olarak degerlendirilmektedir. Bu baglamda miizik, bireyin
toplumla kurdugu iliskinin araci ve gostergesi olarak islev gérmektedir. Bourdieu
sosyolojisinin miizik perspektifi, bireyin kiiltiirel begenisini, sanatsal iiretimini ve
toplumsal konumunu bir biitiin olarak degerlendirmekte, miizik araciligiyla toplumsal
yapilarin nasil yeniden {iiretildigini ve kiiltiirel sermayenin nasil dolasima sokuldugunu

detayli bir bi¢imde aciklamaktadir. Bu yaklagim, Sinop gibi yerel baglamlarda yiiriitiilen

! Nussbaum’un kabiliyetler yaklagimi, insan yagaminin karmasikligini ve bireylerin dzgiirliiklerini merkeze alir. Bu
yaklasim, bireylerin degerli gordiikleri islevleri yerine getirebilme 6zgiirliigiine sahip olmalarini savunur. Nussbaum,
bu cergevede on temel insan kabiliyetini tanimlar.
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profesyonel miizik faaliyetlerinin yalnizca sanatsal degil, ayn1 zamanda toplumsal,
kiiltiirel ve sembolik temellerle i¢ ice gectigini ve ancak bu ¢ok katmanli yapilar dikkate

alindiginda dogru bigimde analiz edilebilecegini gostermektedir.
1.5. Alan—-Habitus—Sermaye Etkilesimi Baglaminda Sanat ve Miizik

Pierre Bourdieu’nun sosyolojik kuraminda toplumsal eylemlerin ve aktorlerin
konumlanis bi¢imlerinin agiklanmasinda ii¢ temel kavram olan alan, habitus ve kiiltiirel
sermaye arasindaki iliski, dinamik ve ¢ok katmanli bir yap1 olusturmaktadir. Bu ii¢
kavram, bireyin toplumsal yasam icerisindeki hareketliligini, konum almasini ve stratejik
davranislarini belirleyen yapisal unsurlar olarak birlikte isleyerek, sosyal diinyay1 ¢ok
boyutlu bir sekilde anlamlandirmamiza olanak tanir. Alan, belli kurallara, normlara ve
deger sistemlerine sahip bir sosyal yapidir ve igerisinde aktorlerin belirli tiirden sermaye
birikimleriyle konumlandigi, miicadele ettigi ve tanindigi bir iliskiler biitiinlinii temsil
eder. Arpaci (2020), habitusun bedensellesmis yatkinliklar; kiiltiirel sermayenin ise
bedensellesmis beceriler oldugunun altini gizer (s. 134). Albiz (2022), birey dogdugu
andan itibaren habitus siirecinin basladigi varsayildiginda, aile, ebeveyn, c¢evre vb.
etkenlerin kisinin habitus 6zelliklerinin sekillenmesinde 6nemli bir rol oynadiginin altini
cizer (S. 6). Bu baglamda birey, i¢cinde bulundugu faktérleri ve rolleri igsellestirir, bu

icsellestirme bireyde bedenselleserek habitus olusur.

Habitus, bireyin kiiltiirel sermayeyi nasil kullandigin1 ve bu sermayeyi hangi stratejilerle
alan icerisinde degerlendirdigini belirler. Ornegin, belirli bir miizik tiiriine yonelik estetik
begeniyi kiiciik yaslardan itibaren i¢sellestirmis bir birey, bu begeniyi yalnizca pasif bir
sekilde tasimaz, ayn1 zamanda aktif olarak sahneye tasima, 6gretme, performans iiretme
ya da miizik topluluklarina katilma gibi eylemler araciliiyla somutlastirir. Ayrica Kaplan
ve Yardimcioglu (2020) ¢alismasinda Bourdieu’nun alan, sermaye ve habitus kavramlari
lizerinden toplumlar1 analiz eder. Calisma, bu kavramlarin toplumsal yapilar1 anlamada
nasil isgledigini ve bireylerin toplumsal alanlar i¢indeki yerini belirlemede nasil
kullanildigin1 tartisir (S. 23-37). Sinop’taki miizik alan1 bu iiglii etkilesimin somutlastigi
yerel bir 6rnek sunar. Sinop’ta miizikal alanin kendi i¢indeki normlari, miizik tiirlerine
verilen degerler, toplumsal kabul goéren performans bigimleri ve sahne alabilecek
mekanlarin sinirliligi gibi unsurlar, alanin 6zgiil yapisim olusturur. Ornegin akademik
miizik egitimi almig ve Bat1 sanat miizigi kiiltiiriine hakim bir birey, bu sermayesini yerel

alanda dogrudan kullanamayabilir ancak bu sermayesini yerel repertuvarla
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harmanlayarak icra ederse, alanla daha uyumlu bir konum elde edebilir. Bu durum,
kiiltiirel sermayenin yalnizca miktar1 degil, ayni zamanda nasil sunuldugu, hangi
baglamda mesrulastirildig1 ve hangi sembolik anlamlara doniistiiriildiigli gibi niteliksel

yonlerinin de 6nem kazandigini gosterir.

Alan-habitus-kiiltiirel sermaye iliskisi, bireyin yalnizca alan igerisinde nasil davrandigini
degil, ayn1 zamanda hangi sosyal, kiiltiirel ve tarihsel stireglerle o davranis bigimlerini
gelistirdigini ve bu davranislarin hangi toplumsal karsiliklart oldugunu da analiz etme
olanagi sunar. Bireyin alan igerisinde nasil konumlandigi, sahip oldugu kiiltiirel
sermayeyi nasil degerlendirdigi ve bu sermayeyi hangi stratejik yollarla goriiniir kildigs,
habitusun tasidig1 egilimlerle birlikte agiklanabilir. Bu baglamda bireyin alan icerisinde
elde ettigi basar1 ya da karsilagtig1 sinirlandirmalar, yalnizca bireysel yeterliliklerin degil,
bu ii¢clii yapinin nasil etkilesim kurdugunun bir sonucu olarak degerlendirilmektedir.
Sinop’ta profesyonel miizisyenlik pratigi yiiriiten bireylerin toplumsal konumlanislarinin,
estetik yonelimlerinin ve mesleki basarilarinin bu {i¢ kavramin etkilesimi igerisinde
sekillendigi goriiliir. Bourdieu’nun bu kuramsal yapisi, miizigin yalnizca bir sanat formu
degil; ayn1 zamanda sosyal alanlarda yiiriitiilen sembolik bir miicadele oldugunu ve bu
miicadelenin goriinlirlesmesi i¢in hangi sermayelerin, hangi habituslarla ve hangi
alanlarda islemekte oldugunu agiklamaya yardimci olur. Bu ¢ercevede Huang (2019),
caligmasinda Bourdieu’nun kiiltiirel sermaye ve habitus kavramlarin1 genis bir baglamda
ele alarak, bu teorilerin toplumsal esitsizlikleri nasil agikladigini ve kiiltiirel sermayenin
toplumsal yapidaki roliinii tartisir. Ornegin varlikli bir ailede biiyiiyen bireyin, yurtdisinda
egitim alarak nitelik ve deneyim kazanma konusunda avantajli oldugunu; bu kiiltiirel
sermayenin, sonrasinda o kisiye iyi bir is pozisyonuna doniisebilecegini ifade eder. Bu
pozisyon sayesinde genisleyen sosyal aglar (sosyal sermaye) olustugunu ve boylece ii¢
sermaye tiirlin birbirini besledigini; ancak higbirinin digerinin yerini alamayacagini

vurgular (Huang, 2019, s. 45-48).
1.6. Bourdieu Kuramiyla iliskilenen Miizik Arastirmalar

Bourdieu’nun sosyolojisi, kiiltiir, sanat ve estetik iiretim alanlarii sadece bireysel
yaraticiliga ya da sanatsal yetenege indirgemeden, bu alanlar1 toplumsal yapilar, sinifsal
konumlanmalar ve sembolik gii¢ iliskileri ¢ergcevesinde ¢oziimlemeyi miimkiin kilan
giiclii bir kuramsal g¢er¢eve sunar. Bourdieu’nun 6zellikle La Distinction (1979) adli

eserinde kiiltiirel pratikler ile sif iligkileri arasinda kurdugu bag, miizik alaninin
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sosyolojik ¢6ziimlemesinde temel bir referans noktasi olarak kabul edilir (s. 2-7).
Bourdieu, bireylerin miizik begenilerinin yalnizca bireysel tercihlerden degil; daha gok
icinde yetistikleri sosyal ¢cevreden, sahip olduklar kiiltiirel sermayeden ve i¢sellestirilmis
habitustan kaynaklandigini ileri siirer. Bu farkliliklar, sadece estetik begeni diizeyinde
degil, ayn1 zamanda toplumsal ayrismanin ve kiiltiirel sinir ¢izimlerinin bir gostergesi

olarak islev gormektedir.

Bourdieu’nun sosyolojisinin miizik alanina uygulanabilirligi, yalnizca teorik
aciklamalarla smirli kalmamakta, ayni zamanda alan g¢alismalari, yerel pratikler ve
kiiltiirel {iretim iliskileri {izerinden de somut bi¢imde gdzlemlenebilmektedir. Ozellikle
Sinop gibi gorece kiiclik ve kiiltiirel bakimdan ice kapali cografyalarda, bireylerin
miizikle kurdugu iliskiler ve bu iliskilerin sinifsal baglamlari, Bourdieu’nun kavramsal
cergevesiyle detayli sekilde anlamlandirilabilmektedir. Bu tiir yerlesimlerde miizik,
yalnizca sanatsal bir ugras degil; ayn1 zamanda toplumsal statii elde etmenin, kimlik
gostermenin ve yerel alanda kabul gérmenin bir araci olarak islev gébrmektedir. Bireyler,
sahip olduklart kiiltiirel sermaye diizeyine gore farkli miizikal alanlarda wvarlik
gostermekte, bu varlik, onlarin sosyal alandaki goriintirliigiinii ve taniirligimi da
etkilemektedir. Kaya (2018), calismasinda Bourdieu’nun kiiltiirel sermaye kavramini
kullanarak Denizli ilindeki orta smiflarin kiiltiirel farkliliklarini incelemektedir. Bu
calismada, kiiltiirel farkliliklarin sinifsal bir perspektifle nasil analiz edilebilecegi ve
Bourdieu’nun teorilerinin sosyal smif farkliliklarini aciklamada nasil etkili oldugunu
tartigir. Kaya, miizigin burjuva diinyasinda siniflandirma stratejisi olarak kullanildigini

dile getirir (s. 146).

Bourdieu’nun kurami, bu baglamda miizigin yalnizca bir igerik ya da estetik bi¢im olarak
degil, aym1 zamanda bir “pratik” olarak anlasilmasi gerektigini One siirer. Miizik
pratikleri, hem bireylerin ge¢gmis deneyimlerinden siiziilen habitus yapilariyla hem de
alanin mevcut iktidar diizenlemeleriyle sekillenir. Ornegin, ¢ocukluk déneminde belirli
tir miizikleri dinlemeye alismis ve bu tiirlerle estetik bag kurmus bir birey, ilerleyen
yasantisinda bu tiir miiziklere yonelir ve bu yonelimi ¢ogunlukla bilingsiz bir dogallik
icerisinde yasar. Bu dogallik, aslinda bireyin sinifsal ge¢gmisinin, kiiltiirel ¢evresinin ve
toplumsal pozisyonunun yeniden iiretildigi bir siirectir. Bu baglamda Kili¢ Giindiiz
(2022), calismasinda Pierre Bourdieu’nun habitus kavramini kullanarak bedenin temsili
iizerine odaklanir. Bedenin temsili {izerinden sosyal yapilar1 ve bireylerin bu yapilarla

olan iligkilerini, Bourdieu’nun teorileriyle analiz eder (s. 1572).
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Bourdieu’nun teorik ¢ergevesi, bu baglamda miizik alaninda goriilen siireklilik ve degisim
dinamiklerini birlikte agiklamaya olanak tanir. Bir yandan alan, tarihsel olarak
sekillenmis yapilar ve kiiltiirel kodlarla stirekliligini korur, diger yandan yeni aktorlerin
girigsimleri, teknolojik gelismeler, toplumsal talepler ve kiiltiirel degisim siiregleriyle
donlisime ugrar. Bu doniisiim, bireylerin stratejik konumlanislarina, yeni sermaye
bi¢imlerini alana tagima kapasitelerine ve habitus yapilariin esneklik diizeyine bagh
olarak gergeklesir. Bu noktada miizisyenlerin kendi meslek yasamlarinda karsilastiklar
firsat ve sinirhiliklar, yalnizca bireysel kabiliyetleriyle degil, ayn1 zamanda bu ticlii
yapmin nasil bir etkilesim halinde isledigiyle agiklanabilir. Bourdieu sosyolojisinin
miizik alaninda ¢6ziimlenebilirligi, hem mikro diizeyde bireysel sanatsal yonelimlerin
hem de makro diizeyde toplumsal yapilarin agiklanmasinda yiiksek bir kuramsal derinlik
sunar. Bireylerin kiiltiirel sermaye birikimi, sinifsal konumlari ve igsellestirdikleri habitus
yapilari, miizik alanindaki davranislarin1 ve konumlanislarini dogrudan etkilemektedir.
Alan ise bu davraniglara karsilik gelen bir diizenleyici sistem olarak islev goriir ve miizik

iiretimi bigimsel sinirlarini belirler.

Bourdieu’nun kiiltiirel sermaye, habitus ve alan kavramlari, bireylerin kiiltiirel tiretim
stireclerine nasil katildigini ve bu siireclerin toplumsal yapilarla nasil baglantili oldugunu
anlamada giiclii bir kuramsal ¢ergeve sunar. Kiiltiirel sermaye, bireylerin miizikal bilgi ve
begenilerinin toplumsal kokenlerine igaret ederken; habitus, bu begenilerin siirekliligini
saglayan i¢sellestirilmis yapilardir. Alan kavrami ise sanat¢inin faaliyet gosterdigi sosyal
ortami ve bu ortamda bireyin konumunu, sahip oldugu sermaye tiirlerine gore aciklar. Bu
kuramsal yapi, miizik sosyolojisinde Kkiiltlirel pratiklerin sosyal konumla iligkisini

kavramsallastirmak agisindan 6nemlidir (Bourdieu, 1984; 1993, s. 30-50).

Ozellikle kiiltiirel sermaye kavrami, bireylerin miizikal bilgi, yetenek ve begenilerinin
toplumsal kokenleriyle iliskisini ortaya koyarken; habitus, bu begeni ve pratiklerin
stirekliligini saglayan igsellestirilmis toplumsal yapilar1 ifade eder. Alan kavrami ise
sanatcinin faaliyet gosterdigi sosyal uzami tanimlayarak, bireyin bu alandaki konumunun

sahip oldugu sermaye tiirlerine gore belirlendigini ileri siirer.

Miizik sosyolojisi alanindaki ¢aligmalar, miizigin yalnizca bir estetik faaliyet degil, aym
zamanda smifsal aidiyetler, kiiltiirel kimlikler ve toplumsal iliskilerle oriilii bir alan
oldugunu vurgular (DeNora, 2000, s. 109-132). Tirkiye baglaminda ise miizik
pratiklerindeki yerel kiiltiirel kodlar, etnik kimlikler ve giindelik yasamla olan iligkisi

iizerine yapilan ¢aligsmalar, miizigin hem bireysel hem de kolektif kimlik olusumundaki
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roliinii 6ne ¢ikarir (Stokes, 1992, s. 1-27; Eren, 2017). Ozellikle yerel diizeyde
profesyonel miizisyenlik {izerine yapilan nitel arastirmalar, miizigin mesleki bir kimlik
olarak insa edilme siirecinin, yerel toplumsal aglar, ekonomik kosullar ve kiiltiirel

kabullerle siki1 bir iligki iginde oldugunu gdosterir.

Tiirkiye’de miizik sosyolojisi alaninda yapilan ¢alismalar, genellikle biiytlik sehirlerdeki
popiiler miizik kiiltiirii ve kimlik olusumu iizerine yogunlasir. Ornegin, Giiven ve Ergur
(2014), miizik sosyolojisinin diinyada ve Tiirkiye'deki yerinin toplumsal yapi ile olan
iligkisini ele alirken; Eren (2017), Tirkiye’deki miizik alaninin aktorleri arasindaki
mesruiyet miicadelesi veren Amnadolu Pop Akiminin smifsal ve Kkiiltiirel kimlikler
iizerindeki etkisini inceler. Bu c¢aligsmalar, miizigin yalnizca estetik bir ifade degil, ayn1
zamanda toplumsal aidiyetin, kimlik politikalarinin ve sembolik miicadelenin bir araci

oldugunu gosterir.

Bununla birlikte, kirsal ve yari-kentsel bolgelerde miizik iiretimiyle ilgilenen sinirh
sayida ¢alisma mevcuttur. Aydin (2018), Anadolu’daki yerel miizisyenlik pratiklerini
inceledigi ¢aligmasinda, miizisyenligin mesleki statii kazanma siireciyle olan iliskisini ve
yerel sosyal aglar icerisindeki konumunu detaylandirir. Geleneksel Anadolu miiziginin
sozlii yollarla nesilden nesile aktarildiginin; cumhuriyetin kurulmasiyla birlikte de ¢esitli
derlemeler yapilip kayit altina alindigimin altint ¢izer (S. 4). Yildinnm (2023), tasra
kentlerinde miizikal ugraslarin bireylerin sosyal goriniirliigiinii ve yerel itibar1 nasil
etkiledigini ortaya koyarak, sembolik sermaye kavramini merkezine alir. Yildirim’a gore
Salihli Kazak Tiirkleri hem kendi geleneksel kiiltiirel kodlarin1 hem de Tiirkiye’de
yasamalarmin getirdigi yerel unsurlari igsellestirerek ¢ift kimlikli bir yapiya sahiptir (S.

114).

Etnomiizikoloji literatiiriinde ise Karadeniz bolgesine odaklanan arastirmalar, miizik
tiretimin etnik kimliklerle olan bagini 6n plana ¢ikarir. Ergiin (2024), Giircii ve Cerkez
topluluklarimin  miizik yoluyla kimliklerini nasil yeniden {irettiklerini etnografik
yontemlerle ortaya koyar. Bu ¢alismayla, 6zellikle ¢okkiiltiirlii yapiya sahip bolgelerde

miizigin kolektif kimlik iiretiminde oynadig1 merkezi rolii vurgular (s. 29).

Sinop gibi gorece az ¢alisilmig bolgelerde, miizik liretiminin toplumsal baglami {izerine
yapilmis sistematik aragtirmalar ise olduk¢a sinirlidir. Oysa yerel miizisyenlerin biiyiik
cogunlugunun miizigi profesyonel bir kariyerden ziyade ikincil bir ugras olarak
stirdiirmesi, Bourdieu’nun “ekonomik olmayan ama sembolik degeri yliksek™ pratikler

(1993, s. 39-42) iizerine olan analizleriyle dogrudan o6rtiisiir. Bu durum, bireylerin miizik
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yoluyla sosyal kabul ve sayginlik kazandiklarini; kiiltiirel habituslarinin bir yansimasi

olarak sahnede yer aldiklarini gésterir.

Bu oOrnekler, Bourdieu’'nun alan, habitus ve kiiltiirel sermaye baglaminda Sinop’ta
incelenen canli miizik ve miizisyen pratikleri; diigiin ve diger kiiltiirel ritiiellerde
uygulanan miizik pratikleriyle benzerlik tasimasi bakimindan bu tezin alan verileriyle
dogrudan iliskilidir.

1.7. Alan Kavram ve Miizik Alam

Miizik pratikleri, toplumsal yasamin sadece tek bir merkezden yonlendirilemeyecegini,
aksine ¢oklu alanlardan olusan bir yap1 i¢inde sekillendigini gostermektedir. Bourdieu da
bu ¢ercevede Ozellikle sanat alaninin, maddi kazang ilkesinin reddi veya tersine
cevrilmesi iizerine kuruldugunu ifade eder (Palabiyik, 2020, s. 17). Sanat alani, bu
anlamda, ekonomik alanin egemen degerlerine karsit bir bicimde Orgiitlenir, kendi i¢
normlarini yaratir. Bourdieu’nun yaklasiminda, sanat alaninin otonomisi, onun diger
toplumsal alanlarla kurdugu mesafeye ve bu mesafeyi koruma bigimlerine bagli olarak
sekillenir. Bourdieu’ya gore, alanlar, belirli bir sosyal yap1 igerisinde faaliyet gosteren
aktorlerin karsilikli etkilesim icinde oldugu, kendi i¢ kurallari, sermaye bicimleri ve gii¢
iliskileriyle tanimlanan toplumsal yapilardir. Bu alanlar, bir yandan rekabet ve miicadele
barindirir; diger yandan ise belirli sermaye tiirlerinin (ekonomik, Kkiiltiirel, sosyal,
sembolik) dolasima girdigi alanlar olarak isler. Palabiyik, alanlarin sadece sermaye
tirleriyle iligkili olmakla kalmadigini, ayn1 zamanda kendi iclerinde siirekli bir gii¢
miicadelesi barindirdigin1 ve bu miicadelede egemen olan aktorlerle ezilenlerin kars
karsiya geldigini belirtir (2020, s. 19). Alanlar, sadece yatay degil, ayn1 zamanda dikey
bir yap1 arz eder, bu durum ise toplumsal esitsizliklerin yeniden liretilmesine zemin
hazirlar. Bourdieu’nun bu noktada altin1 ¢izdigi temel mesele, alanlarin birbirlerine
stlinlik kurma cabasiyla, mevcut toplumsal esitsizlikleri dogal ve mesru gostermeye

yonelik bir egilim icerisinde olmasidir.
1.8. Habitus ve Miizisyenlik

Habitus, bireylerin sosyal diinyay1 algilayis bi¢imlerini ve bu algiya dayali olarak hareket
etme sekillerini ifade eder. Baska bir deyisle Palabiyik (2020), habitusun sozciik anlamini
sosyal alanlarin her birinde hareket eden sosyal eyleyicilerin bulunduklari ortama
uyarlanmasi ya da karsilastiklar1 olaylara uygun tepki gostermesi olarak agiklar (s. 11).

Yilmaz (2020), habitus kavramini bireyin karakteristik davranis egilimlerinin olusumu
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olarak ele alir ve bunun, kiiltiirel yapinin i¢inde yer alan konumlara bagl olarak
sekillenen toplumsal bir siire¢ oldugunu vurgular (s. 168). Birey, toplumda bulundugu
statliye uygun rolleri zamanla Ogrenerek gerceklestirir. Marinaki (2020)’nin
Bourdieu’dan aktardigina gore habitus, ne 6zgiir iradenin bir {iriinii ne de tamamen yapilar
tarafindan belirlenen bir olgudur; aksine, bu ikisi arasindaki etkilesimle zaman iginde
olusur. Ge¢gmisteki olaylar ve yapilar tarafindan sekillendirilen habitus, mevcut pratikleri
ve yapilart bigimlendirir; daha da 6nemlisi, algilarimizi kosullandiran egilimler biitiinii

olarak tanimlanir (Marinaki, 2020, s. 104).

Budak (2020), Bourdieu’nun habitus kavramini, bireylerin sosyal diinyada sergiledikleri
davranislar1 belirleyen yapisal bir ilke olarak degerlendirir (S. 95). Habitus, yalnizca
toplumsal uygulamalarin ortaya ¢ikmasini saglayan bir liretim mekanizmasi degil, ayni
zamanda bu uygulamalari anlamlandirma ve siniflandirma bigimidir. Bu baglamda,
habitusun temelini, sosyal pratikleri iiretme kapasitesi ile bu pratikleri ayirt etme ve deger
bigme yetisi olusturur. Kaplan ve Yardimcioglu (2020), Bourdieu’nun habitus kavramini,
istenen edinilmis olan aligkanliklarin siireklilik ifade ederek bedende cisimlesmesi ve bu
cergevede bir kiiltiirden etkilenmesi durumu olarak aciklar (s. 28). Miizisyenler de kendi
habituslartyla miizik alanina katilarak bu habituslar, miizisyenlerin miizik tercihlerini,
tarzlarini ve iiretimlerini etkiler. Ornegin, bir Giircii diigiin miizisyeni ile bir Cerkez
miizisyenin habitusu benzerlik gosterse de birbirinden farkli olabilir ve bu farklilik, miizik

tercihlerinde, enstriiman se¢imlerinde ve tiretimlerinde belirleyici olabilir.
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2. BOLUM
YONTEM: ALAN ARASTIRMASI VE ETNOGRAFI

2.1. Arastirma Deseni

Bu arastirma, kiiltiirlerin ve olusum siire¢lerinin incelenmesinde nitel arastirma
yontemlerinden biri olan etnografi kullanilarak gerceklestirilmistir. Etnografi, belirli bir
toplulugun kiiltiirel yapisini, degerlerini, inanglarini, pratiklerini ve sosyal iliskilerini
dogal ortaminda incelemeyi amaglayan bir yontem olarak benimsenmistir. Caligmada
Bourdieu’nun alan, habitus ve kiiltiirel sermaye kavramlart kuramsal ¢ergeve olarak ele
alinmis; bu kavramlar dogrultusunda Sinop ilinde canli miizik alaninda faaliyet gdsteren
miizisyenlerin miizikle kurduklar1 toplumsal iligski ag1 derinlemesine arastirilmistir. Nitel
veri toplama siirecinde katilimer gozlem, alan ¢alismasi ve yart yapilandirilmig gériisme
tekniklerinden yararlanilmig, bu sayede 22 katilimcinin deneyimleri ve yorumlar1 6zgiin
baglamlarinda ele alinmistir. Tiim goniillii gériisme kisilerinden bilgilendirilmis onam
formu i¢in imza alinmistir. Yapilan gézlemler 1-3 saat; goriismeler her bir kisiyle 30-60
dk gerceklestirilmistir; her bir goriisme igin 1-3 saat arasinda ceviriyazimlar
gergeklestirilmistir. Arastirmanin kiiltiirel yorumlayici bir yaklasimla kurgulanmasi, elde
edilen verilerin sosyolojik bir perspektifle biitiinciil bicimde ¢oziimlenmesini miimkiin
kilmstir. Bu tez calismasi Sinop Universitesi Insan Arastirmalari Etik Kurulu’ndan alinan
29.12.2023 tarihli 2023/264 sayili izinle yiritiilmistir. Bu karar geregince Etik kurul
karar belgeleri (Ek-1)’de, Sinop Belediye Konservatuvart Kurum Onam Formu (Ek-
2)’de, Bilgilendirilmis Goniillii Onam Formu (Ek-3)’de ve Yar1 Yapilandirilmis Goriisme
Formu (Ek-4)’de bulunmaktadr.

2.2. Alan Sec¢imi ve Orneklem

Arastirmanin evreni, Sinop il merkezi ve Gerze il¢esinde miizik faaliyetinde bulunan tiim
miizisyenleri kapsar ama etnografik arastirmalarda nicel genelleme hedeflenmedigi icin,
calismanin drneklemi amagl drnekleme yontemiyle belirlenmistir. Orneklem grubunu,
Sinop merkezde ve Gerze ilgesinde aktif bicimde canli miizik icra eden miizisyenler ve
onlarin sahne aldig1 eglence mekanlar1 olusturmaktadir. Mekéan se¢iminde, canli miizik
etkinliklerinin siklig1, miisteri yogunlugu, mekanin sosyal islevi ve kiiltiirel ¢esitliligi
belirleyici etken olmustur. Bunlar disinda kdy ve salon diigiin yerleri; kiiltiirel faaliyetler

icin tercih edilen kiiltiir merkezi; belediye konservatuvari ve dis mekan etkinlik alanlari
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orneklem alanlari olusturmustur. Katilimci miizisyenler ise miizik pratigi, sahne

tecriibesi ve sosyo-Kkiiltiirel profilleri dikkate alinarak secilmistir.
2.3. Veri Toplama Siirecleri

Arastirmada veri toplama siireci, dncelikle katilimli gézlem yoluyla baslatilmistir. Sinop
merkezde canli miizik yapilan mekanlardan “Kahveci Baba”, “Sakiz Dondurma &
Hookah Cafe”, “Irmak Restoran”, “Kumkap1 Lounge & Beach”; Gerze ilgesinde “Yali
Balik Restoran” ve “Lila Cafe Bistro”da dogrudan ve katilimer gozlemler
gerceklestirilmistir. Bu mekanlardan “Kumkapi Lounge & Beach mekaninda dort ayri
performans gozlemlenirken, diger mekanlarda birer performans gdézlemlenmistir. Bu
gbzlemlerin ardindan, aynit mekanlarda gorev yapan miizisyenlerle yar1 yapilandirilmis
goriismeler yapilmistir. Bununla birlikte gozlem yapilan miizisyenlerden bazilarinin
diigiinlerde ve cesitli etkinliklerde de gorev aldiklar1 6grenilmis ve farkli tarihlerde bu
yerlerde de gozlemleri yapilmistir. Gozlemler siirecinde fotograf ve video ¢ekimleri
gergeklestirilmistir. Ayrica Sinop’ta gergeklestirilen etnik ritiiellerden biri olan Helesa ve
diigiinlerde tercih edilen davul-zurna-kogek ekipleri farkli zamanlarda goézlemlenmistir.
Calisma boyunca bes diigiin (davul-zurna-kogek; diiglin miizisyeni), iki acik hava
konseri, 13 canli miizik mekanindaki miizik ve miizisyen pratikleri, iki koro ekibi, dort
miizik dinletisi, iki Helesa ritiieli ile toplam 28 g6zlem yapilmistir. Goriismeler, bireylerin
sosyo-kiiltiirel kimlikleri, miizik ge¢misleri, repertuvar tercihleri ve mekan sahipleriyle
iligkilerine yonelik veriler toplamay1 hedeflemistir. Siire¢ boyunca arastirmaci, gézlem
yapilan ortama uyum saglamaya 6zen gostermis ve katilimcilarin glivenini kazandiktan

sonra goriisme asamasina geg¢ilmistir.
2.4. Veri Toplama Araclan

Veri toplama araglar1 olarak gozlem formlari, ses kayit cihazlari, yar1 yapilandirilmis
goriisme formu ve alan notlar1 kullanilmigtir. Gézlem formlari, mekanlarin fiziksel
yapilari, sahne diizenleri, miisteri profilleri ve miizikal etkinliklerin niteligi gibi
unsurlarin sistematik bi¢cimde kayit altina alinmasimi saglamistir. Gorlismelerde
kullanilan yar1 yapilandirilmis formlar, miizisyenlerin yas, egitim durumu, miizik
tecriibesi, sahne tercihleri ve toplumsal algilar1 gibi basliklara yer verecek sekilde
onceden hazirlanmigtir. Ses kayitlari, katilimcilarin izni dogrultusunda alinmig ve

sonrasinda ¢eviriyazimlari analiz siirecine dahil edilmistir.

27



2.5. Veri Analizi

Toplanan veriler, nitel veri analiz yontemleri dogrultusunda yorumlanmistir. Goriisme
kayitlar1 ve alan notlari, icerik analizi yontemiyle ¢dziimlenmistir. Icerik analizinde,
veriler oncelikle kodlanmis; ardindan benzer kodlar tematik bagliklar altinda toplanarak
kategori haline getirilmistir. Bu temalar, Bourdieu’nun alan, habitus ve kiiltiirel sermaye
kuramsal ¢ergevesiyle iliskilendirilerek yorumlanmistir. So6zlii goriismeler boyunca
cekilen yaklasik toplam 8,5 saatlik ses kaydmin ¢eviriyazimi yapilmistir. Gozlemler
stiresince yaklasik 30 saatlik canli miizik performanslari ve 20 saatlik diigiin ve etkinlik
videolar1 analiz edilmistir. Bunlardan bes diigiin gozleminde yapilan ¢ekimler yaklagik
16 saat; Helesa ritlieli gbzlemlerinde yapilan ¢ekimler ise yaklasik dort saat stirmiistiir.
Elde edilen her bir veri pargasi, baglamina sadik kalinarak anlamlandirilmis ve miizik
alanindaki yapisal iligkilerle biitiinlestirilmistir. Gozlem bulgulari, goriisme verileriyle

karsilastirilarak yorum giicti artirilmastir.
2.5.1. Profesyonel Miizisyen Profili

Bu calisma kapsaminda incelenen miizisyenler, Sinop ve ¢evresinde aktif olarak sahne
alan, farkli yas gruplarindan, c¢esitli egitim diizeylerine ve mesleki ge¢cmislere sahip
bireylerden olusur. Bu g¢esitlilik, bolgedeki miizik {iretimin sosyal ve kiiltiirel

dinamiklerini anlamak agisindan zengin bir zemin sunar (Ek-5).

Gozlemlenen miizisyenlerin yaslar1 23 ile 65 arasinda degismektedir. Yas ortalamasi
yaklagik 42 civarindadir. Miizik tecriibeleri ise 6 yildan 45 yila kadar genis bir skalaya
yayilmaktadir. Bu durum, geng yasta sahne deneyimi kazanan bireylerle uzun yillardir

aktif olan tecriibeli sanatgilarin ayni miizik alanlarinda yer aldigin1 gosterir.

Katilimcilarin egitim ge¢misleri oldukca ¢esitlidir. Bir kism1 belediye konservatuvari
mezunu ya da halen miizik egitimi almaya devam ederken, bazilar1 farkli mesleklerde
iniversite mezunu (eczacilik, turizm ve isletme, matematik 6gretmeni, muhasebe) ya da
alayl1 olarak miizik pratigini stirdiiriir. Bu ¢esitlilik, formal miizik egitiminin profesyonel
sahne pratikleriyle ne ol¢iide i¢ ice gegtigini ve sahne tecriibesinin alayli-yetismislik
temelinde nasil pekistirildigini gosterir. Bu da yerel miizik pratiginde usta-cirak

geleneginin siirdiigiine isaret etmektedir.

Miizisyenlerin tamamina yakinit Sinoplu ya da uzun siiredir Sinop’ta yasayan ve bu

cografyada miizik {iretimi yapan kisilerden olusmaktadir. Yerel miizik kiiltiirine
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duyarhlik, oOzellikle diigiin miizigi ve halk miizigi icrasinda belirgin bir sekilde
gozlemlenir. Yerel motiflerin repertuvarda aktif bicimde kullanilmasi, miizisyenlerin

Sinop’a 6zgili miizikal aidiyet tagidigin1 gosterir.

Birgok miizisyen ayni zamanda farkli mesleklerde ¢aligmaktadir: eczaci, as¢i, kamu
caligsani, isletmeci, esnaf, spor kuliibii bagkani, memur vb. Bu durum, miizik pratiginin
¢ogu zaman tam zamanli ekonomik bir faaliyet olmaktan ziyade, coklu kimlikler ve gegim

stratejileriyle birlikte siirdiiriildiiglinii ortaya koyar.

Miizisyenlerin ¢alisma boyunca haftada ortalama 2-6 giin arasi sahne aldigi gézlenmistir.
Yaz aylarinda bu siklik artmakta, 6zellikle turistik donemlerde her giin sahne alan
miizisyenler de bulunmaktadir. Giinliik sahne siiresi genellikle 2—4 saat arasinda
degismektedir. Sahne mekanlar1 arasinda kafeler, diigiin salonlari, otel sahneleri ve

konser alanlar1 yer alir.

Miizisyenlerin ¢ogu ¢ocuklukta miizikle tanigma, aile veya ¢evreden gelen tesvik, TRT,
belediye konservatuvari ya da yerel koro deneyimleri gibi unsurlarla sekillenen bir
kiiltiirel sermayeye sahiptir. Miizik tercihleri arasinda Tiirk halk miizigi, sanat miizigi,
pop, arabesk ve yerel ezgiler yer alir. Enstriiman ¢esitliligi ise baglamadan klarnete,

gitardan orga kadar genis bir yelpazeye yayilmistir.

Sahne pratiklerinde dogaglama, repertuar esnekligi, miisteri beklentilerine gore sekillenen

performanslar 6ne ¢ikar.

Sinop’ta miizik icrasi yapan miizisyenlerin karsilastigi yapisal, kiiltiirel ve ekonomik
sorunlar, yerel miizik sahnesinin sekillenmesinde belirleyici bir rol oynar. Kentte sahne
alan miizisyenlerin ¢ogu sinirli mekan imkénlar1 ve teknik donanim eksikligiyle caligmak
durumundadir. Bu baglamda, kii¢iik sahne alanlari, yetersiz ses sistemleri ve sahne
diizenlemelerindeki eksiklikler (“buzdolab1 6niinde sahne almak™) miizikal performansin
niteligini dogrudan etkiler. Ayrica, ekonomik kisitlar nedeniyle biiyiik miizik gruplarinin
finanse edilememesi ve profesyonel ekipmanlara erisimin zorlugu sikc¢a dile getirilen

sorunlar arasindadir.

Sinop’taki miizik tretim ortami, mekansal ve kiiltiirel kosullarla da sekillenir.
Miizisyenlerin  bazilar1 alkolli mekénlarda sahne almamay1 tercih ederek
performanslarini daha kontrollii, dinleyici odakli ve ahlaki siirlar igerisinde tutmay1
amacladigint ifade eder. Bu tercihler, yalmizca bireysel etik g¢ercevede degil, aym

zamanda kentteki geleneksel degerlerin etkisiyle de iliskilidir. Ozellikle kadin
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mizisyenlerin sahneye ¢ikmasindaki zorluklar dikkat c¢ekicidir. Eczact miizisyen
B.K.’nin “Kiiclik sehirde dedikodu ve geleneksel bakis acilar1 engel oluyor” ifadesi, bu
sorunun sosyokiiltiirel temellerini acgik¢a ortaya koymaktadir (B.K., s6zlii goriisme, 20
Haziran 2024). Bu durum hem kadin miizisyen sayisinin azligina hem de mevcut
yeteneklerin yetisememesine neden olabilir ancak baska bir kadin solist goriismeciyle
yapilan sohbette, kadin olmanin Sinop’ta toplumsal bir engel teskil etmedigi
vurgulanmistir (G.G.E., sozlii goriisme, 20 Haziran 2024). Bu iki agiklama, kadin
miizisyenlerin sahneye c¢ikma siireglerinde karsilastiklar1 toplumsal kosullarin ¢ok
boyutlu ve 6znel deneyimlere bagl olarak degiskenlik gosterdigini ortaya koyar. Iki farkli
kadin miizisyenin Sinop’ta sahneye ¢ikma pratiklerine dair ifadeleri, kadinlarin miizik
alanindaki yerini etkileyen sosyo-kiiltiirel dinamiklerin homojen olmadigin1 gosterir. Bir
tarafta, eczaci miizisyen B.K. nin “kiiciik sehirde dedikodu ve geleneksel bakis agilari
engel oluyor” sozleri, kadin miizisyenligin hala ataerkil degerler, mahalle baskis1 ve
toplumsal cinsiyet normlariyla kusatildigini ve bunun kadinlarin miizik alanina katilimini
siirlandirdigint gosterir. Bu yaklasimda ozellikle kiiciik sehir baglaminda toplumsal

denetim, bireyin mesleki tercihleri iizerinde caydirict olabilir.

Ote yandan matematik &gretmeni miizisyen G.G.E., kendi deneyimi {izerinden kadin
olmanin sahneye c¢ikmak i¢in bir engel olusturmadigini, aksine Sinop’ta kendisini
giivende hissettigini ve toplumsal kabul gordiigiinii ifade etmektedir. Bu ifade, aynm
mekansal baglam iginde bile farkli kadin miizisyenlerin kisisel iliskiler agi, sosyal
konumlari, deneyim diizeyleri ya da sahne aldiklart mekén tiirleri gibi etkenlerle farkli

sonuglar yasayabilecegini gosterir.

Dolayisiyla bu iki ifade arasinda bir ¢eliski degil, sosyo-kiiltiirel kosullarin bireysel
deneyimlerle nasil farkl sekillendigini gosteren tamamlayici bir tablo bulunmaktadir. Bu
durum, yerel miizik ortaminda toplumsal cinsiyetin etkisini anlamaya ¢alisirken tek bir
genelleme yapmak yerine, farkli deneyimleri ve kosullar: dikkate alan daha dikkatli ve

duruma gore degisen bir bakis agisinin gerektigini gosterir.

Miizik sahnesinde profesyonellik, yalnizca teknik becerilerle degil, ayn1 zamanda tutum
ve davraniglarla da iliskilendirilir. Baz1 miizisyenler, miizigi bir hobi olarak siirdiirseler
de yerel miizisyen agina hakimiyetleri, mekan isletme deneyimleri ve profesyonel
davranis kurallarina gosterdikleri 6zenle dikkat ceker. Mimik, jest ve viicut dilini
performanslarinin ayrilmaz bir parcgasi haline getiren bu miizisyenler, duygusal emegin

sahne iizerindeki etkisine de vurgu yapar. Bu konuyla ilgili diigiin miizisyeni S.A.,
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“Insanlar neseliyse, kalabaliksa diigiin de bizim yaptigimiz is de o kadar giizel oluyor”

ifadelerine yer vermistir (S.A., sdzlii goriisme, 26 Haziran 2024).

Teknik altyapinin eksikligi ozellikle resmi etkinliklerde gorlintir hale gelmektedir.
Konservatuvar etkinliklerinin bigimsel yapisi, sanat¢1 emeginin karsiliksiz kalmasi ve
miizisyenlerin goniillii olarak sahne almasi elestirilen konular arasindadir. Diger yandan,
mizisyenler dogaglama becerileri sayesinde bilinmeyen sarkilara anlik uyum saglayarak
orkestray1 yonlendirdiklerinden bahsederler. Bu konuyla ilgili miizisyen A.I.D., su

sozlere yer verir: “Orkestra pesime geliyor” (A.1.D., sdzlii goriisme, 02 Ocak 2023).

Miizik egitimi konusu da siklikla elestirilen bir bagka alandir. Resmi kurumlarda verilen
miizik egitiminin yetersizligi, 6zel kurslarin ticarilesmesi ve egitmen niteligindeki diisiis,
geng yeteneklerin gelisimini engellemektedir. Enstriiman fiyatlarindaki artisin 6grenci
sayisini azaltmasi, bu yapisal sorunlara ekonomik boyutu da eklemektedir. Bazi
miizisyenler bu duruma karsilik olarak bireysel c¢abalarla miizik egitimini
yayginlagtirmaya calismakta, geleneksel hareketleri ve figiirleri (dede kusaklarindan

Ogrenilen oyunlar, Helesa ritlielleri vb.) geng nesillere aktarmaya dnem vermektedir.

Sinop’ta miizik sektoriiniin daralmasi, ¢ogu miizisyenin biiyiik sehirlere go¢ etmesine yol
acarken, geride kalanlarin ise ge¢im sikintisi nedeniyle meslegi siirdiirmekte zorlandigi
goriilmektedir. Bu baglamda, baz1 miizisyenler ek gelir elde edebilmek icin farkli is
kollarma yonelmektedir, drnegin davulcu R.O., davulculuk disinda, cay ocagi isleterek
ve defne yapragi toplayarak gecimini sagladigm ifade eder (R.O., sozlii goriisme, 10
Nisan 2024). Bazilar1 ise sahne kosullarindaki olumsuzluklar nedeniyle meslegi
birakmay diisiinmektedir: “Artik hayvancilik yaparim” (O.S., sozlii goriisme, 10 Nisan
2024). Baz1 miizisyenler bu meslegi “helal para” olarak gérmeme nedenlerini alkol
ortamlarina ve eglence sektoriindeki diizensizliklere baglamakta; mesleki orgiitlenme
eksikligine ve kogeklik yasagi gibi uygulamalara elestirel bir perspektiften
yaklagsmaktadir (M.O. ve C.C., sozlii goriisme, 25 Nisan 2024). Sinop’taki miizik
kiiltiiriiniin gelecegi ise, bu bireysel direng noktalari, toplumsal Onyargilar ve yerel

dayanisma aglarinin etkilesimiyle sekillenmeye devam etmektedir.
Canli miizik kiiltiiriinlin siirdiiriilebilirligine iliskin girisimler de dikkat cekicidir.
Ornegin, Sinop’ta canli miizikli restoran konseptini &ncii olarak uygulayan bazi

miizisyenler, miisteri profiline gére miizik tiirli belirleyerek (DJ — 6grenci; canli miizik

— 30-40 yas grubu) mekan estetigi ve isleyisiyle performans pratiklerini
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biitlinlestirmektedir. Ancak bu girisimlerle isletmecilerin ve miizisyenlerin, agik hava

kosullari, teknik zorluklar ve maliyet baskilar1 gibi sorunlardan kurtuldugu sdylenemez.

Ote yandan, diigiin miizigi alaninda ¢alisan miizisyenler icin sanat pratigi ile ticari
baskilar arasindaki gerilim olduk¢a belirgindir. Digilinlerde "miizik kutusu gibi
gorilmek" ya da silahli tartigmalar ve alkol baskisi gibi durumlara maruz kalmak, bu
alanin ne kadar kirilgan bir yapiya sahip oldugunu ortaya koyar. Ayrica, diigiin miizigi
alaninda solo ¢alma tercihinin ardinda, bolgedeki miizisyen iicretlerinin diistikliigii ve

grup calismasinin siirdiiriilebilir olmamasi gibi ekonomik gerek¢eler bulunmaktadir.

Miizisyenlerin bir kismi, miizigi yalnizca ekonomik bir faaliyet olarak degil, toplumsal
dayanigma, kiiltiirel aktarim ve aidiyetin ifadesi olarak da goriir. Bu yaklagim, 6zellikle
yerel geleneklerin siirdiiriiciisii olan miizisyenlerde (Helesa ve diigiin miizik pratiklerini
stirdiirenler) daha belirgindir. Bourdieu perspektifiyle miizisyen profili etnografisine

iliskin ayrmtili bilgiler Ek 5’te yer almaktadir.
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3. BOLUM
BULGULAR VE ANALIZ: SINOP’TA MUZIiK ALANI UZERINE
SOSYOLOJIiK BiR COZUMLEME

3.1. Sinop’ta Miizik Alaninin Haritalandirilmasi

Sinop ili 2023 verilerine gore, ilgeleriyle birlikte 229.716 niifuslu bir sehirdir (URL-1,
2025). Sinop’un cografi konumu ve sahip oldugu dogal liman1 sayesinde, tarih boyunca
Karadeniz’de 6nemli bir merkez oldugu, ¢esitli uygarliklara ev sahipligi yaptig1 bilinir.
1853 Rus baskinina kadar Karadeniz’in en 6nemli limanlarindan biri iken, 20. yiizyilin
baslarindan itibaren deniz ticaret ve kervan yollarinin yerini karayollarinin almasi sonucu
onemini kaybeder (Y1lmaz, 2009, s. 8-9). Sinop, antik ¢agdan bu yana hem ticari hem de
kiilttirel faaliyetlerin siirdiiriildiigii bir yerlesim olarak dne ¢ikar ve bu 6zelliklerini Dogu
Roma Imparatorlugu, Biiyiik Selcuklu Imparatorlugu, Candarogullar1 Beyligi ve Osmanl
Imparatorlugu yonetimlerinde de siirdiiriir. Ayrica kale ve tersanesi ile bolgenin en
onemli askeri iislerinden birine sahiptir (Yilmaz, 2009, s. 4). Sehirde yash niifus agirlikli
olmakla birlikte, son yillarda {iniversite boliimlerinin artirilmasinin da etkisiyle geng
niifus da oldukca ¢ogalmistir. Sehir i¢inde ve ilgelerde gidilebilecek yerlerin birbirine
yakin olmasi sayesinde, insanlarin istedikleri saatlerde istedikleri yerlere ulasabilmeleri,
bu ilde yasamin kolay ve erisilebilir oldugunu gosterir ve bu durum yasam kalitesini

artiran onemli bir unsur olarak one ¢ikar.

Imik ve Kaya (2016), toplumun eglence ihtiyacini ses ya da ¢alg: araciligiyla karsilayan
kisiler i¢gin “eglence sektdrii miizisyenligi” kavramini kullanir. Sosyo-kiiltiirel, egitimsel
ve ekonomik sebepler nedeniyle eglence sektoriiniin, bireyin mesleki egitim seviyesi,
gelir seviyesi ve popiilaritesi gibi degiskenlerle yeniden degerlendirilme noktasina

geldiginin altin1 ¢izer (S. 2).

Sinop’un sosyo-kiiltiirel dokusu, tarihsel birikiminin yani sira, giinlimiiz toplumsal
yapisindaki ¢esitlilik ve etkilesimlerle sekillenir. Bu baglamda sehrin tarihi arka plani
yalnizca mimari ve arkeolojik izlerle degil, ayn1 zamanda kiiltiirel aligkanliklar, miizik
tercihleri, yemek kiiltiirii ve sosyal etkilesim bi¢gimlerinde de kendini gosterir. Sinop’un
cok katmanl tarihi ge¢misi, farkli donemlerin kiiltiirel izlerini glinlimiiz insanina tasir, bu
da yerel halkin kolektif hafizasinda derin bir kiiltiirel ¢esitliligin olusmasina neden olur.

Yerlesik halkin 6nemli bir boliimiiniin, Giircii, Cerkez, Laz ve Kirim Tatar1 kokenli

33



olmasi, sehrin kiiltiirel kimligine etno-kiiltiirel zenginlik katarak, bu ¢esitliligini miizikal
pratiklerde de belirgin bicimde hissettirir. Ozellikle diigiin, bayram ve yerel festivaller
gibi ritiiellerde farkli topluluklara ait miizik formlar1 birlikte varlik gosterir; bu da
Sinop’un kiiltiirel c¢ogulculuguna isaret eder. Sinop’un sosyo-kiiltiirel yapisinin
anlasilmasinda kirsal-kentsel etkilesimin tasidigi 6nem de goz ardi edilmemelidir. Sehir
merkezi, Gerze, Boyabat ve Ayancik gibi ilgelerle siirekli bir etkilesim halindedir.
Ozellikle kirsal kesimlerden sehre dogru yasanan i¢ go¢ hareketleri hem ekonomik hem
de kiiltiirel bir doniisiimii beraberinde getirir. Bu gogler sonucu olusan yeni mahalle
yapilar1 ve sosyal aglar, kiiltiirel iiretim siireglerini dogrudan etkiler. Ornegin, kirsaldan
gelen bireylerin tagidig1 miizikal gelenekler, sehirdeki modern eglence mekanlarinda yer
bulmaya basladikg¢a, bu iki kiiltiirel form arasinda hibritlesme yasanir ve yeni miizikal

ifadeler dogar.

Sekil 3.1. Sinop Merkez Sahin Tepesi’nden ¢ekilmis panoramik bir kent manzarasini
yansitir. Bu manzara, Sinop’un cografi konumunu, yerlesim dokusunu ve Karadeniz
kiyisina olan stratejik yerlesimini agikca ortaya koyar. Gorselde, sehrin hem denizle
cevrili olugsu hem de yarimada formundaki yapis1 dikkat ¢eker. Bu cografi yapi, Sinop’un
tarin boyunca 6nemli bir ticaret, savunma ve kiiltiir merkezi olmasini saglamistir.
Sinop’un dogal liman 6zelligi tagiyan kiy1 hatti, tarih boyunca farkli uygarliklarin ilgisini

¢cekmistir ve bu durum kentin kiiltiirel ¢esitliligine katki sunar.

Sekil 3.1. Sinop Merkez Sahin Tepesi’nden bir goriintii (URL-2, 2023)
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Sekil 3.2°deki Sinop haritasinda eglence sektdriinde canli miizik tercih eden ilceler
oklarla gosterilmistir. Neden merkez ve Gerze ilgesinin tercih edildigini goriisme kisisi
miizisyen A.I.D. “...Gerze’de mekanlar sik, fiyatlar uygun... Burada gidebilecek en
yakin yer de Gerze, hem yol yoniinden sikinti yok 15-20 dakikada cok rahat
gidebiliyorsun. Gerze, Sinop’un yakin bir ilgesi, sirin bir ilgesi yani ondan da tercih
ediliyor” (sozlii goriisme, 02 Ocak 2023) ifadeleriyle agiklar. Yine merkezin tercih edilme
sebebini goriisme kisilerinden 6grenci B.A., “Sinop'ta daha biiylik bir kalabalik oldugu
icin burada daha ¢ok tercih edildigini diisiiniiyorum. Ciinkii 6grenci kitlesi burada daha

fazla oldugu igin” (sozlii goriisme, 02 Ocak 2023) sozleriyle ifade etmistir.

Sekil 3.2. Sinop Haritas1 (URL-3, 2025)

Sinop’un tarih boyunca sahip oldugu denizcilik gelenegini siirdiiren Sinop Limani,
Bourdieu’nun alan kavrami agisindan degerlendirildiginde, yalnizca fiziksel bir cografya
degil, ayn1 zamanda sosyal, kiiltiirel ve ekonomik sermayenin dolasima girdigi bir sosyal
alan olarak islev goriir. Miizik, bu alanda hem giindelik yasamin bir pargasidir hem de
mekansal kimligin ingasinda 6nemli bir rol istlenir. Sinop limaninda bulunan ve 6nceden
balikgilarin baliklart muhafaza ettigi buzhane binasi, restore edilerek Sabahattin Ali
Kiiltiir Merkezi adin1 almis; konserler, sergiler, sdylesi vb. kiiltiirel faaliyetlerin yapildig:
sanat merkezi haline getirilmistir (Sekil 3.3.). Ayrica agik alan etkinlikleri (konser alani)
i¢in tercih edilen Sabahattin Ali Parki da liman g¢evresinde bulunmaktadir. Sekil 3.3’te

farkli tarihlerde gozlemleri yapilmis miizik dinletileri fotograflar1 goriilmektedir.
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Sekil 3.3. Sabahattin Ali Kiiltiir Merkezi sanatsal etkinlikler (Orijinal, 2023)

Sehrin bir diger 6nemli kiiltiirel miraslarindan olan “Tarihi Sinop Cezaevi”, pek ¢ok
yazar, sair ve diisiiniiriin mahkim edildigi bir yer olmasi itibariyla, bireysel ve kolektif
hafizada giiglii bir iz birakmustir. Yazdigi siirlerin sarkilara dondstiiriilerek 6zellikle Sinop
canli miizik repertuvarinda 6nemli yer tutan “Aldirma Géniil” sarkisinin yazari Sabahattin
Ali akla ilk gelen isimdir. Bunun haricinde “Eskiya Diinyaya Hiikiimdar Olmaz siirlerini
ve Duvar” isimli dykiisiinii de Sinop Hapishanesi’nde yazar (Yilmaz, 2009, s. 8). Bugiin
bir miize olarak kullanilan cezaevinde sergiler, paneller, bienaller ve sempozyum gibi
sosyo-kiiltiirel ve sanatsal etkinlikler diizenlenir. Yerli ve yabanci turistlerin gezi etkinlik
planlarinda yer alan bir tarihi mekan oldugu i¢in turistler, rehberler esliginde gezdirilir.
Turistlere 6zellikle gezi sirasinda sdylenen "Aldirma Goniil sarkisinin yazar1 Sabahattin
Ali de bu cezaevinde kalmig zamaninda" sozleriyle aktarilan kiiltiirel miras, sdzel olarak
korunmaya calisilir. Bu yoniiyle cezaevi, Bourdieu’nun kiiltiirel sermaye kavramiyla
iliskilendirildiginde mekanin kendisinin bir anlam tasiyicis1 ve kiiltlirel deger lreticisi

oldugunu ortaya koyar.
3.1.1. Sinop Habitusunda Kiiltiirel Sermaye Olarak Egitim

Tarihi Sinop Cezaevi O0rnegi, mekanin kiiltiirel bellekte nasil anlam kazandigimi ve
kiiltiirel sermayenin nesiller boyunca nasil aktarildigin1 somut bigimde ortaya koyarken;
benzer bir islevin, bireyin yasam pratigi i¢erisinde kurumlar araciligiyla da siirdiirildigi
goriilmektedir. Mekanin tasidigi tarihsel izler ve sembolik degerler, tipki cezaevinin sanat
ve edebiyatla biitiinlesen kiiltiirel anlatilarinda oldugu gibi, egitim kurumlarinda da
bireylerin habituslarini sekillendiren bir yapi1 olarak isler. Bu noktada, ge¢gmisin tasiyicisi
olan sadece fiziksel yapilar degil; ayn1 zamanda egitimin igerigi, uygulayicilarin deneyimi
ve kiiltiirel aktarim bi¢imleri de belirleyici olmaktadir. Sinop’ta kiiltiirel mirasin sadece

kolektif hafizayla degil, bireysel deneyimlerle de nasil yeniden tretildigini gdsteren bir

36



diger 6rnek ise, koy enstitiisii geleneginden gelen bir kiiltiir aktarimcisi olan B.T.’nin
yasam Oykiislinde goriliniir hale gelmektedir. B.T.’nin “ben kdy enstitlisii okulunda
okudum, bir miidiir geldi, bizim okudugumuz dénem i¢in bir de kitap yazdi son kdy
enstitiileri diye... Bu adam bizi kdy enstitiisii zihniyeti ile yetistirdi... Simdi ben onu
oradan Ogrendiklerimden okullarda uygulamaya c¢alistm” (B.T. sozli goriisme, 20
Haziran 2024) sozleriyle egitim siireci ve mesleki pratiginin Bourdieu’nun alan, habitus

ve kiiltiirel sermaye kavramlartyla ortiistiigli soylenebilir.

Okudugu okulun eski bir kdy enstitiisii olmasi, burada tiretilen egitimin sadece akademik
bilgi aktarimina degil, ayn1 zamanda kOy yasamina dair kapsamli pratik ve kiiltiirel
bilgilerin yeniden iiretimine odaklandigin1 gdsterir. Bu durum B.T.’nin 6grencilere ¢cok
yonlii bir donanim kazandirarak onlarin sosyal ve kiiltiirel habituslarini sekillendirdigini
gosterir. Bu baglamda okulda kendi i¢inde egitim, miizik, tarim ve toplumsal yonetim
gibi farkl pratikler i¢ icedir. Bu ¢ok yonlii egitim yaklasimi, bireylerin yalnizca bireysel
bilgi ve becerilerle degil, ayn1 zamanda kolektif kimlik ve aidiyet duygulariyla da

donatildigini gosterir.

Bourdieu'nun alan kavrami, Sinop ilindeki miizik alanini tanimlamamiza yardimci olur.
Bu alan igerisinde faaliyet goésteren miizisyenler, yoresel miizigin normlarina ve
degerlerine uygun olarak hareket eder. Habitus kavrami ise Sinoplu miizisyenlerin sahip

oldugu miizikal aligkanliklar1 ve tarzlarini agiklamamiza yardimer olur.

B.T. Sinop Konservatuvari’nda kiiltiirel anlamda neler yapildigi sorusuna su yaniti
vermistir:

Hep biitiin yonetmeliklerini, ders program, miifredat programlarini da ben hazirladim. Halk
miiziginkileri...sazlar1 Ferruh abi hazirladi ¢algiy1. Orada konservatuarda boliimler vardi.
Simdi bu eskiden siz bilmezsiniz, hatirlamazsiniz, Amerikan radari varken Deniz
Kuvvetleri Bandosu geliyordu. Hazir miizik orkestrasi. Amerika'nin resmi hani o istlere
moral konserleri vermek i¢in o Atatiirk anitinin 6niinde kuruyorlardi hafif miizik
orkestrasini, caz orkestrasini. 30, 40 kisi ne sesler boyle...miithis konserler veriyorlardi.
Ben bunu Sinop’ta yapacagim dedim. O konservatuart kurarken yoOnetmenlikte onu
ekledim ben. Hafif miizik boliimiim vardi. Bandocu hoca ¢agirdim, simdi bando da bitti
simdi tek ses caliyor eskiden dyle degildi. Cok ses ¢aliyordu c¢iinkii bando hocas1 vardi
basinda. Biz bando hocalarina dedik ki nefeslileri iyi yetistir, biz de hafif miizik boliimiinde
gitarcilari yetistirecegiz belli bir olgunluga gelince ayni orkestray1 kuracagiz (B.T., szl
goriisme, 20 Haziran 2024).

B.T.’nin kurucusu oldugu Sinop Belediye Konservatuvari, Bourdieu’nun anlamiyla 6zgiil
bir kiiltiirel tiretim alan1 olarak yapilandirilir. Bu alanin yapisal kurallari, aktoriin gegmis
deneyimlerinden ve kiiltiirel birikiminden dogrudan etkilenmistir. Ozellikle Amerikan

bandosunun ¢ok sesli caz konserlerine dair bellekte yer etmis bir izlenim, B.T.’nin
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habitusu igerisinde estetik ve pedagojik bir referansa doniismiis; bu da konservatuvarda
bir hafif miizik boliimii kurulmasina ilham vermistir. Bu noktada habitus, ge¢miste
kazanilmig deneyimlerin giincel alandaki tercihlere yon verdigi, doniistiiriicii bir islev
kazanmistir. Ayni zamanda B.T.’nin sadece 6gretmen olarak degil, miifredat hazirlayicisi
ve miizik egitimi politikalarinin sekillendiricisi olarak konumlanmasi, onun yliksek
diizeyde bir kiiltiirel sermayeye sahip oldugunu gosterir. Bu kiiltiirel sermaye, yalnizca
bireysel bilgi ve beceriyi degil, ayn1 zamanda alanin kurallarini koyma ve mesru
formlarmi belirleme giiclinii de igerir. Bandocular ve gitaristlerin ayni orkestrada
bulusturulmas: fikri, bu kiiltiirel sermayenin yaratic1 ve Orgiitleyici bir bigimde islev
gordiigiinii  gosterir. Boylece B.T.’nin deneyimi, bireysel gecmisin kolektif
kurumsallagsma siirecleriyle nasil eklemlendigini, kiiltiirel alanlarin bu tiir habitus ve

sermaye etkilesimleriyle nasil doniistiiriildiigiinii agikca ortaya koyar.

Gériisme kisilerinden Sellim Bagsi M.1. miizik alanin,

Tiirkii kafeler vardi mesela kulede, Yildiz Kafe’de, Pasa Tabyalarinda. Miizik bir
baglamayla ben hem ritim caldim...hem sdyliiyordum. 90’da konservatuvar
kuruldu halk egitimden sonra konservatuvara baglandik Sinop Belediye
Konservatuvari'na o zamandan beri koronun igerisindeyim ve festivallerde bdyle
panayirlarda Erfelek'te... Sinop'taki festivallerde sahneye ¢ikiyorum yani mahalli
sanat¢1 olduk. Belediyenin her yaz diizenlemis oldugu festivaller vardi halk miizigi
sanatcilar1 geliyordu biz konservatuvarin baglama ekibi komple ¢ikardik...ben
bendir galardim ya da koltuk alt1 davulu ¢aliyordum” sézleriyle agiklar (M.1. sézlii
goriisme, 18 Nisan 2024).

M.L, alayli bir miizisyen olarak hem baglama galip hem soyleyerek pratik icinde yetkinlik
kazanmis; 6zellikle ritim alaninda (bendir) kendini gelistirmistir. Nota bilgisi gibi teknik
altyapiy1 kendi ¢abasiyla edinmeye calistigini belirtmesi, formel egitim olanaklarinin
siirhligina ragmen bireysel motivasyonun &nemini vurgular. Ote yandan, o6zel
etkinliklerin yani sira belediye destekli festivallerde sahneye ¢ikmasi, miizisyenin yerel
kamusal alanda nasil bir goriiniirlik ve tanmirlik kazandigini da ortaya koyar. Bu
festivallerde ¢ogunlukla goniillii olarak sahne almasi ise, yerel miizik iiretiminin maddi

karsiliktan cok sosyal aidiyet ve goniilliiliik temelli bir zeminde ilerledigini gosterir.
Gortigme kisisi miizik 6gretmeni B.T., kiiltiir aktarimiyla ilgili su sozleri ifade etmistir:

Okullari amaci, birinci amag, diinya bilim diinyanin kabul ettigi bilimi 6gretmektir
cocuklara; ikinci amaci da kiiltiirii yeni nesile aktarmak. Okulun iki amac1 vardir.
O yiizden toplum okulla kendi kiiltiiriinii aktarir okullarin gorevi ...benim degil ben
gelecek nesile kiltiir aktaramam, ne yapariz? konservatuarlar kurariz, oraya
koyariz, giizel sanatlar agariz. Orada kendi kiiltlirimiizii 6gretiriz. Gelecek nesile
aktarmay1 dogrusunu Ogretiriz 6nemli olan o, dogrusunu oOgretiriz (B.T., sozli
goriisme, 20 Haziran 2024).
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B.T.’nin okulun islevine iliskin tanimlamasi, Pierre Bourdieu’nun egitimi yalnizca bilgi
aktaran degil, aym1 zamanda kiiltiirel sermayeyi yeniden {ireten bir alan olarak
konumlandiran yaklagimiyla Ortiligiir. Anlatiya gore okulun iki temel amaci vardir:
evrensel bilimin aktarimi ve kiiltliirel mirasin yeni kusaklara iletilmesi. Bu bakis agisi,
Bourdieu’nun egitimin hem nesnel bilgiyle donatma hem de mesru kiiltiirel degerleri
aktarma yoniindeki ¢ifte islevini agik bigimde yansitir. Okullarin kiiltiir aktarimi yoluyla
bir toplulugun ortak habitusunu yeniden tiretmesi, egitimin iktidar iliskilerinden bagimsiz
olmadigint gosterir. B.T.’nin, bu kiiltiirel aktarimin yalnizca bireyler araciligiyla degil,
kurumsal yapilar; 6rnegin konservatuvarlar veya giizel sanatlar okullar1 araciligiyla
gerceklestirilmesi gerektigine yaptigi vurgu, kiiltiirel sermayenin kurumsal araglarla
mesrulagtirilmasina isaret eder. Bu yaklagim, okulun sadece bilgi vermekle kalmayip,
ayni zamanda kiiltiirel Gstiinliikleri ve toplumdaki sinif farklarini1 yeniden olusturmada

onemli bir rol oynadigini gosterir.
3.2. Mekanlar ve Simifsal Kodlar

Canli miizik performanslari, icraci ile dinleyici arasindaki etkilesimi dogrudan saglayan
ve bu yonilyle sanatsal aktarimda giiglii bir ara¢ olan sahne sanatlarimin temel
unsurlarindandir. Eglence kiiltiiriiniin en ¢ok tercih edilen formlarindan canli miizik
mekanlar1 ilde yasayan geng ve orta yasli kesimin; 6zellikle de iiniversite dgrencilerinin
okul sonrasi aksam saatlerinde mola vermek i¢in tercih ettikleri alanlardandir. Bu

mekanlarla ilgili yapilan gozlem bulgular1 asagida verilmistir.
3.2.1. Kahveci Baba

Mekan, Sinop merkez Batur caddesinde, Pervane Medresesi’nin igerisindedir. 1262
yilinda Sinop’un Trabzon Rum devletinden ikinci kez alinmasi iizerine Muiniiddin

Pervane tarafindan halkin katkisi ile yapilmstir.

Sahne, iki katin da gorebilecegi bir konumda, koseye yerlestirilmis bigimdedir (Sekil 3.4).
Sahnenin yiiksekligi yaklagik 80 cm. kadardir. Sahne icerisinde miizik tesisati herkesin
gorebildigi pozisyondadir. Ses sistemleri, enstriimanlar diizenli bir sekilde durur.
Sahnenin arkasinda projeksiyon bulunur. Yogun olmayan bir 1siklandirmayla los, otantik

bir ortam olusturulmustur. Mekanin duvarlari tastandir (Sekil 3.4).
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Sekil 3.4. Kahveci Baba miizisyen performansi ve i¢ mekan (Fotograf: Kardelen Kaba, 2023)

3.2.1.1. Mekanin isleyisi hakkinda bulgular

07.01.2023 tarihinde yapilan katihmli goézlem bilgilerine gére alandan alinan veriler

asagida sunulmaktadir.

Saat 20:00°’de gidilen mekanda ¢ogunlukla masalar doludur. Miisterilerin ¢cogunlugu
kadindir. Aile olarak gelen masalarin yanm sira {liniversiteli gengler de bulunmaktadir.
Miisterilerden yemek yiyen masalar oldugu gibi kahve tiiketenler de vardir. Dogum giinii
partilerini gergeklestirmek amaciyla mekana gelenler oldugu gibi kadinlar arasi
diizenlenen giin toplanmalarinin oldugu masalar da bulundugu tespit edilmistir. Miisteri
profili 20-65 yas araligindadir. Mekanda canli miizik dinlemeye gelenlerden ekstra 25 TL
iicret alinmaktadir. Mentideki fiyatlara bakildiginda, Sinop’taki diger yerlerle fiyatlarin

ayni oldugu goriilmiistiir. Saat 21:00’a yaklasirken bos masa kalmamaistir.
3.2.1.2. Miizik performansina ait bulgular

Sahnede baglama ve kaval ¢alan iki miizisyen bulunmaktadir. Baglamay1 ¢alan miizisyen
ayni zamanda ritim i¢in kick de kullanmistir. Saat 20:11°de canli miizik baslamistir.
Baglamayi calan kisi bir yandan solistlik de yapmaistir. Dinleyicilerin genellikle sarkilara
eslik ederek eglendikleri gozlemlenmistir. Solist ara ara dinleyicilere sdyleme hakki
tanimistir. Saat 20:52°de kisa bir ara verilecegi sOylenmistir. Saat 21:08’de miizisyenler
tekrar yerlesmeye baslamiglardir. Saat 22:06’da ikinci ara verilmistir. Ara esnasinda
popliler miizik agilmistir. 22:24’te canli miizik tekrar baslamistir. Kaval ¢alan miizisyen

bazen sarkilara eslik etmistir. Sarkinin sonunda yiiksek bir alkis alinmastir.
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Sinop “Kahveci Baba”da 07.01.2023 tarihinde yapilan gozlemde canli miizik icrasi
20.11-23.00 saatleri arasinda yapilmistir. Gece boyunca iki kez ara verilerek canli icra

edilen repertuvar Tablo 3. 1’de gosterilmektedir.

Tablo 3. 1’de yer alan Kahveci Baba canli miizik repertuvari, 46 par¢adan olugmaktadir.
Bu repertuvar, mekandaki dinleyici kitlesinin miizik zevklerine hitap edebilecek sekilde
oldukca genis bir yelpazeyi kapsar. Gézlem siiresince 20.11 ile 23.00 saatleri arasinda
canli miizik icras1 yapilmis ve bu siire zarfinda iki defa ara verilmistir. Miizik performansi
hem dinleyici etkilesimi hem de repertuvar gesitliligi agisindan dinamik bir yap1 arz

etmistir.

Tablo 3.1. Kahveci Baba canli miizik repertuvari (07.01.2023)

Parca No | Parca Adi Parc¢a No Parca Ad1

1 Suya Gider All1 Gelin 24 Fikrimin Ince Giilii

2 Ayletme Beni 25 Biraz Kizil Biraz Mavi

3 Kirik Hava 26 Diinyadan Uzak

4 Dostum Dostum 27 Gel Barisalim Artik

5 Cemberimde Giil Oya 28 Kum Gibi

6 Yandirdin Kalbimi 29 Bilir O Beni

7 Tutusmus Beraber 30 Bu Sevdalar Bosuna

8 Can Bedenden Cikmayinca 31 Muratgilin Damindan

9 Magusa Limani 32 Nar Danesi

10 Diisler Sokagi 33 Bahge Duvarindan Astim
11 Fesuphanallah 34 Candan lleri

12 Gel Yanima Gel 35 Gidemem

13 Bahge Duvarindan Agtim 36 Leylim Ley

14 Goniil 37 Benden Selam Sdyleyin
15 Kendine Iyi Bak 38 Hasretinden Erir Giderim
16 Ask Sana Benzer 39 Yillar Gegerken Sitemsiz
17 Kesik Cayir 40 Elfida

18 Erik Dal1 41 Usiiyor Toprak Usiiyor Taglar
19 Samama 42 Samsak Ddoveci

20 Derule 43 Zeytinyagl Yiyemem

21 Gokte Yildiz Ay Misun 44 Neriman Sallan Gel

22 Mihriban 45 Kaynana

23 Sen Benimsin Ben Seninim 46 Ben O Yari

Repertuvarin ilk parcalar1 arasinda yer alan “Suya Gider Alli Gelin”, “Ayletme Beni” ve
“Dostum Dostum” gibi eserlerle yavas ve duygusal bir giris yapilmistir. Bu tercihin,
dinleyicilerin ortamla duygusal bag kurmasmi kolaylastirdig:i diisiiniilmektedir. Orta
boéliimlerde ritmin artirildigr ve “Cemberimde Giil Oya”, “Yandirdin Kalbimi”, “Erik
Dali”, “Samama” gibi oyun havalarina gecis yapildig1 gozlemlenmistir. Bu gegis,

dinleyicilerin eglenceye daha aktif katilim gdstermesine olanak tanimistir. Bazi pargalarin
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(“Bahg¢e Duvarindan Astim”, “Nar Danesi”, “Kaynana”) ise iki farkli zaman diliminde
tekrarlandig1 goriilmiistiir. Bu durum, s6z konusu pargalarin popiilaritesine ve dinleyiciler
iizerindeki etkisine isaret etmektedir. Repertuvar, klasik halk miizigi 6rneklerinden
(Neset Ertas, Musa Eroglu, Asik Mahzuni) popiiler Tiirk miizigi sanatgilarina (Yildiz
Tilbe, Haluk Levent, Melike Sahin, Pinhani) kadar olduk¢a ¢esitli isimleri icermistir. Bu
cesitlilik, miizisyenlerin repertuvarlarini yas grubu, kiiltiirel ge¢mis ve sosyo-ekonomik
profillere gore sekillendirdiklerini gdstermektedir. Ayrica repertuvarin sonlarina dogru
yavag tempolu eserlere tekrar gecilmesi (“Elfida”, “Mihriban”, “Leylim Ley”)
dinleyicinin dinlenme ihtiyacina yonelik bir tercih olarak degerlendirilmektedir. Bu da
miizikal akisin bilingli olarak kurgulandigini ve profesyonel bir performans anlayisi ile

ylriitiildigini ortaya koymaktadir.
3.2.2. Sinop Sakiz Dondurma & Hookah Cafe gozlem ile ilgili bulgular
3.2.2.1.Mekan bilgisi ile ilgili bulgular

04.01.2023 tarihinde yapilan katilmli goézlem bilgilerine gbre alandan alinan veriler

asagida sunulmaktadir.

Sinop Merkez’de Asiklar Sahili diye bilinen, yazin sahil boyunca kiiciik diikkanlarin
(bijuteri, yiyecek-igecek satis alanlari, oyuncak vb.) bulundugu alanin sonuna
konumlandirilmis bir mekan olan “Sakiz Dondurma & Hookah Cafe” ii¢ ayr1 alanin
birlesiminden olusur. D1s kisimda yaklasik 40 adet renkli masa ve sandalyelerden olusan,

sicak havalarda tercih edilen bir alan bulunmaktadir (Sekil 3.5).

Bu mekana bitisik camekanla ayrilmis yine yaklasik 40 masadan olusan bir i¢c mekan ve
bu mekandan da camekanla ayrilmis yaklasik 50 masadan olusan daha igerideki alan
karsilamistir. Mekana saat 19.00’da girilmistir. Canli miizik en icerideki kapali mekanda
yapilmaktadir. Mekanin i¢inde duvara sabitlenmis eski bir bisiklet, deniz kabuklari, eski

at arabasi tekeri ve ¢esitli eski otantik esyalardan olusan objeler bulunmaktadir (Sekil
3.5).
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Sekil 3.5. Sinop Sakiz Dondurma & Hookah Cafe dis mekan (URL-4) ve i¢ mekan (Orijinal,
2023)

Gozlemlenen mekanda sahne i¢in ayrilan alan yaklasik tic m? olup, sahne arka planmi
miisterilere ait notlar ve eski mizah dergilerinden se¢ilmis gorsellerle dekore edilmistir.
Sahnenin iist kisminda biiyiik bir televizyon ekrani yer almakta; bu ekranda farkli miizik
klipleri sessiz bigimde yaymlanmaktadir. i¢ mekanin tavami acgilir-kapanir sisteme
sahiptir. A¢ik alan tamamen bos iken, kapali alanlarda bazi masalarin dolu oldugu
gozlemlenmistir. Mekanda fast food tiirii yiyecekler ile sicak ve soguk alkolsiiz icecekler
servis edilmektedir. Farkli oturma diizenine sahip iki, dort ve altisar kisilik masalar
bulunmakta, bu masalarda siklikla tavla oynanmaktadir. Ayrica mekanda nargile ve

sigara i¢imine izin verilmektedir.

Gozlem yapilan mekanda servis elemanlarinin, {izerinde “Sakiz Dondurma & Hookah
Cafe” yazili spor tarzda sweatshirt’ler giydigi, 18-25 yas aras1 kadin ve erkeklerden
olusan bir ekipten olustugu tespit edilmistir. Canli miizik etkinligi oncesinde mekanda
yogun bir miisteri kitlesi bulunmakta, bu durum mekéansal akustikte sohbet kaynakli
yiksek diizeyde ugultuya neden olmaktadir. Masalarda kadin ve erkek miisterilerin
birlikte oturdugu gézlemlenmis; i¢ mekan, canli miizik baslamadan 6nce kisa siirede
tamamen dolmustur. Katilimei profili agirlikli olarak iiniversite cagindaki 18-25 yas aras1
genglerden olugmaktadir. Katilimcilarin miizik 6ncesinde telefonlariyla ilgilendikleri,
sosyal medya kullanimi1 ve fotograf ¢ekiminin yaygin oldugu, ayni zamanda arkadas

gruplar1 arasinda sohbetin siirdiigii dikkat ¢ekmistir.
3.2.2.2. Miizik performansina ait bulgular

Saat 19.25 itibariyla miizisyenler mekana giris yapmis ve sahne icin ayrilmis tic m?’lik
alandaki hazirliklara baslamiglardir. Arka fonda nostaljik fotograflar ve karikatiirlerle

stislenmis bir sahne diizeni gozlenmistir. Grupta yer alan miizisyenler (klarnet ve vokalde
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A.1D., elektro bateride O.E., gitarda B.A.) spor ve rahat bir tarzda giyinmislerdir
(Sekil 3.6). 19.35’te baslayan canli miizik performansi, izleyicilerle dogrudan etkilesim
kuran bir yapiya sahiptir. B.A.’nin 6n masadaki izleyicilerle kurdugu diyaloglar, pecete
aracilifiyla gelen sarki isteklerinin olumlu karsilanmasi ve bu isteklerin repertuvara
alinmasi, mekanda katilimer bir miizik deneyimi olusturmustur. Seyircilerin alkislarinin
yogunlugu, talep edilen pargalarin icrasi sirasinda artis gostermistir. Miizisyenlerin
izleyiciyle kurdugu sicak ve samimi etkilesim, sahne ile dinleyici arasindaki iligkiyi

dinamik ve karsilikli bir deneyime doniistiirmiistiir.

Sekil 3.6. Sinop Sakiz Dondurma & Hookah Cafe miizisyen performansi (Orijinal, 2023)

Sinop “Sakiz Dondurma & Hookah Cafe”de 04.01.2023 tarihinde yapilan gézlemde canli
miizik icras1 19.35-22.30 saatleri arasinda yapilmistir. 20.30da ara verildiginde miizisyen
A.1D. ile goriisme sans1 elde edilmistir. Dort yasindan beri sahnede oldugunu belirten
miizisyen, miizik hayatina 6nce bendir, ardindan bateri, daha sonra ihtiya¢ oldugu i¢in

kaval, ney ve klarnetle devam ettigini belirtmistir.

Mekanda her giin canli miizik yapildig1 ancak A.1.D.’nin {i¢ giin Sakiz Cafe’de, iki giin
de Gerze Lila Cafe’de sahne aldig1 dile getirilmistir. Sakiz Cafe’nin enistesine ait oldugu,
A.1D.’den de sahne almasi i¢in ricada bulunuldugu, A.I.D.’nin de bunu kabul ettigi
ogrenilmistir. A.ID., baz1 miisterilerin 6zellikle onun ¢iktig1 giinleri tercih ettiklerini
ogrendigini belirtmistir. Bu sirada gitarci B.A. ile tanisiimustir. Sinop Universitesi Giizel

Sanatlar Fakiiltesi 6grencisi oldugu 6grenilen B.A. nin, hemen hemen her aksam gitariyla
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sahne aldig1 6grenilmistir. A.I.D., canli miizigin 22.30 gibi bittigini, miisterilerin hemen
hemen tamaminin iiniversite 6grencisi oldugunu ve yurtta kaldiklarini, yurda son giris
saatinin 23.00 oldugu icin 6grencilerin o saatte mekandan ayrildiklarini ve canli miizigi
de onlarin gidisine gore sonlandirdiklarini ifade etmistir. Gece boyunca 20.30 ve 21.45°te
iki kez ara verilerek kayittan pop miizik sarkilar1 galinmistir. Canli icra edilen repertuvar

ise Tablo 3. 2’de gosterilmektedir.

Tablo 3.2. Sinop Sakiz Dondurma & Hookah Cafe canli miizik repertuvari (04.01.2023)

Parca No | Parca Adi Parca No | Parca Adi

1 Magusa Limani 18 Sinanari

2 Nasip Degilmis 19 Diisler Sokag1

3 Kal Gittigin Yerde Mutlu Ol 20 Leylim Ley

4 Ask Sana Benzer 21 Siire Gazele

5 Firuze 22 Boyle Ayrilik Olmaz
6 Gliniin Birinde 23 Aldirma Goniil

7 Dayanamam Ben Bu Gidisine 24 Tiikenecegiz

8 Ellerimde Cigekler 25 Kalbim Yalan

9 Incir 26 Sabah¢1 Kahvesi

10 Unutamam Seni 27 Aksam Giinesi

11 Yine Goziimiiz Yiikseklerde 28 Yolcu Yolunda Gerek
12 Carsamba’y1 Sel Aldi 29 Artik Sevmeyecegim
13 Senden Baskas1 Yalan 30 Efulim

14 Safak Tirkiisii 31 Halide

15 Gamzedeyim Deva Bulmam 32 Mihriban

16 Yasatamadim 33 Vazgectim

17 Mektuplar1 Resimleri Kaldiramam Ki | 34 Hayde Gidelim

Tablo 3.2°de yer alan Sinop Sakiz Dondurma & Hookah Cafe canli miizik repertuvari,
mekanda icra edilen parcalarin tematik cesitliligini ve dinleyici kitlesine yonelik miizikal
tercihleri ortaya koymaktadir. Gézlem boyunca toplam 34 parga ¢alinmistir. En az 10
parga dogrudan istek olarak yerine getirilmistir. Istekler genellikle pegete, telefon ve
dogrudan sozlii iletim yoluyla yapilmistir. Performans boyunca miizisyen-dinleyici

etkilesimi yiiksektir ve sarki se¢cimlerinde bu etkilesim belirleyicidir.

Repertuvar, duygusal yogunlugu yiiksek ve Kkiiltiirel hafizada 6nemli yere sahip
eserlerden, hareketli ve katilmcili1 tesvik eden tiirkiilere kadar genis bir yelpazeye
yayilmistir. Bu ¢esitlilik, mekanin geng ve yetiskin bireylerden olusan genis bir miisteri
kitlesine hitap ettigini gdstermistir. Ilk parca olan “Magusa Liman1” ile agilis yapilmis ve
program nostaljik ve duygusal sarkilarla baslamistir. Bu tercihin dinleyiciler iizerinde

sakinlestirici ve duygusal bir atmosfer olusturdugu gézlemlenmistir. “Firuze”, “Ask Sana
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Benzer” ve “Gamzedeyim Deva Bulmam™ gibi sarkilar hem popiiler miizigin klasiklesmis
ornekleri hem de dinleyicilerin kolektif miizik belleginde yer etmis eserler olmasi
bakimindan tercih edilmistir. Ilerleyen pargalarda “Sinanari”, “Carsamba’y1 Sel Ald1”,
“Hayde Gidelim” gibi hareketli halk miizigi eserlerine gecilmis, bu da gecenin ilerleyen
saatlerinde dinleyici katilmini ve eglence dozunu artirmaya yonelik bir strateji
izlendigini ortaya koymustur. Ozellikle “Hayde Gidelim” ve “Efulim” gibi Karadeniz
yoOresine ait sarkilarin, mekanin cografi konumuyla da uyumlu oldugu ve bolgesel miizik
kimligine vurgu yaptigmi gostermektedir. Repertuvarda ayrica “Vazgectim”,
“Tikenecegiz”, “Unutamam Seni” gibi sarkilarla arabesk ve duygusal miizik tinilarinin
da geceye hakim oldugu goriilmiistiir. Bu durum, farkli miizik tiirlerinin harmanlandigin

ve dinleyici cesitliligine hitap edildigini yansitmaktadir.
3.2.3. Gerze Yah Balik Restoran ile ilgili bulgular
3.2.3.1. Mekan isleyisi hakkinda bulgular

Sinop’un sahil ilgelerinden biri olan Gerze’de biitiin eglence mekanlar1 sahil kenarinda
konumlanmaktadir. Ozellikle yazin kalabalik olan sahil kenarinda insanlarin hem yiiriiyiis
yapabilecekleri hem de oturarak zaman gegirebilecekleri kafeler ve restoranlar

bulunmaktadir. Bu kafe ve restoranlardan bazilarinda canli miizik icra edilmektedir.

Denize karsi kurulmus bir mekan olan “Gerze Yali Balik Restoran1” da canli miizik
yapilan mekanlardandir (Sekil 3.7). Mekanin Oniinde araglar i¢in genis bir otopark
bulunur. Dar bir merdivenle c¢ikilarak girilen restorana saat 19.30 civarinda giris
yapilmustir. Disaridan bakildiginda betonarme olan mekéanin i¢ dizayninda ahsap detaylar
kullanildigr fark edilmistir. Bu gelenek Gerze’nin otantik ahsap mimari yapilagsmasiyla
ortiismektedir. Mekanin tavani yiiksek catili, denize bakan tarafinin tamamen camli,
aydinlik bir ortam oldugu gozlemlenmistir (Sekil 3.7). Daha dnceden rezerve yaptirilan,
cam kenarinda, sahneyi direkt goren masaya oturulup gozleme baslanmistir. Z. A. isimli
isletme sahibiyle iletisime gecip, miizisyenlerle gozlem yapma ve goriisme izni alinmistir.

Dort masa dolu ve dort masa rezerve olarak toplam on altt masa bulunmaktadir.
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Sekil 3.7.Yali Balik dis mekéan ve i¢ mekan (URL-5, 2023; URL-6, 2023)

Canli miizik performans1 6ncesinde mekanda cesitli miizik tiirlerinden (pop, arabesk vb.)
yavag tempolu pargalar calinmistir. Servis personeli rahat ve glindelik tarzda giyinirken,
isletme sahibinin daha resmi bir giyim tercih ettigi gozlemlenmistir. Canli miizik
baslamadan o6nce iki masada oturan miisterilerin yemeklerini tamamladiktan sonra
mekandan ayrildig: tespit edilmistir. Canli miizigin icra edildigi alan yaklagik 10 m?
biiytikliigiinde olup, salonun duvar kisminda ve tam ortada, tim masalarin goriis agisina
hitap eden yiikseltilmis bir platform iizerinde konumlandirilmistir (Sekil 3.8).
Katilimeilarin yas araligi genellikle 40-60 olup, kiyafet tercihleri giindelik rahatlik ile
resmiyet arasinda cesitlilik gostermektedir. Masalarda yiyeceklerin yaninda alkol
tiiketiminin yaygin oldugu goézlemlenmistir. Mekanin belirli bir miidavim kitlesine sahip
oldugu ve bu kitlenin canli miizik etkinliklerine diizenli olarak katilim sagladig:

anlasilmaktadir.

Sekil 3.8. Yali Balik canli miizik performansi (Fotograf: E.A, 2022)
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3.2.3.2. Miizik performansina ait bulgular

24 Aralik 2022 tarihinde gerceklestirilen gézleme gore Gerze Yal1 Balik Restoran’inda
canli miizik etkinligi, mekanin giindelik isleyisiyle i¢ ice ge¢mis ¢cok katmanli bir kiiltiirel
performansa sahne olmustur. Gozlem saat 20.30’da baslamis; mekana gelen, ayni
zamanda isletme sahibi ve miizisyen olan E. A., baglamasini ve ses sistemini hazirlayarak
21.08’de canli miizik performansina baglamistir. Performans sirasinda bir servis
elemaninin elektronik baterinin 6niine gecerek darbuka ile eslik etmesi, mekanda gorev

rollerinin esnekligine isaret etmektedir.

Canli miizik siiresince servis elemanlari, masalardan ayrilmis bir boliimde sarkilara eslik
etmis; miisteri sayisinin artmasiyla birlikte performans giderek daha canli bir hal almistir.
“Bugiin Bize Pir Geldi” ve “Otme Biilbiil” gibi deyisler ardisik ve potpuri formunda
seslendirilmis, yogun alkis almigtir. Miizik 21.43’te kisa bir ara vermis ve bu sliregte

kayittan miizik yayimni stirdiiriilmiistiir.

Ara esnasinda miizisyen E.A. ile yapilan goriismelerde, icra edilen miizik tiirlerinin
genellikle tiirkii agirlikli oldugu, ancak izleyici profiline bagli olarak sanat miizigi gibi
tiirlere de yer verildigi belirtilmistir. E.A., asil mesleginin as¢ilik oldugunu ve farkl: is

kollarinda calistiktan sonra aksamlart mekanda miizik yaptigini ifade etmistir.

Mekanda samimi bir atmosfer hdkim olup, miisteriler miizisyenlerle etkilesime
gecebilmekte, sahneye davet edilerek sarki sOyleyebilmekte ve istek parcalar yoluyla
repertuvara dogrudan katki sunabilmektedir. Ayrica, miizisyenlere peceteye para
sikigtirma, icki ikrami gibi jestlerle onurlandirma davranislari gozlemlenmistir. Canlt
miizik etkinliginde yer alan U. isimli servis elemani, kimi zaman servise yardim edip,
kimi zaman sahneye ¢ikarak canli miizik esnasinda yetisebildigi 6l¢iide her iki gorevi de

gergeklestirmeye caligmaktadir.

Gece yarisina dogru sahnede “Izmir Mars1” seslendirilmis ve tiim restoranin katilimiyla
coskulu bir atmosfer olugsmustur. Saat 00.30°da E. A., orkestra {iyelerini tanitarak etkinligi
sonlandirmis, ardindan kayittan miizik yayini devam etmistir. Bu gdzlem, mekanin
yalnizca bir yeme-igme alani degil, ayn1 zamanda yerel miizik pratiklerinin, sosyal
etkilesim bi¢imlerinin ve kimlik performanslarinin sahnelendigi kiiltiirel bir platform

oldugunu gostermektedir.

Gortigme kisilerinden miizisyen ve aym zamanda mekan sahibi E.A., orkestra

elemanlariyla nasil bir araya geldiklerini su sozlerle ifade eder: “Insan olarak diizgiin
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olanlar1 se¢ip onlarla ¢alistyoruz. Senol abi var zaten yanimizda utgumuz. Onunla ben 10
sene Once surada bir ¢orbaci diikkkani vardi (eliyle camdan disariy1 gosterir). Orada canli
miizik yapiyordu...Bugiin de ben Senol Abi'yi yanima aldim” (E.A, sozlii gériisme, 04
Ocak 2023).

Gozlem sirasinda icra edilen repertuvar Tablo 3.3’te verilmektedir. Bu repertuvar,
mekanda icra edilen miizik tiirlerinin ¢esitliligi ve izleyici kitlesine hitap etme bigimi
acisindan onemli ipuglart sunmustur. Repertuvarin, tiirkii, deyis, anonim halk ezgileri ve
nostaljik popiiler eserlerden olustugu goriilmiistiir. Bu durum, mekanda gergeklestirilen
canli miizigin farkli yas gruplarina ve kiiltiirel begenilere hitap etme amaci tasidigini

ortaya koymaktadir.

Parcalarin biiylik ¢ogunlugunun agir ve orta tempolu oldugu, ozellikle ilk yarida
“Seviyorum Seni”, “Cesmi Siyahim”, “Ne Aglarsin”, “Mihriban” gibi eserlerin tercih
edildigi belirlenmistir. Bu tercih, geceye duygusal ve sakin bir atmosferle baslama
stratejisinin izlendigini gdstermistir. Ayrica “Uzun Ince Bir Yoldayim”, “Degmen Benim
Gamli Yashi Gonlime” ve “Leylim Ley” gibi klasiklesmis eserlerin se¢ilmis olmast,

kiiltiirel bir aidiyet hissi yaratmaya yonelik bir egilim oldugunu géstermektedir.

Tablo 3.3. Gerze Yali Balik Restoran canli miizik repertuvari (24.12.2022)

Parc¢a No | Parca Adi Parca No | Parca Adi

1 Seviyorum Seni 15 Mihriban

2 Cesmi Siyahim 16 Bir Ay Dogar

3 Uzun Ince Bir Yoldayim 17 Leylim Ley

4 Halil Ibrahim 18 Giines Topla

5 Degmen Benim Gamli Yasli Gonliime | 19 Bir Teselli Ver

6 Ne Aglarsin 20 Aksam Giinesi

7 Bugiin Bize Pir Geldi 21 Ay Kizim Sultanim
8 Otme Biilbiil 22 Sevda Olmasaydi

9 Kac¢ Kadeh Kirild1 23 Denize Dalmayinca
10 Gonliim Daglarda 24 Su Kargiki Dagda
11 Bahcalarda Mor Meni 25 Oliirsem Sevdigim
12 Ordunun Dereleri 26 Elfida

13 Kum Gibi 27 Izmir Mars1

14 Yeni Cami Avlusu

Ikinci boliimde, “Ay Kizim Sultanim”, “Sevda Olmasaydi” ve “Denize Dalmayinca” gibi
potpuri seklinde icra edilen hareketli parcalarin tercih edilmesiyle birlikte tempoda bir
artis yasanmistir. Bu durum, gecenin ilerleyen saatlerinde dinleyicilerin dikkatini canli

tutmak ve eglenceli bir atmosfer olusturmak amaci giidiildiiglinii ortaya koymaktadir.
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“Izmir Mars1” ile yapilan kapanis ise, izleyicilerle ortak milli ve duygusal bir bag
kurulmak istendigine isaret etmektedir. Ayrica bazi bolgesel parcalarin (“Ordunun
Dereleri”, “Elfida”, “Oliirsem Sevdigim”) dinleyici istekleriyle sekillenmis olmas,
repertuvarin sabit bir program dahilinde degil, etkilesimli ve esnek bir yap1 iginde
diizenlendigini gostermektedir. Bu durum, sahneyle izleyici arasinda samimi bir bag

kurulduguna isaret etmektedir.
3.2.4. Gerze Lila Cafe Bistro ile ilgili bulgular
3.2.4.1. Mekan isleyisi hakkinda bulgular

Gerze Lila Cafe’nin mimari yapisi ve canli miizik performansina ev sahipligi yapan
atmosferi detayli bigimde incelenmistir. Mekén, 20-25 masa kapasitesiyle hem i¢ hem dis
mekanda konumlandirilmis oturma alanlarina sahiptir. I¢ mekanda sagl sollu
yerlestirilmis masalar arasinda, cam kenarinda konumlandirilmis olan sahne kismi1 dikkat
cekmektedir. Bu sahne, maksimum ii¢ miizisyenin performans sergileyebilecegi
biiyiikliikte olup, ytliksekligi oldukca diisiiktiir. Sahne iizerinde yer alan “Lila Cafe”

tabelasi, mekanin kimligini vurgulayan bir gorsel unsur olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Mekanin genel atmosferi salag ve samimi bir yapiya sahiptir. Tiim i¢ mekanda ahsap yap1
malzemeleri hakimdir; tavan, zemin, kolonlar ve mobilyalar bu biitiinliik i¢erisinde dogal
bir sicaklik yaratmaktadir (Sekil 3.9). Aydmnlatma ise agirlikli olarak sari 1gikla
saglanmakta ve genel olarak los bir ortam sunmaktadir. Ortamin bu 6zellikleri, mekanin
hem dinlenmeye hem de sosyallesmeye elverisli bir alan oldugunu giéstermektedir. Sahne
boliimiinlin kirmiz1 hali ile ayristirilmasi, mekansal islevselligin altin1 ¢izerken, arka
planda kullanilan mor-mavi tonlardaki 1siklandirmalar ise sahne atmosferini
giiclendirmektedir. Canli miizik performansi sirasinda miizisyenlerin oturarak ve akustik
enstrimanlarla icra gerceklestirdikleri goriilmiistiir. Sahne iizerinde mikrofonlar ve
enstriimanlar kompakt ve diizenli bir yerlesimle konumlandirilmistir (Sekil 3.9).
Performans esnasinda miizisyenler arasinda goézlemlenen etkilesim ve duruslar, ekip ici
uyum ve deneyim izlenimi vermektedir. Izleyicilerin sahneye yakin konumlandirilmig
masalarda oturmasi, miizisyen-dinleyici etkilesimini arttirmakta, bu da canli performansa

yonelik sicak ve igten bir atmosfer yaratmaktadir.
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Sekil 3.9. Gerze Lila Cafe i¢ mekan gorseli ve miizisyen performansi (Fotograf: Kardelen
Kaba, 2022)

Gozlem sirasinda bazi dinleyicilerin dikkatle miizige odaklandigi, bazilarinin ise sohbet
etmeyi siirdiirdiigii goriilmiis, boylece mekanda eszamanli olarak hem dinleme hem de
sosyallesme pratiklerinin siirdiiriildiigii anlasilmistir. Sonug¢ olarak, Gerze Lila Cafe;
mimari tasarimi, i¢ mekan kurgusu ve canli miizige sagladig1 olanaklarla birlikte, yerel
diizeyde hem Kkiiltiirel tiiketim hem de sosyallesme a¢isindan islevsel bir alan olarak 6ne

cikmaktadir.
3.2.4.2. Miizik performansina ait bulgular

24 Aralik 2022 tarihinde Gerze Lila Cafe’de saat 21:00 itibartyla gergeklestirilen canli

miizik gézlem bulgular1 asagida yer almaktadir.

Canli miizik programi saat 21.30’da baglamis ve gece 01.00°e kadar iki ara verilerek
devam etmistir. Saat 21:21 itibartyla mekanda toplam bes masa doludur ve bu masalarda
25 ila 60 yas araliginda bireyler bulunmaktadir. Katilimcilar arasinda alkol ve yemek
tilketenlerle, yalnizca kahve i¢meyi tercih eden gruplar yer almakta; bu iki tiiketim

biciminin, mekanda fiziksel olarak da ayr1 gruplarda gergeklestigi dikkat cekmektedir.

Mekanda sigara i¢ilmemekte, bu ihtiya¢ giris bolimii veya camla g¢evrili dis alanda
giderilmektedir. Ilk izlenim olarak salas bir alkollii kafe atmosferi sunan Lila Cafe, saatler
ilerledikce meyhane tipi bir isleyise biiriinmektedir. Bu donlisim hem miisteri
profilindeki hem de tiiketim bigimlerindeki degisimle birlikte gbzlemlenmistir. Kahve

icmek i¢in gelen bireylerin, canli miizigin baslamasindan yaklasik bir saat sonra
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mekandan ayrilmasi, mekanin gece ilerledik¢e alkol ve miizik odakli bir sosyal ortama

dontstiigiinti gostermektedir.

Baslangigta bes olan dolu masa sayisi, ilerleyen saatlerde dokuza kadar yiikselmis; ancak
gece yarisina yaklasirken, saat 23:58 civarinda bazi masalarin kalktig1 gézlenmistir. Bu
siiregte dogum giinti kutlayan gruplar, sadece miizik dinlemek i¢in gelen bireyler ve
arkadas ortaminda sohbet eden miisteriler oldugu goriilmiistiir. Mekana tek basina gelip
alkol esliginde miizik dinleyen bireylerin varligi, bireysel eglence pratiklerine de isaret
etmektedir. Bunun yani sira, vakit ilerledik¢e disariya sigara igmek i¢in ¢ikan bireyler
goriilmiis ve genel olarak mekandaki kalabaligin gece gec saatlerde belirgin bigimde

azaldig tespit edilmistir.

Bu bulgular, Gerze Lila Cafe’nin zamanla farkli toplumsal gruplarin farkli tiikketim
bigimleriyle doniisen ¢cok katmanli bir sosyallesme mekani oldugunu ortaya koymaktadir.
Mekéanin isleyisi, Ozellikle canli miizik performanslarinin baslamasiyla birlikte
miisterilerin mekéansal dagilimi, kalis siiresi ve etkilesim bicimlerinde belirgin

degisiklikler yaratmaktadir.

Program Oncesi saat 21.09 itibariyla sahnede elektronik bateri, baglama, gitar ve
klarnetten olusan enstriiman grubu i¢in soundcheck yapilmaistir. Bu siire¢te mekanda arka
planda popiiler Tiirk¢e pop miizikler (6r. Emircan Igrek) seslendirilmis, bdylece sahneye

gecis dogal bir ritim iginde saglanmustir.

Sahne, mekéanin ortasinda konumlanmakla birlikte, mekanin uzunlamasina yapisi
nedeniyle arka masalarda oturan izleyiciler icin gorsel erisim smirhidir. Ug kisilik
miizisyen grubu, giindelik kiyafetleriyle sahne almis ve grup lideri A.I.D. tarafindan
izleyicilere tanitilmistir. Performans siiresince solist ve izleyici arasindaki etkilesim
dikkat ¢ekici diizeyde olup, miisteriler sesli sekilde sarkilara eslik etmis, ritim tutmus ve
yogun alkislarla katilim saglamistir. Performans sirasinda istek pargalar da alinmis, “Aci
Cekmek Ozgiirliikse” gibi parcalar dogrudan ¢alinmistir. Miizisyenlerin nota
kullanmaksizin ~ ¢almalari, sahne iizerindeki hakimiyetlerini  gdstermektedir.
Miizisyenlerden biri hem bateri hem de vokal gérevini iistlenmis; bazi sarkilarda klarnet
calarak c¢oklu enstriimantal katki sunmustur. “Firuze” gibi parcalar yogun alkis almus;
izleyiciler, miizisyenin yonlendirmesiyle sarki sozlerini birlikte sdyleyerek canli icraya

kolektif bir nitelik kazandirmistir.
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Miizik aralarinda miisterilerle sohbet edilerek istek parcalar ve dogum giinii kutlamalarina
yer verilmistir. Miisteriler ile miizisyenler arasindaki etkilesim, garsonlar araciligiyla
kolaylastirilmis, miisteri talepleri sahnede repertuvara uyumlu bigimde icra edilmistir. Bu
dogrudan katilim, izleyici coskusunu arttirmis; 1slik, alkis ve ritim tutma davraniglari
gozlemlenmistir. Bu tepkiler, miizikal temponun yiikselmesine neden olmus, hizh
tempolu eserlerin tercih edilmesiyle birlikte dinleyicilerin fiziksel katilimi (bedensel

hareketler, masalara ritim tutma, elleri kaldirarak eslik etme) artmistir.

Gece boyunca tiim vokal performanslar baterist tarafindan gerceklestirilmis, 29. eser
olarak “Sunam” seslendirilmistir. Programin sonunda izleyici sayist azalmis, ikinci ara
00.13’te verilmistir. Bu bulgular, mekanin canli miizik pratiginin yalnizca dinleme degil,
katilm ve duygusal paylasim temelli bir deneyim olarak insa edildigini ortaya

koymaktadir. Gézlem boyunca icra edilen repertuvar Tablo 3.4’te verilmektedir.

Tablo 3. 4’te yer alan Gerze Lila Cafe canli miizik repertuvari, mekanda sunulan miizik
deneyiminin igerigini ve dinamiklerini ortaya koymaktadir. Bu repertuvar hem miizikal
cesitliligi hem de sahne akisindaki duygu gecislerini yansitan bir oriintii olusturmaktadir.
Canli miizik programi, popiiler ve nostaljik parcalarla sekillenmistir. Program, Leman
Sam’m “illa Illa” sarkisi ile baslatilmistir. Bu parca ile sahneye yumusak bir giris
yapilmigtir. i1k parcalar genellikle daha duygusal ve yavas tempolu eserlerden segilmis,

bu da dinleyicilerin dikkatini sahneye odaklamak amaciyla tercih edilmis olabilir.

Tablo 3.4. Gerze Lila Cafe canli miizik repertuvari (24.12.2022)

Parca No | Parca Adi Parca No | Parca Adi

1 Illa illa 16 Mavi Mavi

2 Bana Esmeyi Anlat 17 Fesuphanallah

3 Bir Sevmek Bin Defa Olmek Demekmis | 18 Cile Biilbiiliim Cile
4 Hos Geldin 19 Bu Nasil Sevmek

5 Seninle Olmak Var Ya 20 Dalgalandim Da Duruldum
6 Ac1 Cekmek Ozgiirliikse 21 Klarnet Solo

7 Firuze 22 Yalan

8 Nazende Sevgilim 23 Bos Cergeve

9 Kendine Iyi Bak 24 Bahgede Yesil Ciar
10 Susma 25 Sezenler Olmus

11 Gel Gonlimii Yerden Yere 26 Mendil

12 Candan {leri 27 Magusa Limani

13 Yalancisin Inanamam 28 Gidesim Var

14 Oliiriim 29 Sunam

15 Gamzedeyim Deva Bulmam
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Repertuvarda duygu yogunlugu yiiksek, halk miizigi agirlikta eserler yer almaktadir. “Bir
Sevmek Bin Defa Olmek Demekmis”, “Gamzedeyim Deva Bulmam”, “Firuze”,
“Nazende Sevgilim”, “Candan Ileri” ve “Sunam” gibi eserler, Tiirk miizik kiiltiiriiniin
farkli donemlerine hitap eden derinlikli igerikler barindirmaktadir. Bu tercih,
mizisyenlerin duygu gecislerine 6zen gosterdigini ve sahne performansina uygun
yapilandirildigimi  gostermektedir. Orta boliimde, repertuvarin hareketli ve ritmik
parcalara evrildigi gozlemlenmektedir. “Mavi Mavi”, “Fesuphanallah”, “Cile Biilbiiliim
Cile” ve “Dalgalandim da Duruldum” gibi eserler ile sahnede tempo ylikseltilmistir. Bu
gecis ile dinleyicilerin katilimi artirllmig, oturdugu yerden oynayan izleyiciler ile
etkilesim kurulmustur. Repertuvar igerisinde bir¢ok istek parga yer almistir. Bu durum,
sahnedeki miizisyenlerin dinleyici taleplerine acik olduklarmi ve dogacglama
yeteneklerinin yiiksek oldugunu ortaya koymaktadir. “Yalan”, “Bos Cergeve”, “Bahgede
Yesil Cinar” gibi sarkilar istek tizerine seslendirilmistir. Bu da repertuvarin sabit ve tek
yonlii degil, etkilesimli ve esnek yapida siirdiiriildiigiini gostermektedir. Programin
sonlarina dogru yer alan parcalar ise genellikle agir ve duygusal pargalar olmustur.
“Gidesim Var” ve “Sunam” gibi eserlerle gece hiiziinlii ve anlam yiiklii bir kapanisa
yonlendirilmistir. Bu tercihler, sahne planlamasinda duygusal derinlige 6nem verildigini

ve miizikal anlatinin bilingli bir sekilde yapilandirildigini gostermektedir.
3.2.5. Kumkapi1 Lounge & Beach ile ilgili bulgular
3.2.5.1. Mekan isleyisi hakkinda bulgular

Kumkap1 Lounge & Beach, Sinop il merkezine olduk¢a yakin bir konumda yer alan, yaz
sezonunda hizmet veren bir sahil eglence mekanidir. Denize sifir konumuyla hem
giindiizleri plaj hizmeti sunulmakta hem de aksam saatlerinde restoran-bar konseptiyle
canli miizik etkinlikleri yapilmaktadir. A¢ik hava diizenine sahip olan mekan, 6zellikle
yaz aylarinda Sinop halki; yerli ve yabanci turistler tarafindan yogun sekilde tercih
edilmektedir. Mekanda deniz manzarali oturma diizeni, canli miizik programlar1 ve DJ
performanslari, mevsimsel olarak planlanan etkinlik takvimi, rahat ve etkilesime acik
sosyal ortam yer almaktadir. Kumkap1 Beach, canli miizik performanslarinin dogrudan

deniz kenarinda, riizgar ve deniz seslerinin i¢inde, yar1 agik bir sahne diizenine sahiptir.

Bu mekansal yap1, miizigin dogal ¢evreyle biitiinlestigi bir atmosfer yaratmakta ve sahne-
izleyici etkilesimini giiclendirmektedir. Mekanda canli miizik i¢in farkli giinlerde farkli

gruplar sahne almaktadir. Yerel gruplar disinda il disindan da miizisyenler getirerek
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mekanin canli miizik islevselligi ve miisteri potansiyelini canli tutma ve ayni zamanda
farklilik yaratarak canli miizik gesitliligi hedeflenmistir. Goriisme kisilerinden mekan
sahibi H.Y., bu konuyla ilgili su sozleri dile getirir: “Genelde sabit bir kadro var ama tabi
degisiklik olsun diye arada disaridan destek aliyoruz yine...Y ok biz onu sicak tutmak i¢in

oyle yapryoruz” (H.Y ., s6zlii goriisme, 01 Temmuz 2024).
3.2.5.2. Grup Senkron gozlem ve miizik performansina ait bulgular

2 Eyliil 2023 tarihinde Sinop Kumkap1 Beach adli a¢ik hava mekaninda gergeklestirilen

gbzleme dair bulgular asagida ayrintilandirilmaktadir.

Mekanda canli miizik programi bagslamadan o6nce bazi masalarin bos oldugu
gbzlemlenmistir. Bu durum, ziyaretcilerin program saatine yakin zamanlarda gelmeyi
tercih ettiklerini gostermektedir. Gecenin ilerleyen saatlerinde ise masalardan bazi
kisilerin ayrildig1, bununla birlikte bazi yeni gruplarin mekéana katildig1 dikkat ¢ekmistir.
Bu devinim, mekanin sabit bir miisteri kitlesinden ziyade, akiskan bir ziyaret¢i profiline
sahip oldugunu diisiindiirmektedir. Mekanin riizgarin ve nemin yogun oldugu bir alanda
olmasindan kaynakli miizik ekipmanlar1 ile ilgili problemler yasanabilmektedir. Bu
durum mekénin dogal ¢evre kosullarina acik oldugunu ve yaz sezonuna 6zgii gecgici ya da
mevsimlik kullanim pratigini de ima etmektedir. Ayrica sahne ile izleyici arasindaki
fiziksel mesafenin, baz1 izleyicilerin sahne Oniine gegerek dans etmesi gibi eylemlerle
asilmasi, mekanda etkilesimli bir sosyal alanin kuruldugunu gostermektedir. Miizik
performanslarinin belirli bir saat dilimi iginde yapilandirildigi, yaklasik 2,5 saatlik bir
zaman diliminde miizik programinin tamamlandigi, bunun ardindan sahne

ekipmanlarinin toplanmasiyla siirecin sona erdigi gézlenmistir.

Canli miizik performansi saat 21.00’de baglamis, bu saatten hemen once grup tiyeleri
tarafindan kisa bir sound-check gerceklestirilmistir. Programin agilis1 keman solosuyla
yapilmis ve bu giris, dinleyiciyi duygusal bir atmosfere davet etmistir. Miizik grubu
keman (S.C.), elektro gitar (C.A.), bateri (Y.A.) ve solist (G.E.) olmak iizere dort kisiden
olugmaktadir. Solist, sahnede hem sarkilar1 seslendirmis hem de dinleyiciyle aktif bir
diyalog kurmustur (Sekil 3.10). G.E.’nin “bu yazin son programi1” ifadesi, performansin
mevsimsel bir baglamda yapilandirildigin1 ve izleyiciyle duygusal bir bag kurma

stratejisini yansitmaktadir.
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Sekil 3.10. Grup Senkron miizisyen performansi (Orijinal, 2023)

Performans boyunca repertuvar, duygu gegisleri gozetilerek yapilandirilmis; diisiik
tempolu, duygusal parcalarla baglayan program, ilerleyen saatlerde tempolu ve dansa
elverisli pargalarla dinamik bir yapiya biiriinmiistir. Ornegin “Odalar Isiksiz”,
“Eriyordum Sensiz” gibi pargalarla duygusal yogunluk siirdiiriilmiis, sonrasinda
“Aldirma Deli Génliim”, “Seninle Basim Dertte” ve “Ay Inanmiyorum” gibi sarkilarla
izleyicinin bedensel katilimi artirllmistir. Bu noktada izleyicilerin alkis, dans, tempo
tutma gibi bedensel ifadeleri dikkat ¢ekicidir. Ozellikle “Hos Gor Sen” sarkisinda solistin

“elleri havada gorebilir miyiz?” yonlendirmesiyle kitlesel katilim saglanmistir.

Program siiresince bir¢ok istek sarkinin calindigi, bu taleplerin miizisyenler tarafindan
dikkate alindig1 ve sahne akisinin bu dogrultuda esnek bigimde yeniden yapilandirildigi
gbzlemlenmistir. Bu durum, sahne ile izleyici arasinda giiglii bir etkilesim dinamiginin
varligina igaret etmektedir. Orkestranin iiyeleri arasinda gegen kisa diyaloglar, sahnede
dogaclama karar siireclerinin igledigini ve repertuvarin sabit degil, duruma gore

sekillenen bir yapiya sahip oldugunu ortaya koymaktadir.

Performansin sonuna dogru solistin sahneden veda konusmasi yapmasi, dinleyicilere ve
mekan sahiplerine tesekkiir etmesi ve “Yalniz Kullar Tanrim” sarkisiyla kapanis
yapilmasi, geceye duygusal bir final etkisi kazandirmistir. Sahne sonrasi kayittan miizik
devam ettiginde orkestra iiyelerinin bir siire daha sahnede kalmaya devam ettikleri ve
kendi aralarinda sakalasarak enstriimanlariyla kayittan ¢alan sarkilara eslik ettikleri

gozlemi, miizik pratiginin sadece sahne ile siirli kalmadigini; ayn1 zamanda grup igi
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eglenceli bir sosyal baga doniistiigiinii de gdostermektedir. Gozlem boyunca icra edilen

repertuvar Tablo 3.5’te sunulmaktadir.

Tablo 3.5. Grup Senkron Kumkap1 canli miizik repertuvari (02.09.2023)

Parca No | Parca Adi Parca No | Parca Adi

1 Alisamam Gidigine 18 Hadi Yine Yeni Sev

2 Senden Sonra (Kal Sevgini De Al) | 19 Sana Cikiyor Yollar

3 Diisiinme Hig 20 Askin Olayim

4 Dile Kolay 21 Uzunlar

5 Ben Boyleyim 22 Mesafe

6 Eglen Giizelim 23 Sen Beni Koyamazsin Eller Yerine
7 Odalarda Isiksizim 24 Ben Duramam

8 Eriyordum Sensiz 25 Gelmedi Elimden

9 Bilir Mi 26 Seninle Basim Dertte

10 Yaz Giinii 27 Hosgdr Sen

11 Bir Thtimal Biliyorum 28 Boyle Gelmis Boyle Geger
12 Sifir Tolerans 29 Sevdan Olmasa

13 Gel Barisalim Artik 30 Sarhos Olamiyorum

14 Ummadigin Anda 31 Kagin Kurasi

15 Mor Menekse 32 Ay Inanmiyorum

16 Oliiriim Yoluna 33 Yalniz Kullar Tanrim

17 Aldirma Deli Gonliim

3.2.5.3. Grup Vals gozlem ve miizik performansina ait bulgular

13 Ocak 2024 tarihinde saat 21.00’de Kumkap:1 Beach’te gergeklestirilen gozlem
bulgular1 asagida detaylandirilmaktadir.

Mekan, ac¢ik alandan kis sezonu i¢in kapali formata gegirilmis olup, yaklasik 30 masalik
bir oturma diizenine ve ek olarak bar alanina sahiptir. G6zlem aninda 15 masa dolu iken,
saat 21.53 itibariyla tim masalarin doldugu goriilmiistiir. Bu durum, mekanin canli miizik
etkinlikleri aracilifiyla belirli bir ¢ekim merkezi islevi istlendigini ve miisteri
sirkiilasyonunun miizik performansiyla dogrudan iliskili oldugunu gostermektedir.
Mekanin diizeni ve miisteri yogunlugu, performans saatleriyle senkronize bigimde
sekillenmis, gecenin ilerleyen saatlerinde miisterilerin miizikal katilim ve etkilesimleri

yogunluk kazanmistir.

Izleyici katilimi, o&zellikle pargalarm nakarat boliimlerinde yogun bir sekilde
gozlemlenmistir. One ¢ikan etkilesim &rnekleri arasinda, "Bahsetmem Lazim" ve "Yaktin
Beni Zalim" gibi sarkilarin hep birlikte sdylenmesi ve bas gitarist B.A. i¢in 6zel olarak
alkis istenmesi yer almaktadir. Saat 22.44°te verilen ara sonrasinda grup, performansa

solist S.S.’nin ¢aldig1 kanun esliginde devam etmis; bu farklilik, sahne dinamigine
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cesitlilik kazandirmustir (Sekil 3.11). ikinci boliimdeki parcalar arasinda "Don Ne Olur"

gibi duygusal sarkilar, miisterilerin yogun katilimi esliginde seslendirilmistir.

Canli miizik etkinligi saat 21.44’te Grup Vals’in sahneye ¢ikmasiyla baslamistir. Grup,
bateri (A.S.), bas gitar (B.A.), elektro gitar (O.S.) ve solist (S.S.) olmak tizere dort kisiden
olusmaktadir. Performans, dogrudan miizige baslanarak altyapi destekli canli ¢calim
bi¢iminde icra edilmistir. Grup, kendi bestelerinin yani sira popiiler yerli pargalar1 da

repertuvarina dahil ederek genis kitlelere hitap etmeyi amaglamistir.

Sekil 3.11. Grup Vals miizisyen performansi (Orijinal, 2023)

Performans sirasinda grup iiyeleri ile izleyiciler arasinda kurulan dogrudan diyalog,
miizikal etkilesimi sosyal bir katilimla zenginlestirmistir. Ornegin, grup iiyeleri

arasindaki fiziksel benzerlige dair izleyicilere sorular yoneltilmis, alkisla yanit alinmistir.

Gecenin sonunda calinan "Haydi Gel Igelim" parcasinda yaklasik 20 kisi sahne &niine
gelerek dans etmis, elektro gitarist ise sahne digina inerek izleyiciyle etkilesimi artirmistir.

Performans saat 00.35°te sona ermistir.

Orta bolime dogru gelindikge, izleyici etkilesimini arttirmak amaciyla daha ritmik ve
eslik edilebilir pargalara yer verilmistir. “Yaktin Beni Zalim”, “Hadi Yine Gel Benim O1”,
“Cok Cok”, “Kim Arar Seni Kim Arar” gibi parcalar, 6zellikle genis kitleler tarafindan

bilinen ve sahneyle birlikte sdylenebilecek eserlerdir. Bu sarkilarin se¢imi, miizik
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paylasimini  kolektif hale getirerek hem enerjiyi hem de sahne-alan iliskisini
giiclendirmistir. Bu evrede grup lyeleri ile dinleyiciler arasinda zaman zaman sézlii
etkilesimler gergeklesmis, bu da canli performansin igtenligini artirmigtir. Canli miizik

repertuvari Tablo 3.6’da gosterilmektedir.

Tablo 3.6. Grup Vals Kumkapi canli miizik repertuvar (13.01.2024)

Parca No | Parca Adi Parca No | Parca Adi

1 Bilemezsin 22 Adimi Kalbine Yaz

2 Sen Varsmn Diye. 23 Dudu Dudu

3 Al Aramizdan 24 Simarik

4 Yakisikl 25 Fesuphanallah

5 Oyle Kolaysa Gel Basimdan 26 Ah Bu Hayat Cekilmez
6 Dur Dinle Kara Gozliim 27 Giizeller I¢inden.

7 Bahsetmem Lazim. 28 Oyalama Beni.

8 Ara Beni Liitfen 29 Gir Kanima.

9 Yaktin Beni Zalim 30 Oynama Sikidim.

10 Hadi Yine Gel Benim Ol 31 Tuttu Firlatt1 Kalbimi
11 Sevdanin Son Vurusu 32 Giiniin Birinde

12 Cok Cok. 33 Ellerimde Cigekler.

13 Sabir. 34 Dalgalandim Da Duruldum
14 Firtinalar Koparsa Kopsun 35 Gililiimse Kaderine

15 Kim Arar Seni Kim Arar 36 Ben Giizelden Anlarim
16 Sor (Demis Ki Benden Uzak Olsun) 37 Elma Degil Ayva

17 Op 38 Cakkid1 Cakkidi

18 Doén Desem (Kanunla Calinip Sdylendi) | 39 Arsiz Goniil

19 Dén Ne Olur? 40 Mor Yazma

20 Ben Duramam 41 Ben Boyleyim.

21 Ikimize Birden Yiikleniyorlar 42 Haydi Gel icelim

Performansin ikinci boliimiinde dikkat ¢eken dnemli bir durum, solist S.S.’nin pargalarini
kanun ¢alarak icra etmesidir. Bu geleneksel calginin kullanimi, sahneye 6zgiinlik ve
otantik bir dokunus katmis, pop miizik atmosferine farklilik eklemistir. Izleyici bu
parcalar sirasinda hem duygusal olarak yogunlasmis hem de performansin sanatsal
niteligine dair olumlu tepkiler vermistir. Bu tercih, grup repertuvarinin yalnizca popiiler
miizikle sinirli olmadigini, geleneksel tinilar1 da sahneye tastyabildigini gostermektedir.
Performansin son bdéliimi, eglence ve dansa yonelik yiliksek tempolu parcalarla
yapilandirilmistir. “Cakkidi Cakkid1”, “Oynama Sikidim”, “Tuttu Firlatti Kalbimi” ve
“Haydi Gel Igelim” gibi pargalar, izleyicinin fiziksel katilimin1 (dans, alkis, sahne dniine
gecme vb.) tesvik etmis; geceye coskulu bir kapams yapilmistir. Ozellikle final
parcasinda yaklasik 20 kisinin sahne Oniinde dans etmesi, canli miizik performansinin
mekani1 yalnizca bir dinleme alanit olmaktan c¢ikarip, etkilesimli bir sosyal sahneye

doniistiirdiigiinii gdstermektedir.
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3.2.5.4. Ogiin Sanhsoy gozlem ve miizik performansina ait bulgular

Mekana saat 20.30’da giris yapilmis, organizasyon yetkililerinden mekan sahibi C.K. ile
yapilan 6n goriismede sanat¢inin goézlem konusunda bilgilendirilecegi ifade edilmistir.
Etkinlik Oncesinde teknik hazirliklar siirerken, mekanda yogunluk artmis ve 21.37
itibariyla i¢ mekanda bos masa kalmamistir. Sahneye yakin kumsal alan da kalabalik

gruplar tarafindan doldurulmustur.

19 Agustos 2023 tarihinde, Ogilin Sanlisoy’un sahne aldigi Kumkapi Lounge & Beach'te

gerceklestirilen canli miizik etkinligi gézlem bulgular1 asagida verilmistir.

Sanate1, saat 21.50°de sahneye ii¢ kisinin yardimiyla ¢ikmistir. Performansina “Kaldim
Istanbul’da” adl1 sarkistyla baslamis; “Dayanamam” pargast ise dinleyicilerden en yiiksek
alkis1 almistir. Konser ilerledik¢e katilimcilarin coskusunun arttigi gozlemlenmistir.
Ozellikle “Saydim” adli pargaya izleyiciler yogun sekilde eslik etmis, bis talebi iizerine
sarki ikinci kez icra edilmistir (Sekil 3. 12). Performans saat 23.30'da sona ermis, sanat¢i

ti¢ kisilik ekibiyle birlikte kulise donmiistiir.

Sekil 3.12. Ogiin Sanlisoy miizisyen performansi (Orijinal, 2023)

Konser sonras1 DJ miizikleriyle eglence devam etmis, bazi izleyiciler sanat¢iyla fotograf
cektirmek istemis ancak menajer ve gilivenlik gorevlileri nedeniyle bu miimkiin
olmamistir. Kulis c¢evresinde hareketlilik devam ederken belirli kisilerin glivenlik

kontroliiyle igeri alindig1 gozlemlenmistir.

Bu etkinlik, sanat¢inin fiziksel durumu, sahne performans: ve izleyiciyle kurdugu

etkilesim acisindan dikkat ¢ekici dinamikler sunmus; mekanin isleyisi ve sahne
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organizasyonu yerel diizeyde profesyonel bir yaklasimi yansitmistir. Canli miizik

repertuvari Tablo 3.7 de verilmistir.

Tablo 3.7. Ogiin Sanlisoy Kumkap1 canli miizik repertuvari (19.08.2023)

Parca Parca Ada Parca Parca Ada

No No

1 Penceremden Gir I¢eri (21.55) 12 Sen Hep Kalbimdesin (Sen Yoksun)

2 Binlerce Giizel 13 Haykirsam Geger Yol Biter Her Seven
Tanigmig Ayni Sonla

3 Gergek Bagska Umurumda Degil 14 Zamanla Kayboldum, Geri Dénemem
Ben Sana

4 Alisamadim Bu Kalabaliga 15 Diise Kalka Pesinden Gergekler

5 Hayat Yine Ayn1 Yagarim Yeniden, 16 Uzanirsin Kalbinde Gii¢ Kalmaz

6 Kaldim Istanbul’da 17 Yalnizim, Aysizim

7 Hadi Beni Giildiir 18 Kaybettik Severken

8 Sen Yaralanma Sen Karalanma (2012 | 19 Diismez Kalkmaz Bir Allah

Akustik Alblimden)

9 Umutlar1 Kuruttum 20 Ben De Ozledim

10 Sustu Biilbiiller 21 Saydim (23.15)

11 Yollardan Geg¢tim, Durdum Karsinda

Tablo 3.7 de goriinen repertuvara gore parcalar genellikle orta ya da diisiik tempolu ve
s0z odaklidir. Bu da konserin genelinde daha igsel, diisiinsel bir tempo tutturuldugunu
gostermektedir. Ozellikle 21.55’te baslayan “Penceremden Gir Igeri” ile acilis yapilmast,
dinleyiciyi dogrudan sanat¢inin kisisel anlatisina ¢eken bir giris niteligindedir.
Repertuvarin sonlarma dogru “Saydim” (23.15) parcasiyla yeniden tempo artirilmais,
seyirci katilimi da bu noktada yiikselmistir. Bu parga ayni zamanda bis yapilacak diizeyde
etkilesim yaratmus, finale giiclii bir kapanis havasi katmistir. “Ben de Ozledim”, “Diismez
Kalkmaz Bir Allah™ gibi pargalar, sahneyle birlikte sOylenmeye uygun igeriklerdir.
Performans boyunca bazi sarkilarin tekrar istenmesi ya da yiiksek alkis almasi, bu
parcalarin se¢iminin yerinde oldugunu gdstermektedir. Repertuar, sahne isleyisine
duygusal yogunluk ve tematik biitlinliik kazandirarak seyirciyle igsel bir bag kurmay1
amaclamaktadir. Akustik ogeler ve diisiik tempolu gecislerle desteklenen yap1, finalde

artan seyirci katilimiyla dengelenmis ve biitlinliiklii bir konser deneyimi olusturulmustur.
3.2.5.5. Grup Altigen giézlem ve miizik performansina ait bulgular

05.07.2023 tarihinde Sinop Kumkapi Lounge & Beach adli agik hava mekéaninda
gerceklestirilen gozleme dair bulgular asagida sunulmaktadir. Grup, 19.30’da sahneye

cikarak ses ayarlarimi yapmustir (Sekil 3.13).
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Sekil 3.13. Grup Altigen miizisyen performansi (Orijinal, 2023)

Bu sirada rezervasyonlari organize etmek i¢in ¢alisanlarin kosusturduklari fark edilmistir.
19.45 siralarinda masalara gelenler oldugu gozlemlenmistir. Miizisyenler, i¢ mekanda
kendileri i¢in ayrilan bir masaya gecerek sahne zamanini beklemislerdir. Bu siiregte
kendilerini taniyan kisilerin, ara sira yanlarina ugrayarak kisa sohbetler ettikleri fark
edilmistir. Gozlemci olarak yanlarina gidilerek 6n goriisme yapma firsati elde edilmistir.
On goriisme sirasinda grubun pop miizik grubu ve diigiin miizisyenleri olarak iki ayr
konseptte caligtiklar1 6grenilmistir. Pop miizik grup adinin “Altigen”; diigiin miizisyen
grup adinin ise “Neva” oldugu belirtilmistir. Gozlem yapildig1 giin icra edilen repertuvar

Tablo 3.8 de gosterilmektedir.

Gece boyunca icra edilen repertuvarin, sahne pratigi agisindan hem teknik hem duygusal
hem de tarihsel anlamda olduk¢a dengeli secildigi diisiiniilmektedir. Solistin izleyiciye

hitap edebildigi; yiiksek etkilesimli bir canli miizik performansi sergiledigi sdylenebilir.

Tablo 3.8’de verilen canli miizik repertuvari, 1980’li yillardan 2020’11 yillara kadar
uzanan genis bir zaman araligin1 kapsayan miiziklerden olusmaktadir. Ajda Pekkan’in
"Biikliim Biiklim" (1984) ve Sezen Aksu’nun "Sen Aglama" (1984) gibi klasiklesmis
eserleriyle baslayan c¢izgi, Simge’nin "Askin Olayim" (2022) ve Mert Demir’in
"Antidepresan" (2022) gibi giincel sarkilara kadar uzanmaktadir. Bu yoniiyle repertuvar,
nostaljik duyarliligr cagdas begeniyle harmanlayan bir yapidadir. Segilen parcalarin
biiylik bir kismi, Tiirkiye’de kolektif bellekte yer etmis, cesitli donemlerin ruhunu
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yansitan sarkilardir. Bu baglamda canli miizik performansinda seyirci ile dogrudan iliski
kurmak, sadece ses performansi degil, ayn1 zamanda repertuvar stratejisiyle de ilgilidir.
Bu listedeki pargalar gerek ezgi yapilar1 gerekse soz tekrarlart bakimindan katilimer sarki
sdylemeye uygun eserlerdir. Ozellikle "Yalan", "Seyre Dursun Ask", "Agora Meyhanesi"

gibi parcalar, sahne sirasinda kitleyle etkilesim yaratabilecek giiclii yapitlardir.

Tablo 3.8. Grup Altigen Kumkap1 canli miizik repertuvar: (05.07.2023)

Parc¢a no Parc¢a ad: Par¢a no Parc¢a adi

1 Ya Tutarsa 16 Askin Olayim

2 Yurtta Agk 17 Sen Aglama

3 Mandalinalar 18 Kolay Olmayacak
4 Biikliim Biikliim 19 Git Git Gitme Dur
5 Begonvil 20 Geri Dén

6 Aci1 Veriyor 21 Doktor

7 Armagan 22 Seyre Dursun Agk
8 Alagiil 23 Balon

9 Antidepresan 24 Dert Bende

10 Vicdanin Affetsin 25 Agora Meyhanesi
11 Aldirma Deli Gonliim 26 Firuze

12 Aslan Gibi 27 Yalan

13 Ele Giine Kars1 28 Aya Benzer

14 Kara Sevda 29 Simarik

15 Acele Etme 30 Ben Gilizelden Anlarim

3.2.6. Irmak Restoran ile ilgili bulgular
3.2.6.1. Mekan isleyisi hakkinda bulgular

Mekéana giris 18:30 itibariyla gerceklesmis; genis bir otopark alanina karsin, mekanin
giris kismi olduk¢a dar tutulmustur. Girisin hemen sol tarafinda, miizisyenler icin

yaklagik 6 m?'lik, yerden 50 cm yiikseltilmis bir sahne alan1 ayrilmistir.

Restoran boliimii iki ana salondan olugmakta olup ilk boliimde 1718, ikinci bdliimde ise
15 masa yer almaktadir. Katilimci profili biiyiik 6l¢iide aileler ve arkadas gruplarindan
olusmakta; alkol tiiketen ve tiiketmeyen bireyler bir arada bulunmaktadir. Yas aralig: ise
yaklagik olarak 18—65 yas arasinda degismektedir. Katilimcilarin giyim tarzi genel olarak
0zenli ve diizenlidir. Masalarin doluluk orani ilerleyen saatte artmis; 19:30-20:30 saatleri
arasinda miisteri yogunlugunda belirgin bir artis gézlenmistir. Mekanda genel olarak
giiriiltiilii bir atmosfer hakimdir; musteriler kendi aralarinda yogun sohbet halindedir. Bu
durum miizikal etkinligin sosyal bir eglence ve sosyallesme ortami olarak kurgulandigini

gostermektedir.

63



3.2.6.2. Miizik performansina ait bulgular

12.01.2024 tarihinde gergeklestirilen gézlem bulgular1 asagida yer almaktadir.

Mekandaki canli miizik organizasyonu, esnek ve etkilesim temelli bir yap1
sergilemektedir. Miizisyenlerin 19:50'de mekana girisiyle baglayan siirecte, saat 20:00'de
soundcheck gergeklestirilmistir. Orkestrada klarnet ve bateride A.I.D, baglamada G. Y.,
gitarda C. C. ve klavyede B. A. gorev almistir. Gozlemi yapilan miizisyenlerin, daha dnce
gozlem gerceklestirilen diger mekanlarda da sahne alan sanatgilar olduklari dikkat
cekmistir. Gozlem sirasinda 6n goriise yapma firsat1 yakalanmig ve G. Y. ile yapilan kisa
goriismede, performanslarinin belirli bir repertuvara bagli olmaktan ziyade dogaclamaya

ve dinleyici isteklerine dayali olarak sekillendigi belirtilmistir.

Performans, dinleyici ile dogrudan iliski kurularak yonetilmistir (Sekil 3.14). Sarkilar
genellikle baz1 masalara ithaf edilerek sunulmus, istek parcalar bahsis karsiliginda garson
araciligiyla iletilmistir. Ik bdliim saat 20:24’te baslamis, zamanla yogunlasan isteklerle

birlikte repertuar sekillenmistir.

Sekil 3.14. Orkestra Muamma miizisyen performansi (Orijinal, 2024)

Miizikal igerik popiiler arabesk, fantezi, halk miizigi ve oyun havalarin1 kapsamakta
katilimeilar zaman zaman alkislar ve danslarla eslik etmektedir. One ¢ikan sarkilar
arasinda "Bekleyemem", "Tovbe Aramam", "Kan Cicekleri", "Hangimiz Sevmedik",
"Izmir Mars1" gibi parcalar yer almaktadir. Miizisyenler arasindaki gorev paylagimi
dinamik bir yapidadir; mikrofon sik sik el degistirerek solistlik doniisiimlii olarak

yurlitilmistir.
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Performans siiresince tli¢ ayr1 boliim gerceklestirilmis, performans 23:55'te sona ermistir.
Miizikal akista dogaglama ve anlik yonlendirmeler dikkat ¢cekmektedir. Ayrica, bazi
parcalarda mizahi diyaloglar ve yliz ifadeleriyle sarkinin dramatik yonleri pekistirilmis;
bu da performansa tiyatral bir gorsellik kazandirmistir. Dinleyici-miizisyen etkilesiminin
yiksek olmasi, mekanda canli miizigin yalmizca arka plan sesi degil, etkinligin ana

dinamigi oldugunu géstermektedir.

Tablo 3.9’da gosterilen canli miizik performansinda icra edilen repertuvar, tiirsel
cesitlilik, kiiltiirel referanslar ve duygusal yogunluk bakimindan oldukga genis bir
yelpazeye sahiptir. Arabesk, fantezi, pop, Tiirk halk miizigi, oyun havalar1 ve yer yer
klasiklesmis Anadolu ezgilerinden olusan bu repertuvar, mekanin islevsel kimligine ve

dinleyici profiline uygun bigimde dinamik bir yap1 sergilemektedir.
Canli miizik repertuvart Tablo 3.9’ da gosterilmektedir.

Tablo 3.9. Orkestra Muamma Irmak Restoran canli miizik repertuvar: (12.01.2024)

Parca No | Parca Adi Parca No | Parca Adi

1 Bekleyemem 23 Icimde Olen Biri Var

2 Keskin Bigak 24 Aramiza Girmis Daglar Denizler
3 Sevme 25 Yaramizda Kalsin

4 Emi 26 Erik Dali

5 Ask Sana Benzer 27 Samama

6 Tévbe Aramam 28 Ille De Roman Olsun

7 Kan Cigekleri 29 Aldirma GoOniil

8 Kimseye Etmem Sikayet 30 Yanimda Sen Olmayinca

9 Susma Veda Ederken 31 Duyanlara Duymayanlara
10 Kemer Olup Saracagim ince Belini 32 Delikanlim

11 Canim Sevgilim 33 Seni Sevmiyorum Artik

12 Ozledim Teninin Kokusunu 34 Gitti De Gitti

13 Kalakaldim 35 Ben Gonliimii Sana Verdim
14 Pinar Basindan Bulanir 36 Sen Miydin Sevgilimi Calan
15 Nankor Kedi 37 Omriim

16 Hangimiz Sevmedik-Iyi Ki Dogdun 38 Kara Duta Yaslandim

17 Fesuphanallah 39 Tiridine Bandim

18 Bahge Duvarindan Astim 40 Seker Oglan

19 Siseler 41 lvanlim

20 Ben Bir Karabiberim 42 Dar Gelir Osman’a

21 Aksam Giinesi 43 Izmir Mars1

22 Ne Kadar Zulm Etsen Ah Etmem Sana

Repertuvar, duygu odakli ve anlat1 yiiklii sarkilarla agilmakta (“Bekleyemem”, “Keskin
Bicak”, “Sevme”) ve ilerleyen saatlerde kolektif katilimi tesvik eden, hareketli ve dansa
elverisli parcalara (“Nankdr Kedi”, “Bahge Duvarindan Astim”, “Samama”, “Ille de
Roman Olsun”) yonelmektedir. Bu ge¢is, sahne-mekan iliskisi baglaminda duygusal

yogunluktan ritmik coskuya dogru bir hareketli akis oldugunu isaret eder.
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Ozellikle arabesk ve fantezi miizik parcalarmin agirlikta olmasi (“Tovbe Aramam”,
“Kimseye Etmem Sikayet”, “Seni Sevmiyorum Artik) izleyici kitlesinin nostalji,
kirilganlik ve duygusal disavuruma yonelik taleplerini karsilamayir hedeflemektedir.
Bununla birlikte, repertuvarda yer alan "Izmir Mars1" gibi kolektif hafizaya hitap eden
milli temsiller, performansin sonunda sembolik bir birliktelik duygusu yaratma islevi

gormektedir.

Ayrica, “lyi ki Dogdun” sarkisiyla dogum giinii kutlamasi gibi spontane ve
bireysellestirilmis miidahaleler, performansin katilimeir ve miisteriye gore sekillenen
dogasin1 da ortaya koymaktadir. Bu durum, miizikal icranin sadece estetik degil, ayni

zamanda sosyal ve etkilesimsel bir iglev ilistlendigini gosterir.

Genel olarak, repertuvarin icerigi ve siralamasi, dinleyiciyle kurulan diyalog, sahne igi
dogaglama ve taleplere bagl esneklik gibi unsurlar dogrultusunda sekillenmis; bu da
sahne-mekan iligkisini geleneksel anlamda "eglence kiiltiiri" niin Gtesine tasiyarak,

miizikal etkilesimli bir toplumsal pratige doniistiirmiistiir.

3.2.7. Mekanlar Arasi Repertuar ve Seyirci Farklhiliklarinin Kiiltiirel Sermaye

Baglaminda Karsilastirilmasi

Bu boéliimde, Sinop kent merkezi ve Gerze ilgesinde gozlemlenen canli miizik mekanlari;
repertuar tercihleri, hedefledikleri seyirci profilleri ve Kkiiltliirel sermayenin dolasim
bicimleri agisindan karsilastirmali olarak ele alinmaktadir. Bourdieu’nun “alan”,
“habitus” ve “kiiltiirel sermaye” kavramlar1 c¢ercevesinde yapilan bu degerlendirme,
mekanlarin sadece fiziksel performans alanlar1 olmadigini, ayn1 zamanda belirli kiiltiirel
degerlerin, begeni formlarinin ve smifsal gostergelerin iiretildigi toplumsal uzamlar

oldugunu gostermektedir.

Kahveci Baba, Sinop merkezde konumlanan ve i¢ mekanda hizmet veren, 6zellikle yerel
halkin ve yasca biiyiik miidavimlerin tercih ettigi bir sahne alanidir. Bu mekanda ¢alinan
repertuar genellikle Tiirk sanat miizigi, arabesk ve halk miiziginden olusmakta; miizikal
secki, izleyicinin duygusal aidiyet kurabildigi parcalarla sekillenmektedir. Bu sahnede
kiiltiirel sermaye, formel egitimden ¢ok, yerel taninirlik, deneyim ve “bizden biri” olma
haliyle belirlenmektedir. Miizisyenin repertuar bilgisi ve ge¢mise dayali repertuarla
kurdugu iligki, sembolik deger yaratmaktadir. Bu agidan Kahveci Baba, kiiltiirel

sermayenin geleneksel bigcimleriyle islemekte olan bir sosyal alandir.
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Yaz sezonlarinda geng ve turistik bir kitlenin ragbet ettigi agik hava mekan1 olan Kumkapi1
Lounge & Beach, repertuar acisindan giincel pop sarkilar, dans miizikleri ve hizli tempolu
parcalarla 6ne ¢cikmaktadir. Bu sahnede kiiltiirel sermaye, teknik yetkinlikten ¢ok popiiler
kiiltiire hakimiyet, gorsellik ve izleyiciyle anlik etkilesim kurma becerisi ilizerinden
sekillenmektedir. Miizisyenin sahnede eglendirme giicii, repertuara hakimiyeti kadar
fiziksel enerjisiyle de Olgiilmektedir. Bu baglamda, Kumkapi sahnesi Bourdieu’nun
tanimladig1 anlamda kiiltiirel sermayenin degil, ekonomik ve sosyal sermayenin

doniistiigii ve dolagima girdigi bir piyasa alanidir.

Ailelerin aksam yemekleri esliginde miizik dinledigi bir mekan olan Irmak Restoran’da
repertuar, 70’ler ve 90’larin klasiklesmis Tiirkge pop parcalarindan olusmaktadir. Miizik,
burada sahnenin merkezinde degil, arka planda konumlandirilmig bir estetik eslik iglevi
gormektedir. Miizisyenin sahnedeki performansi, izleyicinin yemek deneyimini
bolmeden, tanidik melodilerle bir nostalji duygusu yaratmak {izerine kuruludur. Bu
durumda kiiltiirel sermaye, ge¢misle kurulan kolektif hafizaya hitap edebilen repertuar

bilgisi ve ses rengindeki uyumla degerlendirilmektedir.

Genglerin yogun olarak tercih ettigi bir baska acik hava mekani olan Sakiz Hookah
Cafe’de repertuar, popiiler miizik, hit sarkilar ve izleyici istekleri etrafinda
sekillenmektedir. Burada kiiltiirel sermaye, dogrudan miizik egitimi ya da formel bilgi
degil; samimi iletisim, dogaclama becerisi ve jest-mimik gibi bedensel performans
unsurlarina dayali olarak insa edilmektedir. Miizisyen, izleyiciyle birlikte mekanin sosyal
dokusunu yeniden tiretmekte; bu da kiiltiirel sermayeyi dinamik, giindelik ve kolektif bir

iiretim haline getirmektedir.

Yali Balik Restoran, daha ¢ok ailelerin tercih ettigi yerel bir yapt sunmaktadir. Miizikal
repertuar, Karadeniz tiirkiilerinden nostaljik halk miizigine uzanmakta; miizikal
performans yerel hafizanin ve kiiltiirel aidiyetin yeniden iiretilmesine hizmet etmektedir.
Bu sahnede kiiltiirel sermaye, teknik yeterlilikten ¢ok, bolgesel miizik diline hakimiyet
ve icra edebilme yetisiyle Olclilmektedir. Ayn1 zamanda miizisyenin sosyal cevresiyle

kurdugu iligkiler, sahneye ¢ikma olanaklarini dogrudan etkilemektedir.

Lila Cafe, Gerze igin eglence islevini listlenen 6nemli mekanlardan biridir. Bu mekanda
repertuar; fasil, halk miizigi ve popiiler parcalar arasinda gegislidir. Kiiltiirel sermaye,
repertuar c¢esitliligi ve sahne diizenleme becerileri iizerinden mesrulasmakta ve izleyici

tarafindan taninmaktadir.
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Bu karsilastirmalar, Sinop’taki her bir miizik mekaninin kendi icinde belirli kiiltiirel
sermaye tiirlerini mesrulagtirdigini ve yeniden Trettigini gostermektedir. Egitimli
miizisyenlerin formel bilgiye dayali sermayesi, Lila Cafe gibi mekanlarda goriiniirliik
kazanirken; Kahveci Baba ya da Yali1 Balik gibi yerlerde yerel tanigikliklar ve kiiltiirel
aidiyet daha etkili olmaktadir. Kumkap1 gibi piyasa odakli sahnelerde ise kiiltiirel
sermayeden ¢ok izleyiciyle anlik etkilesim kurabilme becerisi, beden dili ve popiiler
miizige hakimiyet 6ne c¢ikmaktadir. Boylece, her bir sahne, farkli sermaye tiirlerinin
mesruiyet kazandigi, aktorlerin pozisyonlandig1 ve kiiltiirel degerlerin dolagima girdigi

0zglin birer toplumsal alan olarak islev gérmektedir.
3.3. Sinop Habitusunda Gelenegin izleri
3.3.1. Sinop’ta miizik kiiltiirii ve miizisyenlik

Angi (2013), miizigin bir toplumun sosyal yasantisindan siyasi yapisina, dini
inanglarindan o toplumun genel veya yoresel geleneklerine gore sekil almakta oldugunu
dile getirir. Bu baglamda belirli bir bolgeye veya yoreye ait sozlii veya sozsiiz pargalar, o
toplumun &zelliklerini, diisiince tarzlarini, geleneklerini ve degerlerini yansitmaktadir (S.
61). Bagceci (2022), miizik algisinin, miizikle ilgili uygulamalarin, mekéansal alanlarin
cografik, ideolojik, teolojik ve ekonomik gibi etkenlerle i¢ ige olmakta oldugunu belirtir.
Bununla birlikte anlamsal birikim agisindan bazen bu unsurlarla birlesmekte ya da tam
aksi bir karst durusu simgelemektedir. Bu a¢idan ele alindiginda, mekansal iiretim ve
miizik pratikleri, insanla ve insanin dogasiyla ilgili olmakta ve bu nedenle kiiltiirel
faktorlerle dogrudan bir iligki tasimaktadir. Bagceci’nin Merriam (1967)’dan aktardigina
gore “miizigin ne oldugu, nasil oldugu hakkinda bir teori, insanin hareket ettigi dogal ve

kiiltiirel ¢evre ile koordine edilmektedir.” (2022, s. 160).

Miizik ve mekan iliskisi, cografi ayrim baglaminda kentsel ya da kirsal alanlardaki
dinamiklerle baglantili olarak sekillenir. Miizik ve kiiltiir iligkisinin ge¢gmisten bugiine
devamliligi; ayn1 zamanda doniisiim, temsil, yayilim ve gelisim 6zellikleri gibi bir¢cok
konuyla da iligkilidir. Baggeci, miizikle birlikte mekanin da toplumsal, kiiltiirel ve
cevresel boyutlariyla birer anlam tasiyicist oldugunu ve her iki unsurun da ayni zamanda
birer kiiltiirel aktarim araci iglevi gordigiinii belirtir. Bagceci’nin Giiveng (1979)’ten
aktardig1 ifadeye gore, “dogal ¢evre ve iklim her seyi agiklamaya yetseydi, ayn1 cografi

bolgede yer alan komsu toplumlarin birbirine benzemesi gerekirdi” sorusu, cevresel
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belirleyicilige dayali evrimci yaklasimlarin sinirli kaldigimi ve kiiltiirii tek yonli

aciklamalarin yetersiz oldugunu gozler 6niine sermektedir (2022, s. 160-167).
3.3.2. Sinop’ta diigiinler
3.3.2.1. Davul-zurna-kogeklik pratigi

Sinop ve gevresinde Ozellikle diigiinlerde bir araya gelen topluluklarin miizik pratikleri
incelendiginde davul-zurna-ké¢ek ekibi ciddi rol oynamaktadir. Barutgu (2020),
kocekligin tam olarak nasil ortaya ¢iktiginin kesin olarak bilinmedigini, ancak kokeninin
Islamiyet’in kabulii sonrasinda kadinlarin sahneye ¢ikmasinin ve erkeklerle birlikte dans
etmesinin yasaklandigi bir doneme dayandigini ifade eder. Bu baglamda, sahnedeki
boslugu doldurmak amaciyla, genc erkeklerin kadin giysileriyle dans ederek bu rolii
uistlendikleri diigiiniilmektedir (S. 220). Sagir (2017), kogekligin diigiin ve erkek
toplantilarinda  siirdiiriilen bir sosyal etkilesim olusturdugunu, bu etkilesimin
paylasimlardan ve iliskilerden meydana geldigini; isin nasil yapildigina kadar belli bir
habitusunun bulundugunu ve bunun kiiltiir tanimlamasi i¢in destekleyici ozellikler
tasidigin1 ifade eder. Kogeklik kiltliriinde kiyafetlerin ve dansin dikkat ¢ekmekte
oldugunu belirten Sagir, dansi1 tanimlarken; yoresel ezgiler esliginde, omuz ve gogiis
titretme, koprili kurma, bel kivirma, ayak parmaklarinda yiirtime, ani durus, gobek atma,
kivirma, farkli hareketler, dolanmalar gibi hareketlerin tekrar edildigini vurgular (2017,
S. 175-179). Kogeklerin giydikleri kiyafetler, ¢ok fazla katmanlardan olusan uzun klos
etek, beyaz gomlek ve yelektir. Kogeklik, babadan ogula usta-girak iliskisi icinde

aktarilan bir gelenektir.

Bu konuyla ilgili davulcu ve kéceklik mesleklerini siirdiiren R.O., O.S. ve M.O.,

kendileriyle yapilan goriismelerde su sozlere yer verirler:

R.O.: “Dedem yanima kogek bulamadim oglum dedi. Ben sana fistan yaptirayim,

benlen gel dedi rahmetli dedem, gittim onunla, 7 yasimda...” (s6zlii goriisme, 10
Nisan 2024)

0O.S.: “Dedesi davulcu, dayist davulcu, dayisi zurnaci, kardesi kocek, kendi
davulcu, 6biirki kardesi yine davulcu” (sézlii gériisme, 10 Nisan 2024)

M.O.: “Babam kdgekti 87-88’lerde o yillarda basladim. O seneden bu zamana kadar
devam ediyorum. Hi¢ birakmadim. Agabeyimle gittim, kardeslerimle gittim.
Kardeslerim benim hep davulcu. Once abim basladi, Abimin pesine ufak biraderim

basladi, en ufaklart baglamadi. Benim ufak oglum var. 12 yasinda o davulcu” (sozlii
goriisme, 25 Nisan 2024).
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Sinop’taki yerel miizik alani, miizisyenlerin hem kiiltiirel hem de sosyal sermayelerini
kullanarak olusturduklar1 ve koruduklar1 6zgiin bir alandir. Miizisyenlik meslegi, aileden
Ogrenilen bir habitus ile sekillenir ve zorlu ¢alisma kosullarina ragmen devam ettirilir. Bu
alanda, yerel sosyal iliskiler ve kurallar (6rnegin digsaridan miizisyen kabul edilmemesi)
sosyal sermayeyi gili¢lendirir. Miizisyenlerin enstriiman bilgisi ve sahne deneyimi gibi
becerileri kiiltiirel sermaye olarak deger kazanir. Ancak ekonomik getiriler sinirlidir ve
cogu zaman gonilli c¢alisilir. Boylece, yerel miizik pratigi kiiltiirel geleneklerin
stirdiiriilmesi ve sosyal hiyerarsilerin yeniden iiretildigi bir alan olarak varligini siirdiirtir.

M.O., 12 yasindaki oglunun davulcu oldugunu ve bu konudaki diisiincelerini su szlerle
dile getirir:

biliyor (oglunu kastederek) on numara. Hatta YouTube’da var, ¢cekirdekten yetisme
davulcu diye yazmislar...devam ediyor gidiyor su anda benimle gelmek istiyor.
Ben gotiirmek istemiyorum. Once okulunu bitirsin sonra ne yapacaksa yapsin.
Benim biiyiik oglan da ayn1 diigiinlere gidiyor, diigiinlere giivendigi icin ise gitmek
istemiyor. Bir is sahibi olsunlar ben hatta dedim ki is sahibi ol ondan sonra ne
yapacaksan yap davulculuga m1 gideceksin diigiinlere mi gideceksin ne yapacaksan
yap (M.O., sozlii goriisme, 25 Nisan 2024).

M.O., bu anlatimiyla miizik ve diigiinciiliigiin aile i¢inde nesilden nesile gegen bir kiiltiirel
pratik oldugunu, ancak ekonomik olarak siirdiiriilebilir bir meslek olmadigin1 vurgular.
Ogullariin 6nce egitimlerini tamamlayi1p i sahibi olmalarini istedigini ifade eder; diigiin
miizisyenliginin daha ¢ok hobi ve zevk icin yapildigim belirtir. Boylece, miizik pratigi

kiiltiirel deger tasirken, ekonomik ve sosyal beklentiler dogrultusunda sekillenir.

Anadolu’nun Sinop, Kastamonu, Karabiik, Bolu, Bartin, Ankara ve Cankir1 gibi ¢esitli
illerinde, 6zellikle diigiinlerde ve erkeklere yonelik eglenceler ile toplantilarda koceklik
geleneginin hélen siirdiiriildiigii bilinir. Bu durum, Bourdieu’nun habitus kavraminin bir

Ornegi olarak gosterilebilir.

Sinop duigiinleri 6zelinde bakilacak olursa, miizisyenlerin 6zellikle yakin illerden biri olan
Kastamonu diigiin kiiltiiriinii benimsedikleri sdylenmektedir. Ancak her ilin ekibi islerini
kendi alanlar icinde siirdiirmektedir. Bu konuyla ilgili durumu goriisme kisilerinden
davulcu R.O. su sozlerle ifade eder: “Eskiden, biz burada yasiyoruz mesela Sinop'un
davulcusuyum esnafim ben. Adam Tiirkeli’nden gelmis burada diigiin yapiyor. Ama sen
git buradan Boyabat’a, Kastamonu’ya, disaridan davulcu sokmazlar. Oraya belli bir para
vermen gerekiyor” (R.O., sdzlii goriisme, 10 Nisan 2024). Sinop’un niifusu, 6zellikle yaz
aylarinda artmaktadir ve diigiin sezonu da en ¢ok yaz aylarinda tercih edilir. Farkli

schirlerden go¢ etmis ya da yaz tatili i¢in Sinop’a gelen bireylerin kiiltiirlerini de
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harmanlamakta olduklari; diigiinlerde davul-zurna ve kocek ekiplerinin tercih edildigi
soylenmektedir. Bu ekipler, ¢agrildiklari yerlere 6zellikle yemek ve alkol gibi istekleriyle

katilim saglamaktadir ve Sinop halki da bu isteklere asinadir.

Sagir (2017), bu yorelerde yetistirilme isleyisini genellikle davulcularin 6nce kogeklik
yaparak daha sonra davul ¢almayla siirdiirdiiklerini ifade eder (S. 174-179). Bu konuyu
gorliisme kisilerinden davulcu C.C., “10 yasimdan 20 yasima kadar koceklik yaptim
ondan sonra davulculuga basladim...37 tane yetistirdigim eleman var davulculukta,
kogeklikte mesela yetistirdigim kdcek olarak yetistirdim sonra yanima davulcu aldim”
sozleriyle agiklar (C.C., sozlii goriisme, 22 Nisan 2024). Kogeklerin eskiden Meyter
denilen, glinimiizde ise Takim ya da EKip ad1 verdikleri topluluklari vardir. Eskiden ekip
iki davulcu, bir zurnaci, bir kemaneci ve iig-dort kogekten olusurken; giiniimiizde

diigtinlerde bir-iki davulcu, bir zurnaci, bir kdgege de rastlanmaktadir (Sekil 3.15).

Takimlarin basinda ekibi yoneten ve ne kadar calacaklarimi, kac lira alacaklarimi
diizenleyen Ekip bas: adin1 verdikleri bir sdzciileri bulunur. Bu kisi genellikle agzi laf
yapan ve toplum tarafindan sevilen kisilerdir. Ekip baginin anlastig1 takim ticreti disinda
gosteri esnasinda kdgeklerin ¢evrede izleyen kisilerin karsisina gecip dans ederek bahsis
istedigini gosteren hareketlerle bahsis toplama adetleri vardir. Bahsis toplama isi bundan
cok daha Onceleri ellerine tef alarak ¢evredeki izleyicilerin etrafinda dolasarak yapilsa da
gilinlimiizde bahsis vermek isteyenler paray1 davulun kenarlarina sikistirarak, kiilah yapip
zurnanin deliklerine takarak, koc¢egin alnina yapistirarak ya da yere atip kogegin sirt iistii

egilerek almasiyla devam etmektedir (Sekil 3.16).
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Sekil 3.16. Kocek bahsis toplama performansi (Orijinal, 2023)

Sekil 3.17°de yer alan ii¢ ayr1 gorsel, Sinop ve ¢evresindeki kirsal diigiin kiiltiiriiniin sahne
performansi, toplumsal rol dagilimi1 ve kolektif katilim baglaminda nasil sekillenmekte
oldugunu gozler oniline sermektedir. Sol karede goriilen davulcunun yerde yatarken
enstriimaniyla gosteri yapmasi, bu tiir etkinliklerin yalnizca miizikal icra degil ayni
zamanda teatral bir performans bi¢imi olarak da islev géormekte oldugunu gosterir. Orta
karede geleneksel kogek kiyafetiyle dans eden geng birey, bu kiiltiirel gelenegin estetik,
cinsiyet temsili ve beden hareketleriyle nasil i¢ ice gectigini ortaya koymaktadir. Sag
karede ise davul-zurna esliginde kdy yolunda ilerleyen kalabalik bir diigiin korteji
goriilmektedir. Bu durum, ritlielin yalnizca kapali alanlarda degil, dogrudan mekéanla

(doga, yol, kdy topografyasi) etkilesim icinde icra edilmekte oldugunu yansitmaktadir.

Sekil 3.18’de yer alan gorsel, koceklik geleneginin yalnizea diigiin salonlar1 ya da kapali
eglence alanlarinda degil, bizzat mahallenin ortasinda, erkek evinin Oniinde icra
edilmekte oldugunu gosterir. Bu durum, miiziksel performansin ve dansin giindelik
yasamin dogal bir parcasi haline gelmekte oldugunu ve yerel kiiltiirde ritiielin mekansal
sinirlarini astigini ortaya koymaktadir. Yukaridaki gorselde yer alan izleyici kitlesi ise,
bu performansin yalnizca diigiin sahiplerine degil, mahalleli komsulara, yoldan gegenlere

ve toplumsal hafizaya hitap etmekte oldugunu gostermektedir.
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Sekil 3.17

Sekil 3.18. Erkek evi onilinde davul-zurna-kocek ekibi (Orijinal, 2024)

Bu yoniiyle, Bourdieu’nun kiiltiirel aktarim ve habitus kavrami baglaminda, kogekligi
yalnizca bir eglence bi¢imi degil, ayn1 zamanda bir kiiltiirel temsil pratigi olarak
degerlendirilebiliriz. Ancak gériisme kisilerinden davulcu C.C. nin,
Yoremize gelen idarecilerin yoremizden olmadigii ve bu kdgek konusunu, biz
fistan diyoruz, etek giyip de ¢ok affedersin kadin gibi niye oynuyor deyip abes

gordiiklerinden yoremizde bu koceklik konusunu yasakladilar bir zamanlar. O
zaman bu sanattaki bizim bu davul zurna kdg¢ek sanatimizda miithis bir kirginlik
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oldu ve kogek konusunda zaten bizim meslegimizi %80-90 kogeklik, davulculuk,
zurnacilik devam ettirir. Kogek olarak dort tane bes tane kogek bulamiyoruz neden?
Onceki idarecilerin baskisi sonucu. (C.C., s6zlii gériisme, 22 Nisan 2024)

sozleri, kogekligin Sinop’ta davul-zurna miizigiyle i¢ ice gecmis, yerel kiiltiiriin dnemli
bir parcast oldugunu vurgular. Ancak digaridan gelen idarecilerin bu gelenegi "kadins1",
"ayiplanacak" bir davranis olarak gormeleri nedeniyle bir donem yasaklandigini ifade
eder. Bu yasaklama, ko¢ekligin kiiltiirel devamliligini kirmis; sanatin icracilari tizerinde
derin bir kirginlik yaratmigtir. Anlaticiya gore, bu miidahaleler sadece koceklige degil,

uzun vadede davulculuk ve diger yerel miizisyenlik bi¢imlerine de zarar vermektedir.

C.C., kogekligin toplumsal bir aykirilik degil, bir ge¢im bicimi ve kiiltiirel ifade araci
oldugunu savunur. Giiniimiizde bu gelenegi siirdiiren kisi sayisinin ¢ok azaldigini, bu
durumun ge¢cmisteki dislayici politikalarin sonucu oldugunu belirtir. Ayrica Ramazan
davulu 6rnegiyle, kiiltiirel pratiklerin bireysel tercihlere gore bastirtlmasinin toplumda
saygi eksikligi yarattigimi ifade eder. Erkeklerin etek giymesi gibi toplumsal normlara
aykir1 goriilen bir durumun, kdceklik gelenegi icinde dogal ve kabul goriir hale gelmesi,
bu habitusun tarihsel ve kiiltiirel baglamda nasil doniistiiriicii islev gordiigiiniin bir
gostergesidir. Bu durum, kiiltiirel sermayenin ve bedensel habitusun toplumsal kabullerle
nasil sekillendigine dair 6nemli bir 6rnek sunar. Ge¢miste toplumun belirli kesimleri
tarafindan olagan ve estetik agidan kabul edilen bu tiir performanslar, habitusun tarihsel
dontistimiiyle birlikte gliniimiizde daha genis bir kesim tarafindan da kiiltiirel bir ifade

bi¢imi olarak kabullenilmeye baglanmustir.

Diigiinlerde davul zurna kdgek ekibinin calip sdyledigi eserler, yorelere gore degisim
gostermektedir. Ornegin Kastamonu diigiinlerinde “Sart Yazma” isimli eser calinip

sOylenmekteyken; Sinop diigiinlerinde “Sepetcioglu” isimli eser ¢alinip sdylenmektedir:

Sepetcioglu

Sepetcioglu bir ananin kuzusu,

Hig gitmiyor kollarimin siz1s,

Boyle imis alnimizin yazisi,

Yassil daglar, Osman Efem geliyor.
Yaslan Sepetcioglu yaslan,

Laleli ¢imenli daglara yaslan,

Analar dogurmaz sen gibi aslan,

Yassil daglar, Osman Efem geliyor aman!
Kalk gidelim kisla 6nii asagi,

Salivermis ince belden kusagi,

Yaman olur Kastamonu usagi,

Yassil daglar, Osman Efem geliyor aman!
Hep diismanlar mahkemeye doldular

74



Anami babam1 mahkemeden kovdular
Stinek gibi kog yigidi bogdular
Yol verin aslan efeme aman dumanl daglar (Taskin, 2012, s. 19).

Tung (2019), Sinop yoresine ait toplam 87 tiirkii oldugunu ifade eder (s. 87). Sinop
diigiinlerinde davul-zurna-kogek ekipleri tarafindan bu tiirkiilerden “Ayancik Egmeleri”,
“Boyabat Ciftetellisi”, “Istefan’dan Ay Dogdu”, “Karasu’da Pazar Var”, “Sinop
Ciftetellisi” ¢alinip sdylenmektedir. Bunlarla birlikte icra edilen repertuvar Tablo 3.10’

da verilmistir.

Tablo 3.10. Davul-zurna-kogek repertuvari (28.07.2023)

Parca No | Parca Adi ParcaNo | Parca Adi

Erik Dal Penceresi Cam Cama
1 18 .

Muallim

2 Magka Yollari 19 Bir Bir Biri Birilerine
3 Hey Onbesli 20 Sen Ola Diigiin
4 Tiridine Bandim 21 Yaktin Yandirdin Beni
5 Cayirda Buldum Seni 22 Bir Bir Birilerine
6 Cigekten Harman Olmaz 23 Bize Her Yol Ankara
7 Bahgelerde Mor Meni 24 Halkali Seker
8 Sozsiiz Kégek Havalari 25 Neriman Sallan Gel
9 Erik Dali 26 Ayancik Egmeleri
10 Su Siziyor 27 Karasu’da Pazar Var
11 Ayancik Egmeleri 28 Pimar Bast Burma Burma
12 Oliiriim ~ Tiirkiye’m  Pargasiyla ~ Yeniden 29 Kar Yagar Kar Ustiine

Basladi.
13 Yas M1 Da Kuru Mu? 30 Aman Ey Aman Ey
14 Ne Giizel Yaratmis Yar Yar 31 Erik Dal1
15 Aman Melike’m 32 Olem Ben
16 Seviyoruz Savci Beyim (Sor Savci Beyim) 33 S6zsiiz Oyun Havalari
17 Oglan Boynuma Dolan 34 Cit Cit Cetene

3.3.3. Sinop Kafkas Go¢cmenlerinde miizik kiiltiirii

Sinop’un miizik kiiltiiriinii olusturan topluluklardan biri Kafkas kdkenli gogmenlerdir.
Kockar ve Kockar (2019), Kafkasya’dan go¢lerin yalnizca siirgiinle sinirli olmadigini, bu
topluluklarin ayn1 zamanda “Miisliiman topraklarda yasama” arzusuyla da gog¢ ettiklerini
ifade etmektedir. Go¢ 6ncesi donemde, 6zellikle Cerkez topluluklarinda telli ve vurmali
calgilarin icras1 genellikle erkeklere 6zgii kabul edilirken, kadinlarin ¢algi ¢calmalar1 hos
karsilanmamaktaydi. Biiyiik siirgiin ve go¢ sonrast Kuzey Katkasya’da kalanlarin,
yasadiklar1 bu derin travmayi atlatmak i¢in miizik ve dansa daha fazla yoneldikleri
belirtilmektedir. Kockar ve Kogkar (2019), bu topluluklarin dans ve miizik etkinliklerini

genellikle dis diinyaya kapali ortamlarda icra ettiklerini vurgulamaktadir.
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Bu baglamda, go¢ ve siirgiin gibi travmatik deneyimlerin ardindan miizik ve dansa
yonelimin, hem kiiltiirel kimligin korunmasima hem de yeni sosyo-kiiltiirel ortamlara
uyum saglama stirecine katki sundugu goriilmektedir. Miizik alaninda kiiltiirlesme
stirecine iligkin somut bir 6rnek, Sinop’ta yasayan Katkas kokenli gogmenlerin miizik
pratiklerinde gozlemlenebilir. Bu topluluk, geleneksel danslarini icra ederken tarihsel
olarak kullandiklar1 mizika ve akordeon gibi enstriimanlari eglencelerinde c¢aldirmay1
stirdiirmekte; ancak i¢inde bulunduklart yeni kiiltiirel ¢evrenin etkisiyle baglama, davul
ve zurna gibi yerel calgilari da repertuvarlarina dahil etmektedir. Bu durum, farkli kiiltiirel
unsurlarin bir araya gelerek yeni bir miizikal sentezin olugmasina zemin hazirlamakta ve
miizik araciligiyla gerceklesen kiiltiirel degisim siirecine dair Onemli ipuglart

sunmaktadir.

Sinop’ta yasayan Cerkez topluluklarinin, giiniimiizde hala belirli ritiielleri siirdiiriilebilir
kilmak adina topluluk iiyelerinden birinin evi, bahgesi ya da rahat hareket edebilecekleri
bir mekanda bir araya geldikleri bilinmektedir. Bu bulusmalarda Cerkez yemekleri
hazirlanmakta, iglerinden biri akordeon ¢almakta; birkag¢ kisi ise bir ellerine sopa alip
diger elleriyle tuttuklar1 uzun bir tahtaya vurarak ritim tutmakta ve esliginde Cerkez
miizikleriyle dans etmektedir. Kendi iglerinde devam ettirdikleri bu geleneksel
uygulamalari, (kina gecesi, nisan, siinnet ve diigiin vb.) 6zel giinlerde geng kusaklari da

dahil ederek nesiller arasi bir aktarim hedefledikleri bilinmektedir.

Bu baglamda, Sekil 3.19, Sinop’ta gergeklestirilen bir Cerkez diigiinline ait goriintiiler
olup, tez kapsaminda degerlendirilen kiiltiirel miizik pratiklerinin hem ritiiel hem de

mekansal boyutlarina dair somut birer 6rnek sunmaktadir.

Sekil 3.19. Sinop Cerkez diiglinii ve akordeon esliginde tahtalara vurarak ritim tutanlar

(Orijinal, 2024)
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Gorsellerde, geleneksel Cerkez miiziginin icra edilmekte oldugu, bir kisinin akordeon
caldigi ve bu miizige eslik eden erkek toplulugunun uzun bir tahtaya ellerindeki
cubuklarla ritim tutmakta oldugu goriilmektedir (Sekil 3.19). Iki gérselde de toplulugun
samimi, ice donik ve birlikte yapilan bir miizik-dans pratigi i¢inde olduklar
anlasilmaktadir. Kadin ve erkeklerin belirli bir diizende yer almakta oldugu bu sahne,
Cerkez miizik pratiklerinin halen canli bir sekilde yasatilmakta oldugunu ve kusaktan
kusaga aktarildigini gostermektedir. Sahnenin sade ve samimi yapisi, disa kapal
toplumsal pratiklerin kentsel alanda da siirdiiriilebilirligini korumakta oldugunu isaret

etmektedir.

Kafkaslardan gog¢ eden topluluklardan biri de Giirciiler’dir. Arslan (2016), Giirciilerin
farkli bir alfabe kullanmakta olduklarini, Kafkasya'nin yerli halklar1 arasinda koklii bir
kiiltiir, sanat, edebiyat gelenegine sahip olduklarinin altini1 ¢izer. Giircii diigiinlerinde ve
ozel toplantilarda horoni (horon) oynanmakta oldugundan bahseder. Horonda oldukga
cevik ve cabuk hareket etmenin énemi vurgulanmaktadir (Arslan, 2016, s. 73). Sinop
Ozeline bakildiginda bu tiir diigiinlerin genellikle koylerde yapilmakta oldugu ve kdy
diigiinlerinde etnik kokenli miizik yapabilen miizisyen bulmanin olduk¢a gii¢ oldugu
goriilmektedir. Cevre kdylerden miizisyenler, akraba ya da es dost aracilifiyla aranip
bulunur ve diigiin / nisan / kina i¢in anlasma yapilir. Diiglinlerde damat evinde konuklara
evin i¢inde ya da bahgesinde kurulan sofralarda yoresel yemekler ikram edilir. Miizisyen
akordeoncu ortaya oturtulur ve “Giircii Horonu” ¢alinir; etrafina halka seklinde dizilen
kisiler el ele verip bir daire olusturarak horon figiirlerini es zamanli tekrarlayarak bu dansi

saatlerce icra ederler.

Sehir diigiinlerine de yansimakta olan bu horon tarzi, diigiin sahiplerinin Giircii asilli
olmadiklart halde bile hemen hemen her diigiin sonlarina dogru calinmakta olan bir
miiziktir. Yine Giircii asilli olmadiklar1 halde diigiine gelen konuklarin ¢cogunun bu oyuna
hakim olduklar1 ve miizik basladiginda ortaya ¢ikarak herkesin bir halka olusturarak bu
dansi sergilemekte olduklar1 gézlemlenmektedir. Bu durum, miizigin ve dansin, kiiltiirel
kimlik ve topluluk baglarinin giiclenmesinde etkin bir rol oynadigin1 gosterir. Horon,
yalnizca bir dans bi¢imi degil, ayn1 zamanda grup i¢i dayanigsma, ritmik uyum ve ortak
geemisin temsili olarak islev goriir. Sekil 3.20°de bu kiiltiirel ve toplumsal birikimin,
sosyal bir etkinlik araciligiyla nasil goriiniir ve paylasilan bir kimlige doniistliglinii somut

bi¢imde ortaya koyar.
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Sekil 3.20. Giircii Dernegi agilisinda horon tepen Giircii asilli Sinoplular ve akordeon

calan bir miizisyen (Fotograf: Kardelen Kaba, 2023)

Sekil 3.20°da Sinop Giircii Kiiltiir ve Dostluk Dernegi acilisinda akordeon calan bir
miizisyen yer almaktadir. Miizisyenin ¢aldigr enstriiman olan akordeon, Giircii
toplulugunun kiiltiirel belleginde yer alan ve nesiller boyu aktarilan énemli bir miizik
aracidir. Bu durum, bireyin yalnizca kiiltiirel sermayesiyle degil, ayn1 zamanda mesleki
beceri ve teknik donanimiyla da 6ne ¢iktigini gosterir. Mekanmn kamusal niteligi, bu
miiziksel performansin bireysel bir ifade olmanin 6tesinde toplumsal bellegi canli tutan

bir ritiiel niteligindedir.

Sekil 3.21, Giircii kimliginin ve kiiltiirel stirekliliginin salon diiglinli baglaminda nasil
yeniden iretildigini gozler oniline sermektedir. Gorselde kadinlarin olusturdugu bir
halkada Giircii Horonu icra edilmektedir. Bu durum, geleneksel bir dans bigiminin
modern ve kapali bir mekanda da icra edilmeye devam ettigini gostermektedir. Bu
baglamda Bourdieu’nun habitus ve kiiltiirel sermaye kavramlar1 ¢ergevesinde bu gorsel
degerlendirildiginde bireylerin gegmisten miras aldiklar kiiltiirel pratikleri yeni mekansal

baglamlarda da siirdiirdiikleri anlagilmaktadir.

Sekil 3.21, Giircti kimliginin kiiltiirel stirekliligini ve topluluk i¢i dayanismasini agik bir
bicimde ortaya koymaktadir. Gorselde, agik hava ortaminda gerceklesen bir koy
diigiiniinde, kadin-erkek, geng-yasli bireylerin bir arada horon oynadiklar1 gériilmektedir.
Bu durum, Gircii kiiltiiriiniin en belirgin halk dansi olan horonun sadece kent
merkezlerinde ya da salon diigiinlerinde degil, kirsal alanlarda ve dogal ¢evre i¢inde de

yasatilmakta oldugunu gostermektedir. Bu baglamda Bourdieu’nun ‘“habitus” kavrami
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iizerinden degerlendirildiginde, bireylerin ¢ocukluktan itibaren edindikleri kiiltiirel

pratiklerin glinliik yagamin bir parcasi haline geldigi anlasilir.

Sekil 3.21. Koy ve salon diigiiniinde Giircii Horonu [Orijinal, 2023 (sol); 2024 (sag)]

3.3.4. Sinop’ta “Helesa / Sellime Citkma” Gelenegi

Sinop’ta Helesa gelenegi, tarihsel kokleri Osmanli donemine dayanan ve kolektif bir
yardim toplama pratigi olarak sekillenen bir kiiltiirel faaliyettir. Her y1l ramazan ayinin
15. giinii iftar sonras1 gerceklestirilen bu gelenek, ge¢misten giiniimiize orijinalligi
bozulmadan siirdiiriilmeye calisilir. Cek (2015), Helesa / Sellim, geleneginin eski
inanglarin izlerini tasiyan ayni zamanda da bugiiniin kosullariyla uyumlu kiiltiirel
dayanigmanin sembolii oldugunu fakat giiniimiizde ge¢misteki dayanigsma amacindan
uzaklasan ve daha ¢ok hos vakit gegirme rolii iistlenen sosyal bir organizasyona
doniistiiglinti ifade eder. Tim bu degisime ragmen toplulugun bir araya gelmesi ortak
paylasimlarda bulunmasi bakimindan 6nemli bir kiiltiirel ihtiyac1 karsiladigini belirtir

(Cek, 2015, . 361).

Duymaz (2002), manilerde gecen kaliplagmis tekrar s6zlerin aslinda eski kutsal torenlere
ait oldugundan bahseder. Helesa’da sdylenen manilerin kaliplasmis tekrar eden
“heyamola heleysa / heyalesa yusa hop” sozlerinin koro halinde ve ezgili ya da ritimli
sdylendigini belirtir. Ulkiitasir (1931), bu ritiielin aslinda gemicilikle ilgili oldugunu; bu
sozlerin “yel ese yel ese, eyyam ola yel ese” oldugunu, gemicilerin sefer esnasinda giizel
bir hava ve muvafik bir riizgar istediklerini boyle dile getirdiginden s6z eder. Helesa
katilimcilarinin  sdyledigi beyitlerin, davulcularin sdylediklerinden farkli oldugunu;
kendine 6zgii bir tarz ve ahengi olup mutlaka bu ahenkle okunmasi gerektiginin altini
cizer. Buna Sellim sayma adi verildigini ifade eder (1931, s. 66). Bu ritiiclde bir sellim

basi: (manileri okuyan) ve onun arkasinda siislenmis bir takay1 tastyan birkag kisi bulunur
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(Sekil 3.22). Ekibin arkasinda yiiriimek isteyenler de eklenerek, sokak sokak gezip takay1
evlerin Oniine getirerek bahsis isterler. Bu ritiielin baslangi¢ hikayesini Sinop’ta Helesa

gelenegini siirdiiren sellim bas1 M.I. su sdzlerle anlatir:

Sinop biliyorsunuz liman sehri,...tek tabii liman derler. Osmanli doneminde
firtinadan gemi buraya yanasiyor...aylardan da Ramazan ayi. iftarlik, sahurluk
yemekleri var gemide ama bitiyor 15. glinii artitk Ramazan'in gidemiyorlar. Bir
seyler yapmamiz lazim diye diisliniiyorlar...reis diyor ki filika ile biz sehre gidelim
inelim filikayr omuzlarimiza alalim ben sellim sayayim yani manileri
seslendireyim, sizler “Helesa yelesa” diye nakaratini sdyleyin...Helesa 'nin anlami
da bagirarak cagirarak yardim toplamaktir...15. giinii sehre geliyorlar tabii o zaman
sehir aydinlatmalar1 falan yok, idareleri falan koymuslar aydinlik olsun kapilara
gidiyorlar ki tanisinlar gorsiinler diye. O zamanlar sadece yemek icinmis
bu”...(M.1., szlii goriisme, 18 Nisan 2024).

Sekil 3.22. Sinop Helesa Ritiieli ve Sellim Bag: (Orijinal, 2025)

Helesa ritiielinde okunan maniler, sellim basi (okuyucu) tarafindan okunur, mani
sonlarinda sOylenen “Helesa yaleysa” kismina hep bir agizdan eslik edilir. Belli bir

melodiyle okunan manilerin notasi sekil 3.23’te gosterilmistir. (Tung, 2019, s. 188).
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YORESI DERLEYEN

SINOP FERRUH GUVBI
SELLIM SAYMA DERLEME TARIHI
KIMDEN ALINDIGI (Helesa)
MAH LR NOTAYA ALAN
FERRUH GUVEN

e R

HEY MO LA__IN DI RiVERELM YA MO  HEY YA MO
3n s%f . »
M U® | 1 —
T i 1' | i
AN 74 ! I
v HEY MO LA__ SEL LI Mi SA YALM YA MO  HEY YA MO

f
iS MIL LAH TAN BAS____ LA YA_ LM HE LE
E Ml GEL DI GOR DU NOZ__ MU HE LE

HELE SA YA LE_ SA BU YIL DA BUR DA KI§
HELE SA YA LE__ SA BUGE__ M Yi BiL Di__Niz Mi__
10 %
1} | |
1 1
e e T e R | — B
HE LE SA YALEY SA HEYAMO____ LA YU__ SA YU SU HOP
HE LE SA YALEY SA HEYAMO____ LA YU__ SA YU SA HOP

Sekil 3.23. Sellim Sayma (Helesa) notas: (Tung, 2019, s. 188)

Maniler su sekildedir:

Sellim basi: “Bismillahla baslayalim
Topluluk: Helesa Yaleysa

Sellim basi: Ayva dorugu taslayalim
Topluluk: Helesa Yaleysa

S: Bu yul burda kislayalim

T: Helesa yaleysa

S: Seytanlari- taslyyalim

T: Helesa yaleysa™
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Beyitler bu sekilde tekrarlanarak okunmaya devam eder. O anki duruma gore yaklagik
dort-bes beyit sdylendikten sonra evden bahsis atilir. Fenerci bahsisin atildigini haber

verince okuyucu,

“Bahsisimi aldim giderim
Her yerde methini ederim
Sizlere dua ederim” dedikten sonra

Hep bir agizdan: Helesa Yaleysa Heyamola yusa, yusa hop (veya yusa hey) diye
bagirirlar. Yusa hop denilirken gemi de kap1 6niinden kaldirilir ve ikinci bir kapinin 6niine

konulur. Bu siire¢ boyle devam eder.
Babhsis biraz gecikirse;

“Altimizda ciiriik minder
Aman beyim bahsis génder
Helesa yaleysa™

Ya da,

“Bahsis vermeyince olmaz

Gemi diizenini bulmaz

Benim gonliim hostur amma

Arkadaslar razi olmaz” seklinde sdylenir.

Diger maniler soyledir;

Inceburundan gegerken
Strmalr sancak cekerken
Kiz seni alip kagarken
Heyamola Yusa ....

Bir gemim var boyu uzun
Gider yazin gelir giiziin
Bu gemiciye var mi soziin
Heyamola Yusa....

Bir, gemim var ii¢ direkli
Tayfast aslan yiirekli
Kiirek ¢cekerler yiirekli
Heyamola yusa....

Bir gemim var bastan basa
Keklik seker tastan tasa
Aman beyim binler yasa
Heyamola Yusa ....
Tespihimin ucu mercan
Bu aylara hiirmet her can
Benim beyim kahve icer
Elinde fagfurdur filcan
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Asagi ¢arsi camur oldu

Baklavalar hamur oldu

Tiryakiler gavur oldu

Heyamola Yusa ....

Elinde altin terazi

Arnavut satar kirazi

Kem sevmez boyle beyazi

Heyamola Yusa,” (Ulkiitasir, 1931, s. 66).

Tung, sozlerin orijinalinin “yel ese yel ese eyyam ola yel ese” oldugunu; eyyam

kelimesinin giizel bir hava ve riizgar anlamina geldigini ifade eder (2019, s. 194).

Helesa ritiieli gesitli mecralardaki tanitim giinlerinde de Sinop’u temsil etmek tizere
hazirlanir. En son 30 Mart 2025 tarihinde bir televizyon kanalinda Sinop tanitiminda yer
alan sellim basi ve takasi, o anda orada bulunan halkin da katilimiyla Helesa ritiielini

gerceklestirip; ihtiyag sahiplerine dagitilmak {izere bahsis de toplamistir (Sekil 3.24).
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SONUC VE TARTISMA

1. Bourdieu Kurami Baglaminda Degerlendirme

Bu ¢aligmada, Sinop ilindeki canli miizik pratiginin siireklilik tasidig1 kapali mekanlarda
(Kahveci Baba, Sakiz Dondurma & Hookah Cafe, Gerze Lila Cafe, Kumkap1 Beach,
Cinaralti Diigiin Salonu gibi) ve acgik alanlarda gergeklestirilen canli miizik
performanslarinin Bourdieu’nun sosyal teori kavramlar1 olan alan, habitus ve kiiltiirel
sermaye perspektifinden incelenmesi amaglanmistir. Mekanlar, sosyal pozisyonlara gore

iic temel alana ayrilmaktadir:

' Kurumsallastirilmisg ' Popiiler Eglence Etnik Topluluk ve Diigiin
Mekanlar Mekanlari Ritiielleri

*Sabahattin Ali Kiiltiir .gal?ved Baba *Davul-Zurna-Ko¢ek
*DaAK1Z

Merkezi Dondurma&Hookah Cafe «Kafkas Gégmen

. _ . *Gerze Yali Balik e 1

+Sinop Tarihi Cezaevi Restoran Diigiinleri

*Belediye *Gerze Lila Cafe *Helesa Etkinligi
«Kumkap1 Lounge&Beach

Konservatuvart «Irmak Restoran

Veriler ve gozlemler, miizik pratiklerinin estetik ve eglence amagli olmanin Gtesinde,
toplumsal konumlanma, kiiltiirel kimlik olusumu ve sosyal sermaye degis tokusu islevleri
tasidigin1 ortaya koymaktadir. Ayrica, miizisyenlerin kiiltiirel sermaye cesitliligi ve
sosyal konumlarinin miizik iiretimi ve icrasinda etkili oldugu goriilmiistiir. Sinop miizik
alan1 hem geleneksel kiiltlirel 6gelerin hem de modern pratiklerin bir arada bulundugu
dinamik bir sosyal alan olarak ortaya cikmistir. Gergeklestirilen alan arastirmalari,
gozlemler ve yar1 yapilandirilmis goriismeler dogrultusunda ulasilan veriler, Sinop’ta
miizikal pratiklerin yalnizca bir eglence veya estetik alani olarak degil, ayn1 zamanda
kiiltiirel kimliklerin, toplumsal aidiyetlerin ve sembolik miicadelelerin ifade alani
oldugunu gostermektedir. Bu baglamda profesyonel miizisyenlerin miizikal kariyerleri,
sadece bireysel yetenek ya da ¢aba ile degil, ayn1 zamanda kiiltiirel sermayenin bigimsel

ve islevsel yonleriyle nasil iliskilendigiyle sekillenmektedir.

Sinop’ta miizik tiretimi ve icrasi, farkli sosyo-kiiltiirel gruplarin bir arada yasadigi bir

yapinin igerisinde, her grubun kendi tarihsel arka plani, kiiltiirel kodlar1 ve miizik
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gelenekleriyle sekillenmektedir. Bu baglamda Cerkez, Giircii, Karadenizli ve yerel halk
topluluklar1 kendi habituslar1 dogrultusunda miizikle kurduklar1 iliskiyi stirdiirmektedir.
Ozellikle diigiinler, nisanlar, 6zel giin kutlamalar1 gibi kolektif pratiklerde miizik, kiiltiirel
sermayenin aktarim ve yeniden iiretim araci olarak islev gormektedir. Davul-zurna-kocek
ekibi, akordeon esliginde oynanan horonlar, baglama ile icra edilen halk tiirkiileri ya da

restoran ve kafelerdeki popiiler miizik repertuarlari bu baglamda degerlendirilmelidir.

Alan kavrami iizerinden yapilan degerlendirmelerde, Sinop’taki miizik sahnesinin ii¢
temel alt alana ayrildig1 gozlemlenmektedir: birincisi geleneksel miizigin icra edildigi
diigin / koy ortamlari; ikincisi popiiler kiiltlir iriinlerinin canli miizik formatinda
sunuldugu sehir merkezindeki eglence mekanlari, liglinciisii ise etnik gruplarin (Cerkez,
Giircii vb.) kendi iglerinde siirdiirdiikleri ritiielistik miizik etkinlikleridir. Bu alanlar,
kendilerine 6zgii sembolik kurallara, hiyerarsilere ve katilim bigimlerine sahiptir. Her bir
alanda yer alan miizisyenler, alanin yapisina gore farkl tiirde sermayelere sahip olmakta
ve konumlarin1 bu sermayelere gore stirdiirmektedir. Kiiltiirel sermaye baglaminda ise;
miizisyenlerin ¢ogunun formel bir miizik egitimi almamis olmakla birlikte, uzun yillar
boyunca edindikleri deneyimlerle, repertuar hakimiyeti, enstriiman becerisi, sahne durusu
ve iletisim becerileri sayesinde sahnede sembolik bir giic olusturduklart tespit
edilmektedir. Bu sembolik gii¢, toplumsal sayginlik ve ekonomik getiriyle birlestiginde,
bireyin miizik alanindaki pozisyonunu belirginlestirmektedir. Ozellikle alanin i¢inde olan
bazi miizisyenler, sadece icract degil, aynm1 zamanda alanin belirleyicisi ve tastyicist
konumunda bulunmaktadir. Habitus kavrami cercevesinde ise; miizisyenlerin sahne
iizerindeki tavirlari, repertuar secimleri, seyirciyle kurduklari iligki bigimi ve performans
estetikleri, sosyal kokenlerinden ve ait olduklar1 toplumsal ¢evrelerden beslenen bir
yapiy1 yansitmaktadir. Gerek dogaclama ile sarki se¢cimi yapmalari, gerek istek parcalar
calarken gosterdikleri esneklik ve mizahi yaklasimlar, bu habitusun tipik 6zellikleri
arasinda yer almaktadir. Bu anlamda miiziksel habitus, sadece bireysel miizik
yetenekleriyle degil; ayn1 zamanda sosyo-Kkiiltiirel ge¢misle, yasam tarziyla ve kolektif
bellegin tasidig1 degerlerle sekillenmektedir. Sinop’ta miizikle ugrasan bireylerin
cogunun ge¢imini yalnizca miizisyenlikten saglamadigi, bir kisminin giindiizleri baska
islerde calistigt veya sezonluk sahne aldiklar1 gozlemlenmektedir. Bu durum,
miizisyenligin kentte bir yan ugras olarak siirdiiriildiigiinii, tam anlamiyla profesyonel bir
meslek alan1 olarak kurumsallasamadigini gostermektedir. Bu cercevede 0Ozellikle

kiiltiirel mirasa sahip ¢ikan ve bunu kusaklar aras1 aktarimda rol oynayan miizisyenlerin
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gorliniir kilinmasi, kiltiirel sermaye alanlarinin genisletilmesi agisindan 6nem arz

etmektedir.

Devlet destekli kiiltiirel politikalarin, yerel miizik iretimlerini destekleyici yonde
yeterince yapilandirilmadigi, 6zellikle amator miizisyenlerin goriiniirliik kazanma, sahne
alma ve kayit yapma imkanlarinin sinirli kaldigs tespit edilmektedir. Bu baglamda miizik
iiretiminin mekansal, ekonomik ve kurumsal kisitlamalara tabi oldugu; kiiltiirel sermayesi
yiiksek olan bireylerin dahi bu alanlarda 6n plana ¢ikmakta zorlandig1 goriilmektedir.
Ozellikle gen¢ miizisyenlerin formel egitim alabilecekleri, kendilerini ifade
edebilecekleri sahne ortamlarinin kisitliligi, bu alandaki gelisimi sekteye ugratmakta;
miizik alaninin kendisini yeniden iiretme kapasitesini daraltmaktadir. Bu durum, kiiltiirel
iiretimin siirdiiriilebilirligi agisindan yapisal bir sorun teskil etmektedir. Miizik alanindaki
bu simrliliklar, ayn1 zamanda toplumsal cinsiyet esitsizlikleri agisindan da
belirginlesmektedir. Yapilan gozlemler ve goriismeler, kadin miizisyenlerin sayica az
oldugu ve sahneye c¢ikmalarinin ¢esitli toplumsal yargilarla sinirlandigini ortaya
koymaktadir. Kadin miizisyenlerin, 6zellikle geleneksel ortamlarda miizik icra etme
konusunda toplumsal onay alma siireclerinin erkek miizisyenlere gore cok daha karmasik
ve sinirlayict oldugu anlagilmaktadir. Bu durum, kiiltiirel sermayenin toplumsal cinsiyet
temelli bir dagilima tabi oldugunu ve kadinlarin miizik alaninda varlik gosterebilmeleri

icin ek stratejiler gelistirmeleri gerektigini géstermektedir.

Sinop’ta devlet destekli bir konservatuvarin olmamasi, bireylerin kurumsallagsmais kiiltiirel
sermaye edinme siirecini sinirlamakta, ancak yerel dernekler, 6zel kurslar ve miizik
topluluklar: bu boslugu kismen doldurmaktadir. Bu durum, bireylerin kiiltiirel sermayeyi
alternatif  yollarla edinme ¢abalarint artirmakta ve miizik deneyimlerini
cesitlendirmektedir. Bununla birlikte kiiltiirel sermayenin sadece birikimle degil, ayn
zamanda bu birikimin dogru sosyal alanlarda degerlendirilmesiyle anlam kazandig1 da
belirtilmektedir. Sinop’ta miizik alaninda faaliyet gosteren bireyler, sahip olduklari
kiiltiirel sermayeyi pratikte kullanabilmek icin uygun sosyal aglara dahil olma

gerekliligiyle kars1 karsiya kalmaktadir.

Calisma kapsaminda degerlendirilen bir diger dnemli husus, miizigin kentteki sosyal
hafizanin tastyicisi olarak islev gormesidir. Helesa manileri, diigiinlerde c¢alinan
geleneksel ezgiler ve belirli melodik kaliplarin kusaktan kusaga aktarimi, sadece miizikal
degil, ayn1 zamanda kiltiirel kimlik agisindan da biiyiik bir 6énem tasimaktadir. Bu

miizikal 6geler hem bireysel hem de kolektif hafizanin yeniden iiretiminde etkin rol
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oynamakta, yerel halkin kendine 6zgii kimligini giiglendirmektedir. Ancak bu tiir kiiltiirel
unsurlarin, giiniimiiziin hizh tiiketim kiiltiirii igerisinde zamanla goriinmez hale gelmesi
ve popiiler kiiltiirle yer degistirmesi, geleneksel miizigin siirekliligi agisindan bir tehdit
olusturmaktadir. Bu nedenle, kiiltiirel politikalarin yerel miizik iiretimlerini koruyucu ve
tesvik edici bir yapiya kavusturulmasi, sadece miizik alani agisindan degil, kiiltiirel
mirasin korunmasi baglaminda da zaruret arz etmektedir. Tiim bu degerlendirmeler
1s1ginda  Oneri olarak Sinop’ta miizik tretimini desteklemek amaciyla hem yerel
yonetimlerin hem de merkezi kiiltiir politikalarinin aktif rol iistlenmesi gerektigi
sOylenebilir. Bu kapsamda genc¢ miizisyenlerin egitim alabilecegi atdlye ve kurslarin
artirllmasi, yerel miizik festivallerinin diizenlenmesi, kadin miizisyenlerin
desteklenmesine yonelik 6zel projelerin gelistirilmesi, yerel miizigin kayit altina alinarak
argivlenmesi ve kiiltiirel miras kapsaminda degerlendirilmesi gibi uygulamalar biiyiik
Oonem tagimaktadir. Ayrica liniversitelerle is birligi icerisinde arastirma projeleri ve sahne
performanslari organize edilerek akademik bilgi birikimi ile yerel kiiltiir arasinda koprii
kurulmasi saglanabilir. Boylece miizik alanindaki kiiltiirel sermayenin yalnizca bireysel

degil, toplumsal diizlemde de genisletilmesi miimkiin olabilecektir.

Sinop canli miizik alanindaki farkli mekanlarin repertuvar pratikleri, Bourdieu’nun sosyal
teori gergevesinde alan-habitus-kiiltiirel sermaye kavramlarinin canli bir uygulamasi
olarak okunabilir. Mekanlar sosyal alanlardir; miizisyenler ve dinleyiciler ise bu alanlarin
icindeki konumlarini habituslar1 ve sahip olduklar kiiltiirel sermaye ile sekillendirirler.
Miizik pratikleri, sadece estetik tercihler degil, ayn1 zamanda sosyal konumlarin ve
kimliklerin yeniden iiretildigi, miizakere edildigi siire¢lerdir (Bourdieu, 1984, s. 4; 1993,
s. 37).

Sinoplu miizisyenlerin habituslari, erken yasta ailede (miizisyen bir babanin yaninda
yetiserek) sekillenmekte ve bu sermaye, bireyin sahnedeki davranis bicimlerinden

repertuvar tercihlerine kadar bir¢cok boyutta kendini gostermektedir.

Miizik pratiklerinin sosyal rolleri pekistirici bir islevi oldugu goriilmektedir. Ornegin
erkek miizisyenlerin sahnede oynadigi rollerin bazen toplumsal cinsiyet normlariyla
gerilimli bir hal almas1 (kogeklik-etek giyme), bu normlarin habitus araciligiyla nasil
dogallastirilip i¢sellestirildigini; ancak ayni zamanda giiniimiizde nasil sorgulanabilir hale

geldigini gosterir.
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Sinop’ta miizisyenlik, ¢ogu zaman formel miizik egitimi almadan, usta-cirak iliskisiyle
gelismektedir. Bu durum, enstitiilesmis kiiltiirel sermayeden ¢ok, emege dayali kisisel

kiiltiirel sermayenin baskin oldugunu gdsterir.

Sinop’ta yetismis miizisyenlerin egitimlerinde yer alan belediye bandosu, halk egitim
kurslar1 ya da halk miizigi dernekleri gibi kurumlar, bireylerin kiiltiirel sermaye edinimini
destekleyen yerel yapilar olarak one ¢ikar. Bu yapilar, bireylerin alan i¢indeki

konumlarini belirlemede 6nemli rol oynamaktadir.

Kiiltlirel sermayenin biriktirilmesi sadece miiziksel bilgiyle degil, ayn1 zamanda sosyal
iligkiler aginda yer alma (6rnegin yerel esnafla ya da belediyeyle kurulan iligkiler)

iizerinden de islemektedir. Bu noktada kiiltiirel ve sosyal sermaye i¢ i¢e gegmektedir.

Miizisyenlerin ayn1 anda diigiin, fasil, sahil kafesi, belediye bandosu gibi farkli alanlarda
faaliyet gostermesi, Bourdieu’nun alanlar aras stratejik gecis kavramiyla uyumludur. Bu

geciskenlik, ekonomik siirdiiriilebilirlik i¢in zorunlu bir strateji olarak karsimiza ¢ikar.

Farkli alanlarda edindikleri deneyimler, bireylerin habituslarini esneklestirir ve onlarin

"alanin kurallarina gore oynayabilme" becerilerini gelistirir.

Sinop’taki miizik yasami, habitus’un yerel bigimleri ve kiiltiirel sermayenin kurumsal
olmayan bi¢imlerde edinimi acisindan Bourdieu’nun kuramiyla biyiik 0lcilide
ortiismektedir. Ancak kiigiik sehir dinamikleri, bu yapilar1 daha kisisel iligkiler, topluluk
hafizas1 ve mekansal aidiyet gibi unsurlarla daha i¢ ige ve gecirgen hale getirmektedir.
Sinop 6rnegi, Bourdieu’nun kuramini merkez-cevre farkliliklar1 ve yerel kiiltiirle birlikte

yeniden diisiinmek i¢in zengin bir alan sunmaktadir.

Bu caligsma, yerel miizik pratiklerinin Bourdieu kuramu ile agiklanmasinin, miizigin sosyal
islevini ve mekan-topluluk iligkisini anlamada gii¢lii bir yaklasim sundugunu
gostermektedir. Sinop 6rnegi, canli miizik performanslarinin, kiiltiirel sermaye transferi

ve sosyal alan miicadeleleri a¢isindan incelenmesinin 6nemini vurgulamaktadir.
2. Miizik Alaninda Sermaye, Habitus ve Alan Dinamikleri

Sinop’un canli miizik ortaminda mekanlar, Bourdieu’nun tanimiyla birer alan olarak islev
gormektedir. Her mekan, belirli tiirler ve repertuvarlar etrafinda sekillenen, farkli sosyal
gruplarin ve kiiltiirel kodlarin kesisim noktasidir. Ornegin, Kahveci Baba mekaninda
genis ve cesitli bir repertuvar (Neset Ertag’tan Yildiz Tilbe’ye uzanan genis yelpaze)
sergilenirken; Sakiz Dondurma & Hookah Cafe, geng ve yetigkin karma bir kitlenin farkl
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kiiltiirel beklentilerini karsilamaya yonelik daha segici bir repertuvar sunar. Bu durum,
alanin heterojen yapisini ve her mekanin 6zgiin sosyal konumunu ortaya koyar (Bourdieu,

1984, . 4).

Alanlar arasindaki bu farklilik, her mekanin sosyal sermaye ve kiiltiirel sermaye
bilesenlerine gdre konumlanmasiyla dogrudan iliskilidir. Ornegin, Kumkap1 Beach gibi
mekanlar genglik kiiltliriine hitap eden popiiler repertuvarlar {lizerinden alan igi
konumlarimi giiglendirirken, Cinaralti Diiglin Salonu gibi geleneksel ve yerel kiiltiiriin
yogun oldugu alanlarda daha ¢ok halk miizigi ve arabesk miizik 6n plandadir. Bu alan igi
cesitlilik, miizik sahnesindeki sosyal catigsmalarin ve uzlagsmalarin sahne arkasindaki
goriinlimiidiir (Bourdieu, 1990a, s. 52-65). Miizik repertuvari hem miizisyenler hem de
izleyiciler agisindan kiiltiirel sermayenin birikimi ve kullanimidir (Bourdieu, 1986, s. 3).
Sinop mekanlarindaki repertuvarlarin cok katmanli yapisi hem yerel kiiltiirel mirasin hem
de giincel popiiler kiiltiiriin bir arada bulunmasini saglar. Bu iki tiir kiiltlirel sermaye
bicimi, sosyal kimliklerin hem yerel hem evrensel baglamda ifade edilmesine olanak

tanir.

Neset Ertas, Astk Mahzuni gibi ustalarin eserlerinin repertuvara girmesi, yerel ve bolgesel
kiiltiirel sermayenin degerini ve aktarildigini gosterirken, Yildiz Tilbe, Haluk Levent gibi
popiiler sanatcilarin sarkilarinin tercih edilmesi, glinlimiiz popiiler kiiltiir sermayesinin
mekanda da etkin oldugunu ortaya koyar. Bu durum, alan i¢indeki sosyal aktorlerin
kiiltiirel sermayelerini ¢esitlendirmelerine ve cogaltmalarina olanak verir (Bourdieu,

1993, s. 30-50).

Ayrica, canli miizik performanslarinda dogum giinii kutlamalar1 gibi bireysel ritiiellerin
sahnede yer almasi, miizigin toplumsal yagamla ve bireysel kimliklerin kiiltiirel pratigi ile
biitlinlestigini gostermektedir. Burada miizik, sadece eglencenin 6tesinde, toplumsal

baglilik ve aidiyetin sembolik aracidir (Bourdieu, 1997, s. 19-31).
3. Sinop’ta Miizisyenlik Pratiklerinin Doniisiimii

Performanslar sirasinda gézlemlenen miizisyen-izleyici etkilesimleri, repertuvar se¢imi
ve miizik icrasi bigimleri, Bourdieu’nun habitus kavrami ile agiklanabilir. Habitus,
bireylerin tarihsel olarak sekillenen algi, duygu ve davranis diizenleridir (Bourdieu, 1977,
s. 3-15); miizisyenlerin repertuvar tercihleri, sahne performanslari ve seyircinin tepkileri

ortak habitusun disavurumudur.
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Ornegin, repertuvarin basinda yer alan yavas ve duygusal parcalarin, mekana ve topluluga
alisma islevi gormesi, sahnede ve seyirci alaninda paylasilan duygusal habitusun
gostergesidir. Orta ve son bolimlerde tempolu, hareketli parcalara gecis ise eglence
kiiltiiriniin ve katilimci aligkanliklarinin miizikal yansimasidir. Ayrica, dogaglama ve
istek parcgalarla repertuvarin dinleyici taleplerine gore esnetilmesi, habitusun sosyal
iliskiler i¢inde esnek ve dinamik bir yapiya sahip oldugunu kanitlamaktadir (Bourdieu,

1998, s. 29-44).

Bu ¢aligmada Sinop’ta miizik iiretim stirecine dahil olan repertuar tercihleri, miizisyen
profilleri ve sahne mekanlar1 karsilastirmali olarak incelenmistir. Repertuarlar,
miizisyenler ve mekanlar arasinda gozlemlenen benzerlikler ve farkliliklar, hem yerel
kiiltiirel oriintiilerle hem de bireysel toplumsal ge¢cmisle yakindan iliskilidir. Bu
farkliliklar yalnizca bireysel tercihler degil; ayn1 zamanda i¢inde bulunulan alanin yapisi,
bireyin sahip oldugu kiiltiirel sermaye ve igsellestirdigi habitus tarafindan

belirlenmektedir.

Repertuar agisindan bakildiginda, Sinop genelinde sahne alan miizisyenlerin biiyiik
cogunlugu popiiler Tiirk miizigi, arabesk, tiirkii ve oyun havas1 gibi genis kitlelere hitap
eden tiirleri repertuarlarina almaktadir. Performanslar genellikle duygusal ve yavas
parcalarla baglayip, gecenin ilerleyen saatlerinde tempolu dans parcalariyla devam
etmektedir. Dinleyici istekleri ve mekan sahibinin yoOnlendirmesi, repertuarlarin
belirlenmesinde etkili olmaktadir. Ancak burada dikkat ¢ceken bir farklilik s6z konusudur:
egitimli miizisyenler daha ¢esitli, teknik diizeyi yliksek ve tiirler aras1 gecisli repertuarlar
olustururken; halktan gelen, formel miizik egitimi almamis miizisyenler daha ¢ok
geleneksel tiirkii repertuarmma yonelmektedir. Bu fark, bireyin kiiltiirel sermayesinin
niteligiyle dogrudan iliskilidir.

Miizisyen profilleri agisindan degerlendirildiginde, kent genelinde ¢ok enstriimanli ve
kendi ekipmanina sahip miizisyenlerin yogunlukta oldugu goriilmektedir. Miizik, bircok
miizisyen icin birincil meslek degil, ek gelir veya sosyal goriiniirliik saglayan ikincil bir
faaliyet olarak yiiriitiilmektedir. Egitmenlik yapan, esnaflik ya da kamu sektoriinde
calisan bireylerin aksam saatlerinde miizisyen kimligiyle sahne aldiklar1 6rnekler oldukca
yaygindir. Kadin miizisyenler ise genellikle formel egitimli ve teknik a¢idan donanimli
olmalarma ragmen sahnede daha az yer almaktadir. Bu durum, toplumsal cinsiyet
normlariin Sinop gibi kiiclik sehirlerdeki miizik alani {izerindeki etkisini ortaya

koymaktadir.
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Mekanlara bakildiginda, gézlemlenen yerlerin ¢ogunda canli miizik, miisteriyi mekanda
tutmak ve bir atmosfer yaratmak amaciyla kullanilmaktadir. Tiim mekanlar miizik
araciligtyla sosyal ortami yapilandirmakta ve ekonomik kazanci artirmayi
hedeflemektedir. Ancak mekanlar arasinda énemli farklar da mevcuttur. Ornegin Kahveci
Baba gibi daha geleneksel ve yerel izleyiciye hitap eden mekanlar ile Kumkapi Beach
gibi turistik, agik hava mekanlar1 arasinda repertuar, izleyici profili ve sahne diizeni
acisindan belirgin farkliliklar gézlemlenmektedir. Gerze’deki sahneler genellikle daha
yerel ve “ailevi” yapilar sunarken, Sinop merkezdeki mekanlar daha geng, kozmopolit

kitlelere yonelmistir.

Bu benzerlik ve farkliliklar Bourdieu’nun 1ii¢ temel kuramsal kavrami ile
anlamlandirilabilir: alan, habitus ve kiiltlirel sermaye. Miizik mekanlar1 ve sahne alani,
miizisyenlerin sembolik giic miicadelesine girdikleri sosyal alanlardir. Bu alanlarda
bireyler sahip olduklari kiiltiirel sermaye kadar konum elde ederler. Ornegin teknik agidan
istlin ve repertuart zengin bir miizisyen, sembolik degeri yiiksek sahnelerde yer alma
olanagi bulabilir. Diger yandan repertuar tercihleri, sahne aliskanliklar1 ve izleyiciyle
kurduklart etkilesim bigimleri, onlarin gecmiste igsellestirdikleri toplumsal deneyimlerle
yani habituslariyla dogrudan baglantilidir. Ozellikle Karadenizli veya Kafkas kokenli
miizisyenlerin geleneksel halk oyunlarina dayali miizik tiirlerini tercih etmesi, habitusun

miizik tercihlerini nasil belirledigine dair gii¢lii bir 6rnek teskil etmektedir.

Repertuar, miizisyen ve mekan diizeyinde ortaya c¢ikan cesitlilik; toplumsal yapinin,
kiiltiirel aidiyetin ve bireysel sermaye birikiminin sahneye nasil yansidigini
gostermektedir. Bu ¢esitlilik, bireysel tercihlerin oOtesinde, yapisal gii¢ iliskileri ve
kiiltiirel ge¢mislerle aciklanabilir. Bourdieu’nun kuramsal ¢ergevesi, bu iligkileri
kavramak ve ¢oziimlemek agisindan oldukga islevseldir. Bu baglamda calisma, Sinop
ozelinde miizik iretiminin ¢ok katmanli dogasini goriiniir kilmakta ve kiiltiirel

sosyolojinin alana dayali 6rneklerinden biri olarak deger tasimaktadir.

Miizisyenlerin sahnede sergiledikleri repertuvar gesitliligi hem bireysel habitusun hem de
bulundugu alanin kiiltiirel gerekliliklerinin sonucudur. Bu durum, miizisyenlerin
toplumsal gevresine uyum saglama ve kendi kiiltiirel sermayelerini gelistirme stratejisinin
bir parcasi olarak okunabilir. A.B.’nin hem diiglin miizisyenligi hem belediye bandosu,
hem fasil gruplarinda hem de halk egitim merkezindeki egitmenligi bir arada yiirlitmesi,
kentteki miizikal alanin gegirgen ve coklu yapisin1 gostermektedir. Goriisme kisilerinden

miizisyen A.B.’nin halk egitimde egitmenlik yapmasinin yani sira diigiinlerde ¢alma gibi
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cesitli miizik faaliyetlerinde yer almasi, Bourdieu’nun alan kavramiyla agiklanabilir. Bu
durum, miizikal alanin kendi i¢inde farkli alt alanlara boliindiigiinii ve bireylerin bu alt
alanlarda birden fazla rol istlenebildigini gostermektedir. S6z konusu ¢ok yonliiliik,
yalnizca sanatsal tercihlerden degil, ayn1 zamanda ekonomik zorunluluklardan ve smirl
kiiltiirel sermayeden kaynaklanmakta; miizisyenlerin farkli mecralarda varliklarini
stirdiirme ¢abasini da yansitmaktadir. Grup Altigen’in olusum siireci, Sinop’un kii¢iik ve
sosyal agidan i¢ ige gecmis yapisinin bir sonucu olarak degerlendirilebilir. Grup iiyeleri,
cocukluklarindan itibaren birbirlerini taniyan, ayn1 liseye ve konservatuvara devam etmis
bireylerdir. Bu ortak ge¢mis, aralarinda dogal bir bag ve tanisiklik zemini olusturmus;
zamanla bu iligkiler bir miizikal is birligine donligmiistiir. Baslangicta grup tyeleri
kendilerini bu olusuma tam anlamiyla hazir hissetmeseler de aralarinda gelisen enerjik
uyum, siirecin ilerlemesini ve kolektif bir yapinin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Bu durum,
Bourdieu’nun habitus kavramiyla dogrudan iligkilidir. Sinop gibi kiigiik bir sehirdeki
miizik ¢evresi, daha sinirli ama yogun iliskisel dinamiklere sahip bir kiiltiirel alandir. Bu
alanda pozisyon alma siiregleri, biiyiik sehirlerdeki gibi yiiksek rekabetten ¢ok, tanigiklik,

giiven ve ortak sosyal gecmis iizerinden sekillenir.

Sinop genelinde yapilan alan arastirmalari, bolgedeki miizisyenlerin  g¢ogunun
miizisyenligi birincil meslek olarak degil, ek gelir veya hobi olarak icra ettiklerini ortaya
koymaktadir. Ornegin, E.A. ascilik ve isletmecilik yaparken miizikle hobi olarak
ilgilendigini belirtmistir (E.A., sdzlii goriisme, 04 Ocak 2024). Benzer sekilde, A.1.D.
turizm mezunu ve isletmeci olmasina ragmen, halen bir kamu kurumunda as¢1 olarak
calismakta ve miizisyenligi ikinci bir is olarak siirdiirmektedir (A.1.D., sézlii gériisme, 02
Ocak 2023). G.Y. ise miizik 6gretmeni olarak meslegini birincil olarak tanimlamaktadir
(G.Y., sozlii goriisme, 13 Nisan 2024). Bu durum, kii¢iik yerlesim yerlerinde miizisyenlik
mesleginin genellikle ekonomik anlamda siirdiiriilebilir birincil meslek olmadigini

diistindiirmektedir.

A.1D.’nin yerel popiilerliginin, mekanlarla olan uzun vadeli is birliklerine ve genis
repertuvar bilgisine dayandigi anlasilmaktadir. Bu durum, yerelde tanmirhiin ve
giivenilirligin de bir tiir “sembolik sermaye” oldugunu ortaya koymaktadir. Ozellikle yaz
sezonunda yogunlasan turistik hareketlilik, bu tiir sembolik sermayeyi ekonomik
sermayeye doniistiirebilme olanagi yaratmaktadir. Ancak bu durum mevsimsel olup

siireklilik arz etmemektedir. A.L.D.’nin repertuvarini miisteri taleplerine gore
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sekillendirmesi, miizikal 6zerklik ile piyasa talepleri arasinda kurulan zorunlu iliskiyi

aci8a cikarir.

Gozlem yapildig1 siire icerisinde katilimcilarin 6nemli bir boliimii, canli miizik
potansiyelinin Gerze ilgesinde Sinop merkeze gore daha yiiksek oldugunu belirtmistir.
Bu durumu agiklayan faktorler arasinda, Gerze’deki eglence kiiltiiriiniin daha eskiye
dayandigi, fiyatlarin Sinop’a gore daha diisiik oldugu ve eglence mekanlarinin
konumunun daha uygun olmas1 yer almaktadir (A.I.D.; G.Y.; Y K., sdzlii goriisme, 2023).
A.1D.nin ifadeleriyle, Gerze’de mekanlarin yogunlugu ve mekanlarm aile ortami
olusturmasi, olaysiz ve huzurlu eglence ortamlarinin olusmasina olanak saglamaktadir
(A.LD., sozlii goriisme, 02 Ocak 2023). Ayrica Gerze’deki mekanlarin evlerden uzak
konumlandirilmasi, yerel yonetimin bu konuda aldigi tedbirlerle desteklenmektedir
(Y K., sozlii gorisme, 02 Ocak 2023). Bu bulgular, mekan cografyasinin ve yerel
politikalarin eglence kiiltiirii lizerinde dogrudan etkisi oldugunu gosteren literatiirle

uyumludur (Williams ve Stewart, 2019).

Sinop merkezde ise isletmelerin miizisyene ddenen ticretleri yiiksek bulmalari nedeniyle
canli miizik yerine kayittan miizik dinletmeyi tercih ettikleri saptanmistir. A.1.D., miizik
icin talep edilen icretlerin yiiksekliginin mekanlarin canli miizik tercihlerini olumsuz
etkiledigini ve playlist kullanmanin daha ekonomik bir alternatif oldugunu belirtmektedir
(A.LD., sdzlii goriisme, 02 Ocak 2023). Bu durum, kiigiik yerlesim yerlerinde kiiltiirel
iiretim maliyetlerinin canli performanslara erisimi sinirlamasi konusunda yapilan 6nceki

caligmalarla paralellik gosterir (Peterson, 2016, s. 239-256).

Y.K., hem miizisyen hem mekan isletmecisi olarak Kahveci Baba’daki pozisyonu, alanin
sadece sanat¢1 pratikleriyle degil, ayn1 zamanda mekéansal ve ekonomik diizenlemelerle
de sekillendigini ortaya koyar. Mekan sahibi olarak kendi sahnesini ve repertuvarini
belirleyebilme 6zgiirligii, ona goreceli bir 6zerklik saglasa da bu durum ayni zamanda
miisteri beklentileri ve ticari kaygilarla siirekli bir pazarlik i¢inde olmay1 da beraberinde
getirir. Bourdieu’nun “kiiltiirel alanin 6zerkligi” kavrami burada o6nemli hale gelir;
miizisyenlerin estetik tercihleri, ekonomik zorunluluklar ve yerel talepler arasinda stirekli

bir denge arayis1 i¢indedir.

Mekanlarda canli miizik yapilmasi miisteri potansiyelini artirmakla birlikte,
miizisyenlerin caldig1 repertuvarin dinleyici kitlesinin yas gruplarina gore farklilik
gosterdigi goriilmiistiir. Universite 6grencilerinin agirlikta oldugu kafelerde 80-90’lar

pop miizigi hakimken, restoranlarda orta yas ve iizeri dinleyiciler Tiirk halk ve sanat
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miizigi tercih etmektedir (B.A.; A.ID.; E.A., sozlii goriisme, 2024). Bu tespit, yas
gruplarinin miizik tercihleri ilizerine yapilan sosyolojik g¢alismalar1 desteklemektedir

(Hesmondhalgh, 2013, s. 5).

Mekanlarin i¢ yapisina gore miizisyenler i¢in ayrilan sahne alanlarimin yetersiz ve
uygunsuz oldugu, 6zellikle ses sistemlerinin mekan sahiplerinin bilgi ve tecriibesine bagh
olarak degisiklik gosterdigi gozlemlenmistir. Mekan sahibi miizisyenlerin ses sistemine
daha fazla onem verdigi, ancak genel olarak miizisyen sayisinin mekan biitceleri
nedeniyle az oldugu belirtilmistir (A.LD.; Y.K.; H.Y., sozlii goriisme, 2024). Sahne
diizeni ve yiiksekliginin izleyici-miizisyen etkilesimini etkiledigi, giivenlik endiselerinin
sahne yerlesimini belirledigi vurgulanmustir (E.A., s6zli goriisme, 04 Ocak 2024). Bu tiir
mekansal diizenlemelerin performans kalitesi ve izleyici deneyimi iizerindeki etkisi

olduk¢a dnemlidir.

Gerze’de canli miizik yapilan mekanlarin ¢ogunun alkollii olmasi, Sinop’ta ise alkollii
mekanlar ile kafe tarzi mekanlarin esit dagilim gostermesi dikkat c¢ekicidir. Gerze’deki
miizisyenler genellikle lise doneminde miizik gruplari kurarak sahne almaya
baslamiglardir. Gruplar prova yapmadan, uzun siiredir birlikte ¢alan {yelerden
olusmustur ve ses sistemine bilylik 6zen gosterirler. Kadin miizisyenlerin canli miizik
programlarina katiliminin diisiik olmasi, sahneye ¢cikma konusundaki ¢ekinceler, saatlere
bagli sorunlar ve toplumsal cinsiyet normlarina baglanmistir (B.A.; Y.K.; G.Y. sozli
goriisme, 2024). Bu sonug, kadinlarin sahne sanatlarinda karsilastiklar1 engellerle ilgili
genis capli ¢aligmalarla paralellik gosterir (Clawson, 1999, s. 193-210; Bayton, 1998, s.
101-146).

Kadin miizisyenlerin sahne tercihlerine iligkin goériismelerde, Sinop’ta kadin miizisyen
sayisinin azligr ve kadinlarin sahneye ¢ikmama nedenleri olarak toplumsal baskilar,
mekan se¢imi ve sahne giivenligi konular1 6n plana ¢ikar. Bazi kadin miizisyenler, kii¢lik
yerlesim yerlerinde taninmanin getirdigi sosyal kontroliin sahne tercihlerinde etkili
oldugunu belirtmislerdir (G.E.; B.K.; C.A., s6zli goriisme, 2024). Bu bulgular, miizik
endiistrisinde kadinlarin goriiniirliigii ve sahne pratikleri {lizerine yapilan miizikoloji

arastirmalarina 1s1k tutar (Leonard, 2007, s. 23).

Sinop’ta miisterilerden canli miizik i¢in iicret talep edilirken, Gerze’de bu uygulamanin
olmamasi1 miizik kiiltiiriine ve mekan politikalarina dair 6nemli farkliliklar ortaya koyar

(A.LD., sdzlii goriisme, 02 Ocak 2023). Bu fark, bolgesel eglence endiistrilerinin
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ekonomik yapilarina dair literatiirde daha fazla incelenmesi gereken bir konu olarak

goriiliir (Hesmondhalgh, 2013, s. 5).

Tiirkiye’nin Karadeniz Bolgesi denildiginde, bdlgesel miizik kiiltiiriinii temsil eden en
karakteristik unsurlar arasinda kemenge ve tulum 6n plana ¢ikmaktadir. Bu iki ¢algi,
ozellikle Dogu Karadeniz hattinda, geleneksel halk oyunlariyla; 6zellikle de Laz Horonu
olarak bilinen ritmik dans formuyla biitiinlesmis bir bigcimde yer alir. Ne var ki Karadeniz
Bolgesi igerisinde yer alan iller arasinda miizik pratikleri agisindan homojen bir yapidan
sz etmek miimkiin degildir. Bu baglamda Sinop ili, Karadeniz’e kiyis1 olmasina ve
cografi olarak bdlge icinde konumlanmasmna ragmen, geleneksel miizik kiiltiirii
bakimindan Dogu Karadeniz’e 6zgii enstriiman ve pratiklerden énemli 6l¢iide ayrisir.
Sinop’ta halk miizigi repertuvarinda kemengeye neredeyse hi¢ rastlanmaz, bu ¢algi ne
diigiinlerde ne de diger geleneksel eglencelerde belirgin bir rol iistlenir. Tulum ise sinirl
bir kullanim alanina sahiptir. Ozellikle Kafkasya’dan go¢ eden Giircii ve Cerkez kokenli
topluluklarin  diizenledikleri diigiinlerde ya da toplumsal etkinliklerde, istek
dogrultusunda calinir; ancak bu durum genel halk kiiltiirii icinde yaygin bir pratik
olusturmaz. Dolayisiyla Sinop, Karadeniz Bolgesi iginde yer alsa da miizik kimligi

bakimindan yerel-etnik ¢esitliliklerin etkisiyle farklilasan, melez bir yapiya sahiptir.

Bu durum, Pierre Bourdieu’nun alan ve habitus kavramlar1 lizerinden
degerlendirildiginde, Sinop’un miizik alanmmin 06zgiin bir habitus tarafindan
sekillendirildigini ortaya koyar. Yani bireylerin kiiltiirel begeni ve miizik tercihleri,
yalnizca cografi konumdan degil, tarihsel go¢ hareketleri, toplumsal aidiyetler ve yerel

etnik dokudan da etkilenir (Bourdieu, 1993, s. 37).

Goriisme kisilerinden sellim basi1 M.1., Helesa geleneginin nesilden nesile devam etttigini,
ifade eder (M.I. sozlii goriisme, 18 Nisan 2024). Bu durum, nesiller arasi bir siireklilik
icinde nasil isledigini ve bireysel eylemin toplumsal yapiyla nasil biitliinlestigini gosterir.
Ancak genclerin bu gelenege ilgisizligi, siirdiiriilebilirlik agisindan risk olusturur.
Helesa'nin Ramazan ayinin 15. gecesinde yapilmasi, belirli bir ritiiel zamansallik iginde
kolektif habitusun yeniden iiretimini ifade eder. Gorlismede aktarilan sellim soylemek,
yani mani seslendirme pratigi, sadece bir miiziksel performans degil, ayni zamanda
kiiltiirel sermayenin bir ifadesidir. Bourdieu’ye gore kiiltiirel sermaye; bilgi, beceri, dil
kullanim1 ve kiiltiirel pratiklerdeki yetkinligi kapsar (Bourdieu, 1986, s. 20-21). Sellim
bas1t M.1., sellim sdyleme pratigini iistlendigini, kendi ifadesiyle bu isten herhangi bir

iicret almadigini ve bu pratigi goniil isi olarak tanimlar. Bu durum, kiiltiirel sermayenin
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ekonomik degil, simgesel sermaye olarak islev gordiigiinti gésterir. Katilimin goniilliiliige
dayanmasi, bu pratigin maddi ¢ikarin Gtesinde, toplumda sayginlik ve taninma gibi
simgesel getirileri oldugunu ima eder. Helesa, sadece gegmisin nostaljik bir yansimasi
degil, ayn1 zamanda Bourdieu’nun kuramsal ¢ergevesiyle aciklanabilecek dinamik bir
kiiltiirel tretim alamdir. Buradaki performans, sadece miizikal degil, aym1 zamanda

simgesel, dramatik ve toplumsal anlamlar {iretir.

B.K.’nin miizikal yasami, Bourdieu’nun bu kavramsal ¢ergevesiyle degerlendirildiginde,
farkl1 toplumsal alanlar arasinda gecis yapan bir aktoriin stratejik konumlanmasinm
gosterir. Ekonomik sermayesini eczacilik mesleginden saglayarak, miizik alaninda
kiiltiirel ve sembolik sermaye iiretimine yonelmistir. Albiim ¢ikarma, grup kurma, sahne
secme gibi eylemleri, onu yerel miizik alaninda nispeten 6zerk bir konuma tagimaistir.
“Eczaciliktan kazandigim parayla albiim yapabildim. Sahne ayirt edebildim” (B.K., sozlii
goriisme, 20 Haziran 2024). Bu ifade, ekonomik sermayenin miizik alanindaki konum
elde etme stratejisine doniistiiglinti gosterir. B.K.’nin sahne alacagi mekanlar1 dikkatle
secmesi, Bourdieu’nun “alan i¢i konumlanma” stratejilerinden biri olan mesruluk
arayisiyla ilgilidir. Kiiciik bir sehirde kadin miizisyen olmanin yarattigi baskilara karsi,
miizik iiretimini sayginlik ¢ercevesinde konumlandirmaya calisir. “Kiiclik bir sehirde
yastyorum. Bayan olmanin burada bir getirisi var” (B.K., sozlii goriisme, 20 Haziran
2024). Bu durum, miizik alanindaki toplumsal cinsiyet kodlarinin, bireysel eylemleri nasil
bi¢imlendirdigini gosterir. Ayrica, halk miizigine ya da Sinop y0resine 6zgii repertuvara
yer vermemesi, Bourdieu’nun deyimiyle, miizik alanindaki “kiiltiirel sermaye hiyerarsisi”
icinde daha kentli ve yiiksek sayilan tiirleri tercih ettigini ima eder. Bu tercihler, onun

miizik alanindaki konumunu belirleyen estetik bir strateji olarak yorumlanabilir.

Sinop'ta geleneksel miizik ve dans formlar1 (6rnegin, kogeklik) zamanla unutulma
tehlikesiyle karsi karstyadir. Ozellikle idari yasaklar ve toplumsal dnyargilar, bu kiiltiirel

unsurlarin yagatilmasini zorlastirir.

Sinop’ta canli miizik sahnesi, Bourdieu’nun sosyal teori g¢ergevesinde, alan-habitus-
kiiltiirel sermaye etkilesimi lizerinden okunabilecek zengin ve ¢ok katmanli bir kiiltiirel
tiretim alan1 sunar. Yerel miizik pratikleri, sadece bireysel estetik tercihler degil; aym
zamanda siifsal konumlar, cinsiyet rolleri, etnik kimlikler ve mekansal diizenlemelerle

i¢ ice gecmis sosyal siirecler olarak degerlendirilmelidir.
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Bu ¢alisma, Bourdieu’nun kuramsal ¢er¢evesinin miizigin sosyolojik ¢oziimlemelerinde
giiclii bir agiklayiciliga sahip oldugunu gostermis; Sinop 6rnegi lizerinden yerel miizik

iiretiminin sosyal baglamini goriiniir kilmistir.

Yapilan goriismelerden elde edilen veriler, Sinop’taki miizik alaninin esnek, mevsimsel
ve ¢ok aktorlii bir yapiya sahip oldugunu gosterir. Miizisyenler, kendi bireysel stratejileri
ve sermaye tiirleri dogrultusunda bu alanda pozisyon alirken; toplumsal cinsiyet,
ekonomik kosullar, yerel kiiltiir ve mekan dinamikleri gibi ¢ok sayida etkenin etkisi

altindadir.

Bu baglamda, Sinop’taki miizikal alanin bir yandan bireylere ¢oklu pozisyonlar lizerinden
katilim imkani sundugu, 6te yandan bu katilimin siirekli bir miizakere ve uyum cabasi
gerektirdigi sonucuna ulasilabilir. Miizisyenlerin farkli alanlardaki ¢oklu varoluslari
(diigiin, fasil, bando, egitim, mekan isletmeciligi vb.), kentteki kiiltlirel alanin 6zgilin ve
gecirgen dogasini yansitirken; ayni zamanda bu durum, kiiltiirel ve ekonomik sermayesi

sinirli olan bireylerin hayatta kalma stratejilerini da goriiniir kilar.

Sinop'taki miizik pratikleri, estetik bir etkinlik olmanin &tesinde, bireylerin sosyal
statiilerini, kiiltiirel kimliklerini ve aidiyetlerini ifade ettikleri bir alan olarak islev
gormektedir. Ozellikle diigiinler, nisanlar ve 6zel giinlerdeki performanslar, kiiltiirel

sermayenin aktarimi ve yeniden iiretimi agisindan kritik bir rol oynar.

Sinop'taki miizik sahnesi, geleneksel koy diigiinleri, sehir merkezindeki popiiler mekanlar
ve etnik gruplarin ritiielistik etkinlikleri olmak {izere {i¢ temel alt alana ayrilir. Her bir
alan, kendine 6zgii habitus ve kiiltlirel sermaye bigimleriyle sekillenir; miizisyenler bu

alanlarda konumlarin1 bu sermayelere gore belirler.

Miizisyenlerin cogu formel egitimden ziyade deneyimle edindikleri becerilerle (repertuar
hakimiyeti, sahne performansi gibi) sembolik bir gii¢ olusturur. Ancak, miizisyenligin
birincil meslek olarak kurumsallasmamasi ve ekonomik zorluklar, alanin

stirdiiriilebilirligini tehdit eder.

Kadin miizisyenlerin sahne alma oranlariin diisiik olmasi, toplumsal cinsiyet normlari
ve mekan gilivenligi gibi faktorlerle iliskilendirilir. Bu durum, kiiltiirel sermayenin
toplumsal cinsiyet temelli dagilimini yansitir. Bu baglamda, miizikal pratiklerin ve
toplumsal rollerdeki konumlanmalarin, yalnizca bireysel se¢imlerle degil; habitusun

belirledigi tarihsel ve toplumsal deneyimlerle sekillendigi, kiiltiirel sermayenin
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dagiliminda oldugu gibi toplumsal cinsiyet temelli esitsizliklerin ve sembolik sinirlarin

da bu yapisal oriintiiler araciliiyla yeniden tiretildigi goriilmektedir.

Habitus, bireylerin ve topluluklarin tarihsel olarak i¢inde yer aldiklar1 sosyal kosullar
araciligryla edindikleri diisiinme, hissetme ve eyleme kaliplarinin stirekliligini saglayan
yapisal bir mekanizmadir. Bu yapi, kiiltiirel iiretimin sadece bireysel tercihlere degil,
kusaklar boyunca aktarilan toplumsal deneyimlere ve pratiklere dayandigini gosterir. Bu
nedenle, farkli topluluklarin bir arada yasadigi alanlarda ortak davranis kaliplarinin ortaya
cikmasi da habitusun siirekliligi ve esnekligi sayesinde miimkiin olur. Sinop’ta
Cerkezlerin Giircii Horonu oynamasi ya da sahneye ¢ikan erkek miizisyenin etek giyerek
kogeklik pratigini icsellestirmis bicimde sergilemesi, belirli kiiltiirel davranislarin
topluluklar aras1 geciskenlige ugrayarak dogal ve mesru hale gelmesinin gostergesidir.
Ayni sekilde, ramazan aylarinda Helesa ritiieli gibi etkinliklerin her yil tekrar edilmesi,
sadece ge¢mise doniik bir nostalji degil, habitusun bu pratikleri igsellestirip yeniden
iiretmesi sayesinde gerceklesmektedir. Bu tiir kolektif pratikler, mekanin ve zamanin
Otesine gegerek anlam kazanir; Ornegin ge¢miste mahkGmiyet ile 6zdeslesen Sinop
Cezaevi'nin glinlimiizde sanatsal performanslara ev sahipligi yapmasi ya da dini egitimin
verildigi bir medresenin miizik etkinliklerine agilmasi, mekanin toplumsal bellekteki
anlamiin doniiserek yeni kiiltiirel islevler kazanmasina olanak tanir. Tiim bu 6rnekler,
habitusun sadece bireysel davranislart degil, toplumsal diizeyde kiiltiiriin yeniden

iretimini ve doniisiimiinii de nasil miimkiin kildigin1 géstermektedir.

Sinop’taki yerel miizik sahnesinin gili¢lendirilmesi ve siirdiiriilebilir bir kiiltiirel tiretim
ortaminin saglanabilmesi i¢in birtakim girisimlerde bulunulmas: gerekir. Bu baglamda
gen¢ miizisyenlerin yeteneklerini gelistirebilecekleri egitim atdlyeleri, yerel miizik
festivalleri ve ulasilabilir kayit stiidyolar gibi altyap1 olanaklarinin saglanmasi, kiiltiirel
tiretimi tesvik edecek 6nemli adimlardandir. Geleneksel miiziklerin kayit altina alinarak
arsivlenmesi, kiiltlirel mirasin korunmasi agisindan biiyiik 6nem tagimaktadir. Toplumsal
cinsiyet esitligi baglaminda, kadin miizisyenlerin sahne alabilecekleri giivenli ve
kapsayici ortamlarin olusturulmasina; bu kapsamda 6zel konser programlar1 ve workshop
etkinlikleriyle kadin miizisyenlerin gorlinlirliigliniin artirllmasma dikkat edilebilir.
Miizisyenligin birincil meslek olarak taniabilmesi i¢in sosyal giivence ve diizenli gelir
sistemleri kurulmaly; yerel isletmelerle yapilacak is birlikleri sayesinde miizisyenlere adil
iicret politikalar1 uygulanmalidir. Canli miizik performanslarinin niteligini artirmak igin

sahne diizenlemeleri, kaliteli ses sistemleri ve teknik altyapiin giiclendirilmesi biiytik
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onem tasir. Bu siirecte mekan sahiplerinin miizisyenlerin teknik gereksinimleri
konusunda bilinglendirilmesi de saglanmalidir. Ayrica {liniversitelerle is birligi yapilarak
hem sahne performanslarini igeren hem de yerel miizik kiiltiiriinii belgeleyen akademik
projeler gelistirilebilir. Miizik alanindaki akademik bilgi birikiminin pratikle
bulusturulmas1 amaciyla seminerler, paneller ve kiltirel etkilesim etkinlikleri
diizenlenebilir. Tiim bu O6nerilerin siirdiiriilebilirligi agisindan, miizisyenlerin haklarini
korumak, mesleki dayanismay1 artirmak ve ortak projeler gelistirmek {izere bir “Sinop
Miizisyenler Dernegi’nin kurulmasi 6nemli bir adim olacaktir. Bu dernek, ayni zamanda
sosyal giivenlik haklariin savunulmasinda ve mesleki standartlarin belirlenmesinde de

islevsel bir rol tistlenebilir.

Bu ¢aligmanin bulgular1 dogrultusunda, Sinop’taki miizik sahnesine yonelik gelecekte
gerceklestirilecek arastirmalarda farkli tematik odaklara yonelmek miimkiindiir. Ozellikle
miizik sahnesinin mevsimsel degiskenligi ve turizmle olan etkilesimi detayli bicimde
incelenebilir. Toplumsal cinsiyet perspektifinden bakildiginda, kadin miizisyenlerin
karsilastiklar1 yapisal engeller ve gelistirdikleri stratejiler nitel yontemlerle analiz
edilebilir. Geleneksel miiziklerin popiiler kiiltiirle kurdugu iliskiler, bu etkilesim
stirecindeki donlisiim dinamikleri baglaminda arastirilabilir. Ayrica Pierre Bourdieu’nun
kuramsal c¢ergevesi farkli yerel miizik alanlarina uygulanarak Tirkiye'nin diger
bolgeleriyle karsilastirmali analizler yapilabilir. Miizisyenlerin ekonomik kosullart ve
gecim stratejileri, nicel yontemlerle degerlendirilmeye agiktir. Son olarak, Karadeniz
bolgesinde batidan doguya gidildik¢e miizik ve miizisyen pratiklerinin etnomiizikolojik
acidan nasil benzerlik ve farkliliklar gdsterdigi incelenerek, bolgesel miizik kiiltiirline dair

daha biitiinltiklii bir ¢erceve ¢izilebilir.

Arastirmanin bazi sinirliliklart sunlardir: ¢alisma, Sinop'taki belirli mekanlarla sinirhidir.
Daha genis bir cografyada yapilacak arastirmalar, bulgularin gecgerliligini artirabilir.

Miizik pratiklerinin mevsimsel degisimleri (yaz/kis turizmi) tam olarak incelenememistir.

Bu ¢alisma, Sinop'taki canli miizik pratiklerinin Bourdieunun kuramsal g¢ercevesiyle
nasil sekillendigini ortaya koymustur. Miizik, bireylerin kiiltiirel kimliklerini ifade
ettikleri, sosyal sermayelerini miizakere ettikleri ve toplumsal esitsizliklerle miicadele
ettikleri dinamik bir alan olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yerel kiiltiir politikalarinin bu
alan1 desteklemesi hem miizikal ¢esitliligin hem de kiiltiirel mirasin siirdiirtilebilirligi

acisindan 6nem tasir. Bu Oneriler, Sinop'taki miizik alaninin hem Kkiiltiirel hem de
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ekonomik agidan gelisimine katki saglayacak, ayn1 zamanda gelecek arastirmalar i¢in yol

gosterici olacaktir.
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EK 2. Bilgilendirilmis Onam Formu
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BILGILENDIRILMiS ONAM FORMU

Bu formun amaci katilmaniz istenen arastirma ile ilgili olarak sizi bilgilendirmek ve katilmaniz ile ilgili izin almaktir.

Bu kapsamda “Bourdieu’nun “Kiiltiirel Sermaye, Alan, Habitus” Iliskisi Baglaminda Sinop’ta Miizik ve Profesyonel
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etkileyen faktdrlerin neler oldugunu belirlemek amaciyla yapilacaktir. Bununla birlikte
dinleyici kitlesi ile miizik yapilan mekénlar arasindaki iliski ve miizisyen-dinleyici ve tercih
edilen miizik tiirti iligkiselliginin nasil oldugunu ortaya koymay1 hedefler. Arastirma, gériisme-
gozlem yontemi ve ses-video kayitlarim igeren veri toplama araglanyla gergeklestirilecektir.
Aragtirma boyunca konservatuarda uzun siireli gozlem yapilacak ve yari yapilandirilmis
goriismeler yapilacaktir. Bu form, Sinop Belediyesi Konservatuar’t tarafindan diizenlenen
etkinlikler siiresince konservatuar igerisinde verilerin toplanmasi ve bu verilerin kullanilmasi
i¢in sizden onam almak amaciyla hazirlanmistir. Liitfen bu formu dikkatlice okuyunuz.
Konservatuar Miidiirii:

r‘ ed
Ad-Soyad: Onw -~ KARARULUT

Telefon Numarasi:
Adres: Sin op 1
e-posta adresi: o~

Gizlilik ve Bilgi Giivencesi: Arastirmaci, toplanan bilgilerin gizliligini korumay1 taahhiit eder.
Veriler, yalnizca bilimsel aragtirma amaglar i¢in kullanilacaktir.

Onam ve Riza: Yukandaki bilgilere dayanarak, Sinop Belediyesi Konservatuar Midiirlagi
tarafindan veri toplanmasina bu verilerin kullanilmasina ve saklanmasina izin veriyorum.

[\/J Onam veriyorum
[ ] Onam vermiyorum
Tarih: /5.12.2023

4.

Imza:

P—

v
( Y2t
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EK 4. Yan Yapilandirilmis Goriisme Sorulari

Canh miizik mekanlarinda calisan miizisyenler icin sorulacak sorular;

oy oA o B

10.
11
12.
13.
14.
15.
16.
17

Kendinizi tanitir misiniz?

Miizige nasil basladinmz?

Caldiginiz ya da ¢almak istediginiz baska enstriimanlar var mi, varsa neler?
Bu mekan disinda baska mekanlarda da ¢ikiyor musunuz, neden?

Canli miizik yapmak hayatinizda ne gibi degisikliklere sebep oldu?
Ailenizde sizden baska miizikle ilgilenen var m1? Varsa neyle ilgileniyorlar?
Canli miizik mekanlarinda kadin miizisyenleri ¢ok sik géremememizin nedenleri sizce
nelerdir?

Bu mekanda ¢ikmayi tercih etmenizin sebebi nedir?

Sinop’taki canli miizik mekanlar1 hakkinda diisiinceleriniz nelerdir?

Haftada ka¢ giin canli miizik yapiyorsunuz?

Orkestra tiyeleriyle nasil bir araya geldiniz?

Canli miizik genelde kag saat siiriiyor?

Dinleyici kitleniz i¢in neler soyleyebilirsiniz?

Hangi tarzda miizik yapiyorsunuz?

Tarziniz ya da repertuar disinda istek geldiginde nasil bir yol izliyorsunuz?
Canli miizik yaparken basiniza ilging olaylar geliyor mu? Neler geliyor?

Canli miizik yaparken ne tiir zorluklarla karsilasiyorsunuz?

Canlh miizik mekan sahiplerine yoneltilecek sorular;

1
2
3.
4

oL N

. Kendinizi tanitir misiniz?

. Mekaninizdan biraz bahseder misiniz?

Mekaninizda haftada ne siklikla canli miizik yapiliyor?

. Canli miizik i¢in her zaman ayni1 miizisyenleri mi tercih ediyorsunuz? Evetse/hayirsa

neden?

Miisteri profilinizi nasil tanimlarsiniz?

Canl1 miizik olan ve olmayan giinlerde miisteri yogunlugunuzu nasil degerlendirirsiniz?
Mekanimzi dekore ederken nasil tercihlerde bulundunuz?

Miizisyenler i¢in ayrilan boliimii neye gore belirlediniz?

Canl1 miizik i¢in ayrica bir ticretlendirme yapiyor musunuz?
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EK 4. (devam)

PEEN

Sosyo-kiiltiirel baglamda (nisan-Kina-diigiin miizisyenleri, festival miizisyenleri, davul-

zurna ekipleri, bando ekipleri vb.) incelenecek bireylere sorulacak sorular;

© N SN VA Wb

10.
L1

Kendinizi tanitir misiniz?

Ne kadar siiredir bu meslegi siirdiirtiyorsunuz?

Bu meslegi tercih etmenizin nedenleri nelerdir?

Hangi enstriimanlari ¢aliyorsunuz?

Miizik ge¢misinizden bahseder misiniz?

Gittiginiz ortamlarda yasadiginiz zorluklar oluyor mu?

Miizisyenlik disinda baska bir meslekle ugrasiyor musunuz?

Nisan/kina/diigiinlere gelen konuklarin kiiltiiriine gore repertuar belirlediginiz oluyor
mu?

Ucretlendirmeyi siz mi belirliyorsunuz yoksa bagli oldugunuz bir kurum/organizasyon
mu belirliyor?

Verilen ticret sizin i¢in yeterli oluyor mu?

Gittiginiz organizasyonlarda ulasimi nasil sagliyorsunuz? Ulasim ve yemek icin ek

O0deme yapiliyor mu?
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EK 5. Bourdieu Perspektifiyle Miizisyen Profili Etnografisi

Adi |Yas/Cins o Caldigr P .. | Miizisyenlik/is . o -
Soyadi| iyet Miizik Tiirii Enstriiman(lar) Egitim Durumu/Meslegi Tecriibesi (Yil) Sahne Yeri / Mekan Kiiltiirel Sermaye Notlar1
. g Gitar (15 yil), ’ P .. - Aile destegi; giizel sanatlar lisesi yarim kalmis;
B.A. 23/E Popfglark hz'i'lk.,:l"urk piyano, ud, Sop U{n M.uzlkOIOJl 6+ yil Sinop (barlkafe), Antalya, kiigiik yasta miizik; eniste etkisi; erken sahne
sanat miizigi k ogrencisi [zmir, Kag R
eman deneyimi
Tiirk Sanat Miizigi, Ankara Universitesi Sinop konserleri, TRT Genglik |Belediye konservatuvari egitimi, TRT Genglik
B.K. 42/K Tiirk halk miizigi, |Baglama, yan fliit| Eczacilik Fakiiltesi/Eczaci 32+ yil Korosu, Eczac1 miizik grubu |Korosu ses yarigmasi birinciligi, Beste yapma ve
korolar ve miizisyen Konserleri, ¢esitli korolar  |albiim ¢ikarma tecriibesi
Baglama, Gitar Sinop. Kumkan: Alayli olarak baglama ¢almay1 6grenmis;
Tiirk Halk Miizigi, Tiirk| (ortaseviye), | Turizm Meslek Lisesi, Boach/Bunaalovlar miizikle ilgili resmi egitim almamis; miizik
E.A. 31/E Sanat Miizigi, Pop Klarnet Mutfak Bolimi/ as¢1 ve 17+ yil . bung . alaninda sosyal ¢evre ve sahne deneyimi yiiksek;
. .. isletmeciligi ve sahnesi (3 o SR .
miizik (bakimda, miizisyen aile iginde miizikle ilgilenen es (kadin vokalist
. . yildir) . PO,
ogrenmek istiyor) ve yan fliit) ve ¢cocuklara yonelik miizik ilgisi var
Kiigiik yasta miizikle tanisma, cocukken curayla
- . . baslayan siireg, halk miizigine ilgisi, kendi
Tiirk Halk Miizigi, Baglama, ,C ura, Sakarya Universitesi Konservatuvar, Kiiciik konser |¢abasiyla grup kurma ve sahne pratigi, resmi
P . > |Elektro Baglama, Devlet n . . o o .
G.Y. 43/E Klasik Tiirk Miizigi, . . o 25+ yil mekanlari, festivaller, Lila |miizik egitimi, 6gretmenlik formasyonu, sahne
L Telli/Tezeneli | Konservatuar/6gretmen - . o L
Pop miizik .. . Cafe (Sinop) koordinasyon ve repertuvar yonetimi becerisi.
enstriimanlar ve miizisyen - . . e
Konservatuarda egitmenlik, yerel miizik pratigi,
vefa ve aktarma bilinci
Arabesk, Tiirk Halk . - ‘ ] N Uzur} ylllgra dayar}an sahne deneymu;v kendi
e Lise Mezunu/miizisyen ve Kahveci Baba (Isletmecisi ve |mekanini isletmesiyle olusan sosyal aglar; yerel
Y.K. 59/E Miizigi, Tirk Sanat Klavye, Org .. - 45+ yil . e
s mekan igletmecisi sahne alani) taninirlik; aileden gelen miizik kiltiiri yok ama
Miizigi . A
bireysel ¢abayla edinilmis birikim
Klarnet. Kaval Turizm ve Isletme
. e A X mezunu, Sinop Lila Cafe (Gerze), Ayis1g1, |Kulaktan dolma 6grenim, YouTube iizerinden
. Tiirk Halk Miizigi, Pop | Bateri, Darbuka, ., L s . . . . N N ..
A.LD 38/E - - Universitesi muhasebe 20+ y1l tiniversite etkinlikleri, enstriiman 6grenimi, uzun siireli sahne deneyimi,
miizik Tumba, Solistlik | .. . - . . TR
(vokal) Ogrencisi/ ag¢1, miizisyen konserler yerel miizikal ¢evrelerle giiglii baglar
ve mekan isgletmecisi
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EK 5. Bourdieu Perspektifiyle Miizisyen Profili Etnografisi (devami)

3 P Baglama, Ut, ] ; .. -
AB. | 30+/E Tiirk Halk .1.\/[_uuz'1g1, Fasil Ciimbiis, Ritim Sinop Beledl.)./e' 20+ il Sinop ve cevresi, Diigiinler Roman Demegl E}as}mm, I_nuz1kle sosyal
miizigi N Konservatuvary/miizisyen sermaye ingas, kiiltiirel mirasin aktarimi ¢abalari
Enstriimanlari
Sinop’a 6zgii miizikleri (Karasu’da pazar var,
Ayancik egmeleri, Giircii horonu) aktif olarak
repertuarinda bulunduruyor. Farkli bélgelerden
Diigiin miizizi. verel Ora. klavve Giizel Sanatlar Lisesi Sinop Polisevi. kv diisiinleri gelen konuklara 6zel repertuar hazirliyor. Sinop
SA. | 39E & s g, Klavye, mezunu/esnaf ve 25 P > KOY QUBURICTL, o ine miizikal aidiyeti yiiksek. Hem sanayi
halk miizigi keman, piyano . 6zel organizasyonlar . ) . N
miizisyen esnafi hem miizisyen; pratik zeka ve el
becerisine sahip; ekonomik nedenlerle miizige
yonelmis; bireysel ¢alisan, sahneye hazirlikli
cikan, diizenli repertuar takip eden bir profil
Uzun yillardir halk miizigiyle i¢ ige; tiyatro,
Sinop Belediye Konservatuvari |spor, halk oyunlari, Helesa gelenegi; kendini
Bendir. ritim Belediye konserleri, festivaller (Erfelek |gelistirmis, nota bilgisi ¢aba ile edinilmis, sahne
M.1. | 60+/E Tiirk Halk Miizigi ' Konservatuvari/DSI’de 35+ yil vs.), diigiinler, tiirkii kafeler |deneyimi yiiksek, Toplum i¢inde sevilen,
(davul), vokal . T, .
memur ve miizisyen (Kule, Yildiz Kafe, spordan sanata ¢ok yonlii biri; goniilliilik temelli
Pagatabyalar) sahne aligkanlig1; miizik, dayanigma ve
gelenekle oriilii bir yasam tarzi.
Miizikoloji 6grencisi,
. e Dilsiz Kaval, Sinop Belediye . . .
C.CC.| 37IE Tu"rk. Halk Mu21g1,"P op Ney, Zurna, Konservatuvari’nda 20+ y1l Sinop ve gevres, FesAtlvaller, Geleneksel enstriimanlarin yasatilmasi, kiiltiirel
miizik, Arabesk miizik g - . . Canli Miizik Mekanlari . T
Baglama egitmen ve miizisyen miras aktarimi, yerel miizik egitimi
P&gﬁlz_i_lﬁrﬁrsa;e:tk ITU Devlet Sinop (Cmaralt: diigiin salonu Geleneksel ve modern miizigi harmanlama,
C.A. 31/K A, Piyano, Vokal Konservatuvary/ miizik 20+ yil P £ > |kadin solist olarak sahne deneyimi, egitimci
Miizigi, Turk Halk o . . Kumkap1) S
. egitmeni ve miizisyen kimlik
Miizigi
YTU Davul Béliimii
Rock miizik, Pop (yarim birakmis)/Sinop . s i, .
O.Y.A.| 3lE miizik, Tirk Halk  |Bateri, Perkiisyon| belediye konservatuvari’ 15 y1l Smop (Cmaralt: Digiin Salonu, G(.a.le.nekvsgl. ve modern rltlml?” §ent?z!eme, yerel
I o .. festivaller), Istanbul (barlar) |miizik egitimine katki, cok yonlii miizisyenlik
Miizigi nda egitmen ve miizisyen
o Piyano (ana) Sinop Gizel Sanatlar Sinop Belediye .
TA 39/K Bat1 sanat miizigi, Tirk Gitar (yan), Yan Lisesi/ Sinop belediye 20+ yil Konservatuvari, Sergi Geleneksel ve modern miizigi harmanlama, yerel

halk miizigi

Fliit

konservatuvar1’ nda
egitmen

Acilislari, Festivaller

miizik egitimi
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EK 5. Bourdieu Perspektifiyle Miizisyen Profili Etnografisi (devami)

Sinop belediye

Sinop Belediye

Geleneksel Tiirk sanat miizigini yasatma, ut

O.D.C.| 47/E Tiirk sanat miizigi Ut konservatuvar1’ nda 30+ yil Konservatuvari, Resmi Kiiltiiriinii vayemlastirma
egitmen Etkinlikler yayginas
Giizel Sanatlar Lisesi Sinop Halk Egitim Merkezi, e .. -
. A c - N . . Miizik 6gretmenligi deneyimi. Yerel korolar
Pop miizik, Tiirk halk | Gitar, Baglama, (Baglama), Erzincan Konservatuvar, Diigilin R .
GS.T.| 35/E = 24P - SR . G 26+y1l . yonetimi. Festivaller ve canli performans
miizigi Ud, Org Universitesi (Gitar)/ Salonlar1 (Erfelek/Sinop), ..
£ . gecmisi
Ogretmen ve miizisyen Oteller (Yaz sezonu)
Tiirk Halk Miizigi, pMancolin, Kaslzarlnonu Qg{?tmen TOkat’ Kars.’ Erfelek Liseleri, Koy enstitiisii zihniyetine sahip egitimci. Sinop
B.T 70+/E Klasik Tiirk Miizigi Keman, Oku u Gazi Eg“.lm 50+y1l Sinop Belediye KonservatuYarl miizik kiiltiiri arastirmacisi. 15 yillik kitap
n Pop miizik ’ Baglama, Ud, Enstitiistt Miizik (Kurucu), Ankara Mandolin alismas1 (Sinop tiirkiileri) ’
P Lavta Bolimii/6gretmen Toplulugu, TRT Korolari cals P
Geleneksel Tiirk halk Dav.l.”‘ zurna. ‘Gglgneksel usta-girak Sinop ve gevresi (Boyabat, All ¢ geler{e £l (dsac}.e Ve baba51 (.ia\{ulcu/kogek) )
~ RN (kogeklik iliskisi (6 yasinda dede ve Yoresel diigiin ritiiellerine hakimiyet.
M.O. 48/E | miizigi (diigiin havalari, hareketlerivl x . 40+ y1l Kastamonu, Samsun), da o5l f deol
kocek oyunlarn) areketleriyle babasindan 6grendi)- istanbul'da 6 yil cahsty YogTube da oglunun performans videolar1
performans) Kogek ("Sinop'ta ¢ekirdekten yetisme davulcu")
Geleneksel Tiirk Halk Sinop, Istanbul (diigiinler 37 ¢irak yetistirmis. Kogeklik ve davul-zurna
C.C. 55+/E Miizigi (Kogeklik, Davul, Zurna Kat gorevlisi/Davulcu 45+ yil P, . £ ’ geleneginin temsilcisi. Yerel kiiltiiriin
festivaller)
Davul-Zurna) aktaricisi
Geleneksel Tiirk Halk . e o S
RO 55+/E Miizigi (Kogeklik, Davul Esnaf/Davulcu 30+ yil Sinop ve gevresi (diigtinler, 20-25 kisilik halk oyunu ekibi yonetti. Yerel
koyler) kdiltiir aktaricist
Davul-Zurna)
Geleneksel Tiirk Halk < R
0S. | 55+/E | Miiigi (Koceklik, Davul Esnaf/Davulcu 30+ yil Sinop ve ilgeleri 4 gocugunu davuleulukla biiyiittil (biri subay).
Koy diigiinlerinde deneyimli
Davul-Zurna)
Giizel sanatlar egitimiyle estetik vizyon
Restoran isletmecisi kazanmig. Canli miizik alaninda 6nemli bir
H.Y. 39/E - - 3 ’ 10+ Kumkap1 Restoran boslugu doldurarak kiiltiirel sermaye biriktirmis.
Reklamc1 N . .
Unli sanatgilar getirerek sembolik sermaye elde
ediyor.
Pop miizik, Tiirk sanat Vokal Matematik 6gretmeni, 16+ yil Sinop merkezde ¢esitli canli |TRT destekli gocuk korosunda yetismis,
miizigi (enstriiman miizik egitimi almis solist miizik mekanlari, festivaller, |belediye konservatuvari tecriibesi, grup
G.GE.| 34/K kullanmiyor) belediye etkinlikleri, diiglinler |organizasyonu bilgisi, dinleyici odakl1

performans, sahne tecriibesi, mekan tercihlerinde

secici, sanat miizigi altyapisi
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