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ETiK BEYANI

Tez Yazim Kurallarina uygun olarak hazirladigim bu tez calismasinda; tez iginde
sundugum verileri, bilgileri ve dokiimanlar1 akademik ve etik kurallar ¢ercevesinde elde
ettigimi, tiim bilgi, belge, degerlendirme ve sonuglar1 bilimsel etik ve ahlak kurallarina
uygun olarak sundugumu, tez ¢alismasinda yararlandigim eserlerin tiimiine uygun atifta
bulunarak kaynak gosterdigimi, kullanilan verilerde herhangi bir degisiklik
yapmadigimi, bu tezde sundugum caligmanin 6zgiin oldugunu, bildirir, aksi bir durumda

aleyhime dogabilecek tiim hak kayiplarin1 kabullendigimi beyan ederim.

Ronahi ARSIMET ALICI



OZET

YUKSEK LiSANS TEZI

RESIiM SANATINDA PORTRENIN PSIKOLOJiSi VE MEKANLA iLiSKiSi
RONAHI ARSIMET ALICI
SINOP UNIVERSITESI LISANSUSTU EGITIM ENSTITUSU
RESIM ANASANAT DALI
DANISMAN: DOC. AZiZE REVA BOYNUKALIN

Bu tez, portre sanatinda figlir ve mekan etkilesimini psikolojik temsiller araciligiyla
incelemektedir. Portre resminde, mekanin anlatiy1 kuran bir unsur olarak portreye etkilerini
arastirmaktadir. Caligmanin amaci, portreyi figilir, mekéan, 151k ve renk faktorleri iizerinden ¢ok
katmanli bir ifade alani olarak kavramsallastirmak ve bu dogrultuda gorsel ve psikolojik
¢Oziimleme ic¢in uygulanabilir bir gerceve Onermektir. Kuramsal boliimde disavurumcu ve
figiiratif gelenegin secilmis sanatgilari iizerinden portre, mekan iliskisi tartisilmis; gorsel kiiltiir
ve mekan kuramu literatiiriiyle agiklanmaya g¢alisilmistir. Calismanin yOntemi, nitel arastirma
yontemi olan literatlir taramadir. Nitel yaklagim, belirli bir sorunun biitiinciil bir bigimde
aciklanmasini saglamaktadir. Ayrica psikoloji icerikli portre uygulama resimlerini analiz etmek
icin Erwin Panofsky’nin ikonografik ve ikonolojik sanat eseri analiz yontemi kullanilmistir.
Uygulama bélimiinde arastirmaci tarafindan tretilen portre resimleri aym figiirin farkli
mekanlarda konumlandirilmasi ve ardisik pozlarla yinelenmesi gibi stratejilerle simanmigtir.
Uygulama resimlerinin analizinde mekanin psikolojik belirleyiciligi, 151k, renk ve
kompozisyonun anlati islevi ve kimligin akigkan temsili olmak {izere iic eksende
temellendirilmistir. Arastirmada portre mekan etkilesimi; bireysel i¢ diinya, toplumsal kimlik ve
kiiltiirel kodlarin kesisim alani olarak incelenmektedir. Bu dogrultuda portre resmi, psikolojik
bir deneyim alan1 olup, mekan, zaman ve 1s1k etkilesimiyle yeniden kurulan bir anlat1 yiizeyi
olarak konumlandirilmaktadir. Bu ¢alisma, sanat tarihi, mekan teorileri, psikoloji ve sanat
uygulamalar1 gibi farkli alanlar1 tek bir analiz semasinda bulusturan disiplinlerarasi bir model
sunmaktadir. Portre resminin sanat tarihsel siiregteki 6ne cikan orneklerinden yola g¢ikarak
yapilan karsilastirmali  gorsel psikolojik ¢oziimlemelerin literatiire katki saglayacagi
distiniilmektedir. Uygulamalar boliimiinde yer alan portre resimlerinde, ayni figiiriin farkl
mekanlarda veya ayni figiiriin ardisik pozlarmin tek bir mekanda resmedilmesi kimligin ¢ogul
ve akigkan bir yap1 olarak betimlenmesine kapi aralamistir. Bu baglamada tez, portre resmini
sabit bir kimlik temsili olarak degil mekan ve zaman faktorlerine bagl olarak degisen bir 6zne
olarak yorumlanmasini dnermektedir.

Anahtar Kelimeler: Resim, Portre, Mekan, Psikoloji, Gorsel Analiz.
Aralik 2025, 117 Sayfa



ABSTRACT

MSC THESIS

THE PSYCHOLOGY OF THE PORTRAIT IN PAINTING AND ITS
RELATIONSHIP TO SPACE

RONAHI ARSIMET ALIiCi
SINOP UNIVERSITY INSTITUTE OF GRADUATE PROGRAMS
DEPARTMENT OF PAINTING
SUPERVISOR: ASSOCIATE PROFESSOR AZIiZE REVA BOYNUKALIN

This thesis examines the interaction between figure and space in portrait art through
psychological representations. It investigates the effects of space, as an element that constructs
narrative, on the portrait in painting. The aim of the study is to conceptualize the portrait as a
multi-layered field of expression through the factors of figure, space, light, and color, and, in
this direction, to propose an applicable framework for visual and psychological analysis. In the
theoretical section, the relationship between portrait and space is discussed through selected
artists from the expressionist and figurative tradition, and it is explained with reference to the
literature on visual culture and spatial theory. The method of the study is literature review,
which is a qualitative research method. The qualitative approach enables a given problem to be
explained in a holistic manner. In addition, Erwin Panofsky’s iconographic and iconological
method of art analysis is used to examine portrait paintings with psychological content. In the
practice section, the portraits produced by the researcher are tested through strategies such as
positioning the same figure in different spaces and repeating it with successive poses. In the
analysis of the practice works, three axes are taken as a basis: the psychological determinacy of
space, the narrative function of light, color, and composition, and the fluid representation of
identity. In this research, the interaction of portrait and space is examined as an intersectional
field of individual inner world, social identity, and cultural codes. Accordingly, the portrait
painting is positioned as a field of psychological experience and as a narrative surface
reconstructed through the interaction of space, time, and light. This study presents an
interdisciplinary model that brings together different fields, such as art history, spatial theories,
psychology, and artistic practice, within a single analytical scheme. It is considered that the
comparative visual and psychological analyses, carried out on the basis of prominent examples
of portrait painting in art and historical process, will contribute to the literature. In the portraits
included in the practice section, depicting the same figure in different spaces, or successive
poses of the same figure within a single space, has opened up a way to describe identity as a
plural and fluid structure. In this context, the thesis proposes that the portrait painting should be
interpreted not as a fixed representation of identity, but as a subject that changes in relation to
factors of space and time.

Keywords: Painting, Portrait, Space, Psychology, Visual Analysis
December 2025, 117 Pages



TESEKKUR

Yiiksek lisans tez ¢aligmam siirecinde her asamada yol gosterici akademik birikimi,
degerli katkilar1 ve sabirli destegiyle bana 1sik tutan, bilgi ve deneyimini cdmertge
paylasan saygideger danigsmanim Dog¢. Azize Reva BOYNUKALIN’a en igten

tesekkiirlerimi sunarim.

Bu siirecte sabrin1 ve destegini hicbir zaman esirgemeyen, her kosulda yanimda olarak
sevgisi ve anlayistyla beni motive eden sevgili esim Nedim ALICI’ye siikran
bor¢luyum; kendisine minnettarligimi kelimelerle ifade etmem miimkiin degildir.
Hayatima anlam katan canim kizim Tamara ALICI’ye, varligi ve giiliisiiyle bana her
daim umut ve gii¢ verdigi icin tesekkiir ederim. Tez ¢alismam sirasinda kizima sevgiyle
bakarak bana calisma imkani saglayan sevgili kiz kardesim Berivan ARSIMET’e

destegi i¢in 6zellikle tesekkiir etmek isterim.

Hayatim boyunca her zaman yanimda olduklarini hissettiren, giiven ve inanglartyla beni
cesaretlendiren degerli anneme, babama ve sevgili kardeslerime de sonsuz tesekkiir

ediyorum. lyi ki varsimz.

Ronahi ARSIMET ALICI
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1. GIRIS

Portre sanati, tarih boyunca insan yiiziinii ya da bedenini betimlemenin 6tesinde, bireyin
i¢ diinyasini ve onun ¢evresiyle kurdugu iligkileri goriiniir kilan bir ifade alant olmustur.
Portreler, figlirii salt bir temsil nesnesi olmaktan ¢ikararak, mekanla, 1sikla ve izleyiciyle
kurduklar1 ¢ok yonlii etkilesim araciligiyla derin bir anlat1 giicli kazanirlar. Bu baglamda
portre, bireyin kimligini goriiniir kilarken ayni1 zamanda psikolojik durumlarini,
toplumsal aidiyetlerini ve kiiltiirel kodlarmi1 da mekan iizerinden yansitir. Bu ¢aligma,
portre resimlerinde portrenin mekanla iliskisini, portrenin izleyicide olusturdugu
psikolojik yansimayir resmin tasarim ilke ve elemanlar1 araciliyla incelemeyi
amaglamaktadir. Arastirma, portreyi ¢evreleyen mekanin salt bir arka plan olmadigini
one siirer. Duvar, pencere, kapi, kent dokusu ya da doga; figiirlin ruh halini, izleyiciyle
kurdugu iliskiyi ve portreye yiiklenen anlami etkileyen etkin unsurlardir. Bu nedenle
mekan, portreyi tamamlayan edilgen bir 68e degil; anlatiyr kuran ve kimi zaman

doniistiiren bir dinamiktir.

Tezin kuramsal ¢ercevesi, resim sanati arastirmalarinin yan sira gorsel kiiltiir kuramlari
ve mekan teorilerinden de beslenmektedir. Gorsel kiiltiir yaklasimi, imgeleri toplumsal
yasamin, bellegin ve kimlik ingasinin gorsel bicimleri olarak ele alir (Mirzoeft, 1999;
Rose, 2016). Bu cerceve, portrelerin liretim siireglerini; bakis, temsil, giic ve kimlik
arasindaki iligkiler baglamimda yorumlama olanagi sunar. Mekan teorisi ise portreyi
cevreleyen fiziksel ortamin geometrik bir alan olmasi disinda, duyusal, psikolojik ve
simgesel bir varlik oldugunu vurgular. Gaston Bachelard’in Mekanin Poetikasinda
(1958) belirttigi gibi, yasanan mekan insanin diis giiclinii, bellegini ve duygusal
deneyimini bigimlendirir. Bu perspektif, portrelerdeki i¢ mekanlarin figliriin ruhsal

durumunu yansitan poetik alanlar olarak okunmasini saglar.

Bu disiplinleraras1 yaklasim, portreleri salt estetik bir temsil olarak degil, bireyin i¢
diinyasinin, toplumsal kimliginin ve mekansal baglamlarinin kesisim noktasi olarak
degerlendirme olanagi sunmaktadir. Dolayisiyla calisma, portrelerin mekanla iliskisini
psikolojik ¢ozliimlemelerle birlikte ele alarak literatiirdeki benzer arastirmalardan
ayrilmaktadir. Bu yolla sanat¢ilarin ifade imkanlarin1 genisleten ve izleyicilerin
yorumlarini derinlestiren yeni bir bakis agis1 gelistirmektedir. Bu tez calismasinda,
portre ve mekan iliskisinin figiiriin psikolojik algisini nasil doniistiirdiigii, mekanin

siirlari, dokusu ve 151k kosullarinin figiiriin igsel baglamini hangi bi¢cimlerde kurdugu
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incelenecektir. Ayrica 151k, renk ve kompozisyon tercihleriyle portrenin nasil bir anlati
ylizeyine doniistiigli, bu unsurlarin izleyicinin dikkatini ve duygusal tepkilerini hangi
yollarla yonlendirdigi arastirilacaktir. Aymi figlirlin farkli mekéanlarda veya ardisik
pozlarda ele alinmasinin kimlik temsiline olan etkisi, bu tekrarlarin tekil kimligi nasil
cogul, akiskan ve zamansal bir varolus bi¢imine doniistiirdiigli de analiz kapsamina
alinacaktir. Bu sayede portre sanatinin bireysel yiiz betimlemelerine indirgenemeyecegi;
mekan, psikoloji ve kiiltiir arasindaki etkilesimlerin kesisiminde sekillenen ¢ok katmanl

bir ifade alani oldugu ortaya konulmasi istenmektedir.

“Resim Sanatinda Portrenin Psikolojisi ve Mekanla Iliskisi” baslikli bu tez, portre ve
mekan etkilesimini ¢oziimleyerek sanatsal anlattmin derinlesmesinde mekanin
iistlendigi islevi agikliga kavusturmay1 hedeflemektedir. Calisma, estetik betimlemenin
Otesine gecerek izleyiciyle kurulan psikolojik etkilesimi, mekanin sosyalkiiltiirel
baglamlarin1 ve portrelerin bu baglamlarda tasidigi anlam katmanlarint biitiinciil
bigimde ortaya koymaktadir. Tarihsel ¢izgide portreyi ve 6zportreyi, akimlar ve temsilci
sanatcilar ilizerinden kronolojik olarak haritalandiran c¢aligmalar ile cagdas Tiirk
resminde portre mekan birlikteligini, sanatgi segkileri ve uygulama basliklar1 altinda
panoramik bicimde sunan ¢alismalar bulunmaktadir (Biilbiil, 2014; Kotez, 2023). Ancak
bu calismalar ¢cogunlukla su iliskiyi sistematik bicimde aciklamaz: Mekanin sinirlari,
dokusu ve 151k kosullar1 figiirin igsel baglamini nasil kurar? Ayrica 151k, renk ve
kompozisyon kararlar1 izleyicinin dikkatini ve duygulanimmi hangi gorsel
mekanizmalarla yoOnlendirir? Bu nedenle, bulgular genellikle karsilastirmali bir

psikolojik sema i¢inde biitiinlestirilemez (Biilbiil, 2014; Kétez, 2023).

Bu tez, s6z konusu eksikligi gidererek portreyi sabit bir yiiz betiminden ziyade mekan,
151k ve zamanla siirekli yeniden kurulan bir anlati ylizeyi olarak kavramsallastirir.
Gorsel kiiltiir ve mekan kuramini1 Panofsky temelli okuma ile atdlye tiretimini bir araya
getirir ve mekanin psikolojik belirleyiciligi, 1s1k ile renk kompozisyonun anlati islevi ve
kimligin akiskan temsili olmak {izere ii¢ eksenli bir analiz 6nerir. Boylelikle ¢alisma,
literatiirdeki tarihsel derlemelerden yontemsel (karsilagtirmali gorsel, psikolojik
¢Oziimleme) ve uygulamali (1s1k kaynagi, arka plan geometrisi, renk karsitliklari, tekrar

stratejileri gibi karar noktalar1) diizeylerde ayrisir ve disiplinlerarasi bir katki sunar.



2. RESIM SANATINDA PORTRE

Tarihsel siire¢ boyunca toplumsal doniisiimlerle birlikte plastik sanatlarin da bigim ve
icerik bakimindan doniistiigii goriilmektedir. Resim sanati baslangigta agirlikli olarak
dinsel islevler tasiyan bir gorsel iletisim araci iken, zamanla sinifsal yapidaki degisimler
ve bireysellesmenin giliclenmesiyle birlikte portre, resim alaninda ayricalikli bir yere
yerlesmektedir. Portre, en yalin tanimiyla, insan yiiziiniin ger¢ekci ya da kismen stilize
edilmis temsili olarak ele alinmakta ve tarihsel olarak benzerlik kavrami etrafinda
sekillenmektedir (S6zen & Tanyeli, 2014; West, 2004). Bu ¢ercevede portre ve genel
olarak figiiratif resim, bir yiizii goriiniir kilmanin yaninda bireyin karakter 6zelliklerini,
toplumsal konumunu ve yasadigi donemin zihniyetini de ima eden temel bir temsil
bicimi héline gelmektedir. Bdylece portre, ge¢miste yasamis insanlart gilinlimiize
tagiyan, onlarin hem fizyonomik hem de ruhsal izlerini saklayan bir bellek yiizeyi islevi
gormektedir (Akga, 2020). Portre sanatinda taklit (mimesis) kavrami, eserin belgesel
niteligini 6ne ¢ikaran temel ilkelerden biridir. Shearer West’in vurguladigi gibi portre,
tarihsel olarak benzerlik fikri etrafinda tanimlanmakta, modelin ayirt edici yiiz
ozelliklerini koruma iddias1 tasimaktadir (West, 2004). Bununla birlikte mimesis, higbir
donemde yalnizca yiiz hatlarinin mekanik bir kopyasi olarak anlagilmamistir. Bedenin
durusu, jestler, bakis yonii ve hatta hareket etme bi¢imi, modelin i¢ diinyasina iliskin
ipuglarini agiga ¢ikaran tamamlayict 6geler olarak goriilmiistiir (Perkinson, 2009). Bu
bakimdan portre, hem sanat¢1t hem de izleyici i¢in fiziksel goriiniis lizerinden karakter

okumay1 miimkiin kilan gdrsel bir arayiiz niteligi tasimaktadir.

Stoleriu’nun aktardig1 siniflama, portre i¢in iki temel yaklasim Onermektedir. Genis
anlamda portre, insan yiizliniin modele daha az ya da ¢ok sadik herhangi bir temsili
olarak anlasilmaktadir. Dar anlamda ise hem fiziksel hem de ruhsal niteliklerin
bireysellestirici bigimde yansitilmasit esas alinmaktadir (Stoleriu, 2015). Laneyrie
Dagen’in “tiirler hiyerarsisinde portre belirsiz bir yere sahiptir” ifadesi de bu ikili
yapiyla iliskilendirilebilir (Laneyrie Dagen, 2004). Portre, ne biitiiniiyle tarih resmi
kadar kamusal bir iddia tasimakta ne de tamamen O&zel bir gOriintliye
indirgenebilmektedir. Tam da bu ara konum, portreyi sosyal, politik ve sanatsal

dontisiimlere duyarli, esnek bir tiir haline getirmektedir.

Portre sanatinin erken 6rnekleri, sanat kaygisindan once kayit tutma ve kimligi goriiniir

kilma  ihtiyactyla  aciklanabilmektedir.  Oliimsiizlik  arzusu,  egemenligin
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mesrulastirilmasi, soy baginin vurgulanmasi, dini ritiieller veya 6liim ve defin pratikleri
portreyi islevsel bir imgeye doniistirmiistir (Akca, 2020). Zamanla bu islevler,
sanatgilarin Uslup arayislariyla birleserek portreyi bagimsiz estetik bir tiir olarak 6ne
cikarmistir. Fayyum portrelerinden Bizans ikonalarina, Ronesans’in idealize edilmis
ylizlerinden modern sanatin pargalanmis kimlik temsillerine uzanan siiregte portre, her
donemde yeni bir gorsel dil edinmistir. Portre, ayn1 zamanda kimlik dogrulama ve
tanima araci olarak da islev gormektedir. Marin’e gore bir portrede tanidik birini
tanimanin Onkosulu, benzerligin belli bir esigi agmasidir. Boylece izleyici portre
karsisinda, evet, bu odur diyebilmektedir (Marin, 2013). Leppert’in vurguladigi gibi
beden, fiziksel olmayan1 gdsteren bir yiizeydir ve portre, bu yiizey iizerinden kimlik ve
karaktere dair soyut nitelikleri somutlagtirmaya calismaktadir (Leppert, 2002). Bu
noktada yiiz, anlamlarin ve isaretlerin yogunlastig1 bir odak olarak bireyin yasam
seriiveninin izlerini tagimakta, karakterle dogrudan iligski kuran baslica ifade alani haline
gelmektedir (Altinkoprii, 2015). Dolayisiyla portre, bir yiiziin betimlemesi disinda, ayn1
zamanda modelin toplumsal konumu, cinsiyeti, sinifsal aidiyeti ve kisisel tarihine iligkin

isaretlerin de bir araya geldigi karmasik bir gostergeler alan1 olarak okunmalidir.

Sanat¢1 agisindan portre, kompozisyon, 151k, renk, doku ve jest gibi 6gelerin dikkatle
orgiitlenmesini gerektiren bir problem alani olusturmaktadir. Modelin durusundaki
kiiclik bir kayma, bakis yoniiniin degisimi ya da renk paletindeki farklilasma, izleyicide
olusan psikolojik izlenimi dogrudan etkilemektedir (iskender, 1997). Bu baglamda
Frida Kahlo’nun Diego Rivera’y:r betimlerken yiiz hatlarini, ¢ocuklukla devasalik
arasindaki bedensel hélini ve bakistaki asir1 zekdyr vurgulamasi, portreyi karakter
coziimlemesinin araci olarak nasil kullandigin1 gostermektedir (Ersoz, 2010). Sanat¢inin
kisisel deneyimi, modelle kurdugu iligski ve yasadigi donemin estetik tercihleri, portrede
ag13a ¢ikan kimlik temsilini dogrudan bigimlendirmektedir. Ozet olarak olarak portre,
baslangigta ritiiel ve toplumsal temsil islevleriyle 6ne ¢ikan bir resim tiirii iken, tarihsel
stirecte bireysel kimligi, psikolojik derinligi ve toplumsal baglami bir arada tasiyan ¢ok
katmanli bir alana doniismektedir (West, 2004; Stoleriu, 2015). Bu doniisiim, portre
tirlerinin ¢esitlenmesine ve farkli kadraj, aci1 ve kompozisyon stratejilerinin ortaya
¢ikmasina zemin hazirlamistir. Portrelerin siniflandirilmasi bu nedenle farkli bakis
acilarmin figlir mekan iligkisini ve psikolojik etkiyi nasil doniistiirdiiglinii tartismaya
imkan veren bir baslangi¢c noktasi olarak ele alinmalidir. Bu c¢ergevede literatiirde

portreler, genel olarak a¢1 bakimindan profil, {i¢ ¢eyrek ve frontal; kadraj agisindan bas



omuz, biist, yarim, ii¢ ¢eyrek ve tam boy; diizenlenis bakimindan tekli, cift ve grup
portreleri bigiminde siniflandiriimaktadir (West, 2004; Turani, 1993; Laneyrie Dagen,
2004). Ozne ve sanatgi iliskisi baglaminda otoportreler ayr1 bir kategori

olusturmaktadir.
Ac¢t Bakimindan Portreler

Portre tarihinde aci, teknik bir tercih olmanin disinda, mekéan algisin1 ve figiiriin
psikolojik derinligini kuran temel bir bilesen olarak 6ne ¢ikmaktadir. Profil, {i¢ ¢eyrek
ve frontal gdriiniim, modelin yiiziiniin ne kadarinin goriildiigiini belirlemekten ibaret bir
smiflama sunmaz. Ayni zamanda figilirle arka plan arasindaki mesafeyi, derinlik
duygusunu, izleyicinin bakis konumunu ve Ozne izleyici iligkisinin niteligini de

dontstiirmektedir (West, 2004).

Profil portre en yalin tanimryla yiiziin yandan, tek bir kontur tizerinden goriildiigii diizen
olarak kabul edilmektedir. Antik madeni paralar ve madalyonlardan baslayarak,
Ozellikle Ronesans Oncesi ve erken Ronesans donemlerinde toplumsal statii ve soyluluk
imgesiyle iligkilendirilen bir goriiniimdiir (Ergliven, 1998). Profille birlikte mekéan,
genellikle bastirilmis ya da minimalize edilmis bir arka plan diizlemine indirgenir.
Yiiziin keskin silueti, figiirii neredeyse bir kabartma ya da madalyon yiizeyi gibi
diizlestirir. Bu, derinligi sinirlayan ama kimlik isaretlerini yogunlastiran bir mekansal
algt Uretmektedir. Pisanello’nun gerek madalyonlarinda gerek Ginevra d’Este
portresinde (Gorsel 2.1.) profil tercihi, izleyici ile model arasindaki dogrudan bakisi
iptal ederken, yiiz ¢izgisini soylu bir isarete doniistiirmektedir (Incirkus, 2023). Figiir,
bizi gérmeden goriilmeye agik bir kimlik olarak konumlanmaktadir. Bu durum, iktidar
ve temsil baglaminda okunabilir. Profil, izleyiciyi pasif tanikliga iterken, modelin
toplumsal konumunu neredeyse bir arma gibi sabitlemektedir. Bu ag¢1, mekan1 geri plana
¢ekip yiiz konturunu 6n plana tasidigi igin, psikolojik derinligi sessizlik ve mesafe
tizerinden kurar. Model, i¢ diinyasini bakisla paylasmak yerine, zikredilen bir ad ve

soyla 6zdeslesen bir yiiz hline gelmektedir.



Gorsel 2.1. Pisanello, Ginevra d'Este, 1440, 43x30 cm. Paris, Erisim: 05.12.2025

https://www.wga.hu/html_m/p/pisanell/1paintin/princess.html

Ug ¢eyrek (dortte ii¢) portre profil ile frontal goriiniim arasinda bir ara yonelim olarak
tanimlanabilir. Ancak Ronesans’tan itibaren bu ag1, ara form olarak bireysel kimligi ve
i¢csel durumu goriiniir kilmak i¢in ayricalikl bir tercih haline gelmistir (Woodall, 1997).
Yiiziin biiylik kismi goriiniir, bakis genellikle izleyiciye ya da onun hemen yanina
yonelir. Boylece hem yiiz anatomisine dair zengin bir okuma imkani dogmakta hem de
omuz ekseninin hafifce diyagonal konumlanisiyla mekanin derinligi devreye
girmektedir. Arkada kalan bosluk, figiirtin bulundugu ortamla daha organik bir iliski
kurulmasina izin verir. Bu agida mekan, figiiriin yoneldigi alanin ima edildigi bir sahne
haline gelir. Leonardo da Vinci’nin Erminli Kadin’it (Gorsel 2.2.) bu agidan
paradigmatik bir ornek olarak okunabilir. Sfumato ile yumusatilmis yliz ve boyun
gecisleri, dirseklerin geri plana dogru yonelisi ve bakisin tuval disina kayisi, izleyicide
hem simdi ve burada olan bir bedensel varlik algisi hem de bu varligin diigiinsel bir ufka
acildig1 hissini iiretmektedir (Czop vd., 2015). Ug ceyrek goriiniim, bu nedenle,
mekansal olarak figiirii i¢c mekanla biitiinlestirirken psikolojik olarak figiiri gecis
halinde, kararsiz ya da hareket potansiyeli tasiyan bir 6zne olarak kurmaktadir. Bu ac1
ayn1 zamanda 6zne izleyici iligkisinde belirgin bir yakinlik, mesafe dengesi kurar. Ne
profil kadar kapali ve tek yonliidiir ne de frontal goriiniim kadar dogrudan bir yiizlesme
talep eder. ikonografik diizeyde bu, modern bireyin daha miizakereye agik, duygusal

olarak katmanli ve toplumsal rolleriyle i¢ diinyasi arasinda gidip gelen bir 6zne
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tasavvuruyla iligkilendirilebilir. Leonardo’nun yiiz anatomisine dair gozlemleri de bu
baglami destekler. Doganin yiiz parcalarini tek bir oranda sabitlemeyip ¢esitlendirdigini
vurgulayan sanatgi, portrede esas meselenin bu bireysel farkliligin ifadesi oldugunu
belirtmektedir (Ozkanli, 2011). Ug ¢eyrek portre, bu farkliligi hem fiziksel hem de

duygusal diizeyde tasiyabilen bir goriiniim alan1 sunmaktadir.

Gorsel 2.2. Leonardo Da Vinci, Erminli Kadin, 1489-1491, Ceviz panel {izerine
yagliboya, 54x39 cm. Krokow Ulusal Miizesi, (Czop vd., 2015)

Frontal (tam cepheden) portre kisaca, yiiziin simetrik ekseni boyunca izleyiciye doniik
oldugu goriiniim bi¢imi olarak tanimlanabilir. Ancak bu goriiniimiin tarihsel islevi, bir
tanim ciimlesinin ¢ok otesindedir. Tkonalarda, hiikiimdar tasvirlerinde ve modern
otoportrelerde frontal yiiz, iktidar, hakikat iddias1 ve dogrudan 6zdeslesme alani olarak
karsimiza ¢ikmaktadir (West, 2004). izleyici, bu tiir bir kompozisyonda, bakisin hedefi
degil, muhatab1 konumuna ¢ekilmektedir. Frontal diizenlemede mekan ¢ogu zaman
simetrik ya da sade tutulur. Arka planin noétrlesmesi, yiiziin ve bakisin agirligini artirir.
Alphonse Mucha’nin ulusal simgelerle yiikli kadin portrelerinde (Gorsel 2.3.),
cepheden bakis, dekoratif gerceveler, bitkisel motifler ve hayvan imgeleriyle birleserek
figliri yalnizca bireysel bir model olmaktan c¢ikarir. Figiir, kiiltiirel kimligin
bedenlesmis yiizii olarak belirir (Incirkus, 2023). Burada mekan, desenler ve
sembollerle kurulmus bir anlam alan1 olarak yiizii ¢cevrelemekte, frontal bakis ise bu

anlam agini1 izleyiciye dogru sunmaktadir.



Gorsel 2.3. Alfons Mucha, Slavia Olarak Josephine Crane Bradley, 1908, tuval iizerine
yagliboya, 154x92,5cm. Prag, Erisim: 06.08.2025,
https://sbirky.ngprague.cz/en/dielo/CZE:NG.O_3978

Frontal otoportrelerde ise bu bakis, sanat¢inin kendisine iligkin imgesini, izleyiciyle yiiz
ylize bir sorgulama zeminine tasir. Albrecht Diirer’in 1500 tarihli otoportresi (Gorsel
2.4.), bu acidan narsistik bir jest ve sanatginin kendi konumunu neredeyse kutsal bir
yetkiyle iligskilendirmesi olarak okunmaktadir (Krausse, 2005). Simetrik yiiz, dogrudan
bakis ve koyu arka plan, izleyiciyi ressamin kendisiyle ahlaki ve estetik bir yiizlesmeye
davet eder. Bu tiir 6rnekler, frontal portrenin otorite, taniklik ve biling iiretmek icin
kullanildigin1 gostermektedir. Profil, ii¢ ¢eyrek ve frontal acilarin her biri, portrede
mekan algisin1 ve psikolojik derinligi farkli bigimlerde yapilandirmaktadir. Profilde
mekan bastirilarak kimlik bir kontura indirgenmekte, iic ¢eyrekte figiir ile cevre
arasindaki gecis alani acilmakta, frontal goriinlimde ise yiiz ve bakis, mekanin Gniine
gecerek dogrudan bir karsilasma alani1 kurmaktadir. Bu ag1 tercihleri, birer kompozisyon
kurma teknigi olmanin 6tesinde kimlik, iktidar, igsel diinya ve toplumsal temsil {izerine
kurulu ikonografik ve ikonolojik okumalarin da temelini olusturmaktadir (Akga, 2020;
West, 2004).



Gorsel 2.4. Albert Diirer, Otoportre, 1500, Panel {izerine yagliboya, Almanya,
67,1x48,9 cm. Erisim: 12.06.2025 https://en.wikipedia.org/wiki/Self-
Portrait_(D%C3%BCrer,_Munich)

Kadraj A¢isindan Portreler

Portre geleneginde kadraj ve figliriin tuvaldeki boyu 6znenin mekénla ve izleyiciyle
kurdugu iliskiyi belirleyen temel bir anlam katmani olarak goriilmektedir. Tam boy,
licceyrek boy, yarim boy, biist ve bas omuz portreler, bedensel varligin ne Olgiide
goriiniir kilinacagini, mekanin ne kadar igeri alinacagini ve psikolojik yogunlugun hangi
diizlemde yogunlasacagini belirleyen farkli stratejiler olarak okunabilir (Turani, 1993;
Akca, 2020). Tam boy portrelerde figiir, bastan ayaga tiim bedenle goriiniir olur ve ¢ogu
zaman mimari ya da dogal ¢evreyle birlikte sahnelenir. Bu tiir kadraj, bedeni toplumsal
konumun ve temsil edilen kimligin sahnede yer alig bigimi olarak kurar. Rubens’in
Isabella Brant ile birlikte yaptig1 ¢ift portresi (Gorsel 2.5.), tam boy kadrajin Barok
donemde nasil bir iktidar ve aidiyet dili trettigini gostermektedir. Hanimeli ¢ardagi,
zengin dokulu giysiler ve ayrintili kostiim is¢iligi, ¢ifti hem 6zel bir birlikteligin hem de
aristokratik yasam tarzinin temsilcisi olarak konumlandirir (Incirkus, 2023). Figiirlerin
tiim bedeniyle kadraja alinmasi, el ele tutusma, etegin konumu, ayaklarin yerlestirilmesi
gibi jestleri okunabilir kilar. Boylece tam boy portre, yiizii, evlilik bagmi, sinifsal
statiiyii ve bedenin mekan i¢inde isgal ettigi alan1 gosteren bir toplumsal sahneye

dontisiir (Akga, 2020).



Gorsel 2.5. Peter Paul Rubens, isabella Brandt ile Otoportre, 1609-1610, tuval iizerine
yagliboya, 178 x 136,5 cm. Miinih, Erisim: 12.06.2025 http://smarthistory.org/peter-
paul-rubens-and-isabella-brant-in-the-honeysuckle-bower/

Van Dyck’in 1. Charles’t av sahnesinde betimleyen tam boy portresi (Gorsel 2.6.) de
benzer bi¢cimde, kadrajin iktidar temsiliyle nasil iliskili oldugunu ortaya koyar. Kralin
neredeyse dogal boyutlarda, ayakta ve hafif yukaridan bakiyormuscasina
konumlanmasi, arka plandaki doga ve at figiiriiyle birlikte okundugunda, egemenlik
duygusunu mekanin tamamina yayar. Tam boy kadraj, burada bedeni biiyiitiir.
Hiikiimdarin diinyayla kurdugu hiyerarsik iligkiyi, bedenin ¢evreye gore Olgegi ve
konumu iizerinden ikonolojik bir okuma alanina tasir (Turani, 1993). Bu 6rnek, kadraj
kararlarinin, sanat¢inin daha genis bir {islup ve anlam programi i¢inde diisiiniilmesi
gerektigini de gostermektedir. Ak¢a’nin (2020) vurguladigi gibi, sanatgilarin bigimsel
tercihleri rastlantisal degildir; dinsel, politik ya da Kkiiltiirel baglamda tasidiklar
anlamlarla birlikte okunmalidir. Tansug’un bi¢im, 6zii ifade eden bir unsurdur tespiti,
tam boy portre formatinin figiir ile diinya arasindaki hiyerarsik konumlanis1 kuran bir
ara¢ oldugunu hatirlatir (Tansug, 1993). Tam boydan daha dar kadrajlara gegildiginde,
bedenin biitliniiyle goriinlir olmasi yerine, figiiriin list gdvdesi, kollar1 ve jestleri 6ne
¢ikar. Yarim boy portreler, bel hizasina kadar olan boliimde elleri ve iist govdeyi

goriiniir kilarak, yiiz ile beden dili arasindaki bagi giiclendirir. Boylece hem kimlige dair
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toplumsal isaretler (giysi, aksesuar, mekansal ipuglari) korunur hem de psikolojik

okuma yiiz ile eller arasindaki gerilimde yogunlasir.

Gorsel 2.6. Van Dyck, I. Charles Avda, 1635, tuval iizeribe yagliboya,
266x207 cm. Louvre Miizesi, Erisim: 22.06.2025
https://canon.codart.nl/artwork/charles-i-at-the-hunt/

Hale Asaf’in otoportresi (Gorsel 2.7.), yarim boy kadrajin modern bir yorumu olarak
degerlendirilebilir. Figiir, tuvalin merkezine yakin, govdeye kadar goriinen bir
diizenleme icinde konumlanmustir. Keskin ve koseli ¢izgiler, yalin ama gergin bir
durusu ima ederken, yiiziin pargali renk diizlemleri Asaf’in kimligini modern bir kadin
sanat¢ olarak da kurar (Incirkus, 2023). Mavi ve yesil tonlarin sicak renklerle
dengelenmesi, figiirii hem ig¢sel bir yogunlugun hem de modernist bi¢im arayislarinin
odag1 haline getirir. Yarim boy kadraj, burada mekan1 geri plana iter ve izleyiciyi
dogrudan figiirlin bakisi, omuz ¢izgisi ve oturusuyla kurulmus psikolojik bir alana davet

eder.
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Gorsel 2.7. Hale Asaf, Otoportre, 1928, Ozel Koleksiyon, Erigim: 22.08.2025
https://www.istanbulsanatevi.com/wp-content/uploads/2018/05/hale-asaf-otoportre-

01.jpg

Biist ve bas, omuz portrelerde kadraj daha da sikilasir, beden neredeyse biitiiniiyle basa,
boyuna ve omuz ¢izgisine indirgenir. Bu daraltma, mekan1 biiytlik 6l¢iide silerek figiiriin
yliziine, bakisina ve basgin yoniine yogunlasmay1 saglar. Boylece portre, kimligi bedenin
biitiiniinden ¢ok yliziin tasidig1 izler ve bakisin yonii lizerinden kurar. Bu format, hem
ikonografik hem de ikonolojik diizlemde giiglii bir yogunlagma alani olusturur. Fayyum
portreleri bu acgidan tarihsel bir esik noktasidir (Gorsel 2.8.). Misir’in Fayyum
bolgesinde Roma donemine tarihlenen bu biist portreler, 6len kisinin tabutuna
yerlestirilmis ve mezar ritiieli i¢inde 6te diinya inanciyla iliskilendirilmistir (Celiksap,
2015; Laletas, 2019). Kadraj, bag ve omuzlara odaklanir. Arka plan neredeyse tiimiiyle
notrlesir. Gozler cogunlukla dogrudan izleyiciye yonelir. Bu diizenleme, portreyi
bireyin fiziksel benzerliginin kaydi olmanin &tesine gétiiriir. Oliim karsisinda kimligin
stirekliligine, bedensel fanilik ile ruhsal kalicilik arasindaki gerilime dair bir temsil
diizeyine tasir. Fayyum portrelerinin Bizans ikona gelenegine onciiliik etmesi de bu
kadraj tercihinin ikonolojik boyutunu giiclendirir. Avril’in belirttigi gibi, 6. yiizyildan
itibaren kilise ikonalarinda goriilen cepheden biist betimlemeleri, Fayyum mirasini daha
simgesel bir dile doniistiiriir (Avril, 2005). Konstrzewa’nin (1999) vurguladig: iizere, bu
gelenek hem bireysel temsilin hem de dinsel imgenin bi¢imsel sablonunu beslemistir.

Bas ve omuz kadraji, boylece hem diinyevi kimlik hem de kutsal imge iiretiminin
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kesistigi bir format haline gelir. Genel c¢erceve i¢inde, kadraj tercihleri portreyi teknik
bir kategori olmaktan ziyade, figiir ve mekan iligkisini, psikolojik yogunlugu ve iktidar
ya da mahremiyet gibi kavramlar1 orgiitleyen bir anlati araci olarak tanimlamay1
miimkiin kilar. Tam boy portre, bedeni mekansal ve toplumsal bir sahneye
yerlestirirken, yarim boy ve biist portreler yiiz, bakis ve jestler iizerinden daha yogun bir
i¢ diinya okumasina alan agar. Bdylece portre sanati, 6znenin ne kadarini gosterdigi

degil, ayn1 zamanda neyi gorlinlir kildig1 sorusu etrafinda, kadrajin belirledigi ¢ok

katmanli bir temsil alani olarak sekillenmektedir.

Gorsel 2.8. Fayyum Portreleri, MS,161-192, Erigim: 29.08.2025
https://www.fikriyat.com/galeri/tarih/dunyanin-bilinen-ilk-portreleri-fayyum

Kompozisyon Olgiitii Bakimindan Portreler

Kompozisyon 0l¢iitli bakimindan portreler, genel olarak tekli, ¢ift ve grup portreleri
olarak simiflandirilmakla birlikte, bu ayrimin asil 6nemi figiirlerin birbirleriyle ve
mekanla kurduklar iligkilerin nasil sahnelendiginde ortaya ¢ikar. Tekli portre, 6zneyi
cogu zaman yalniz ve yogunlastirilmis bir dikkat alani i¢inde sunarken, ¢ift ve grup
portreleri figlirler aras1 mesafe, bakis yonleri, hiyerarsi ve mekéan kullanimi iizerinden
toplumsal ve psikolojik baglar1 goriiniir kilar. Ozellikle 17. yiizy1l Hollanda resmindeki
sivil birlik portreleri, bir araya gelmis bireyleri kurumsal kimlik, vatandaslik ve kolektif
sorumluluk ekseninde temsil eden 6rnekler olarak bu kompozisyon mantigini belirgin
bi¢cimde sergiler (Laneyrie Dagen, 2004). Grup portrelerinde figiirler, bir arada bulunan
kisiler olmanin disinda, belirli bir sosyal orgiitlenmenin parcasi olarak kurulur. Oturus,
ayakta durus farki, on, arka plan dagilimi, kimlerin merkeze, kimlerin kadrajin
kenarlarina yerlestirildigi gibi kararlar, hiyerarsiyi ve goriinlirlik rejimini belirler.

Boylece kompozisyon, tek tek bireylerin fizyonomisinden ¢ok, toplumsal bedenin nasil
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kurgulandigini gosterir. Dini sahnelerde de benzer bir grup mantigi isler: kutsal figiirle
cevresindekiler arasindaki mesafe, bakislarin merkezi ya da birbirine yonelimi,
izleyicinin sahneye nereden dahil olacagina dair giicli ipuglari sunar. Bu tiir
diizenlemelerde kostiim, durus ve mekansal konum, figiirlerin topluluk icindeki
statiisiinii imleyen ikonografik gostergelere doniisiir (Incirkus, 2023). Grup portreleri bu
acidan estetik iirlinler olmakla birlikte belli donemlerin sosyal yapisini, temsil anlayigini

ve kolektif kimlik tahayytillerini tagiyan tarihsel belgeler olarak da okunur.

20. ylizyilin ilk yarisinda Gergekgilik’in, Empresyonizm, Ekspresyonizm ve Kiibizm
gibi akimlara tepki olarak daha somut ve gozleme dayali temsillere yonelmesi, grup
portresinin de yeni bir baglamda yeniden ele alinmasina imkan tanimistir (Leppert,
1991; Richard, 1991). James Cowie’nin figiiratif kompozisyonlari, bu egilimin portre
alanindaki Ornekleri arasinda degerlendirilebilir. Sanat¢inin Belshill Akademisi’nde
ogretmenlik yaptig1 yillarda 6grencilerini gozlemleyerek gelistirdigi duyarlik, daha
sonra stiidyo mekanini1 ve geng figiirleri bir araya getiren diizenlemelerde goriiniir hale
gelmistir. Cowie’nin Okullu iki Kiz adli calismasi (Gérsel 2.9.), kiigiik 6lgekli bir grup
portresinin hem mekan algist hem de psikolojik yogunluk bakimindan nasil
kurgulanabilecegini gosterir. Ayni i¢c mekan iginde yan yana konumlanan iki figir,
kompozisyonun yatay ekseni boyunca birbirine eklemlenir. Arka plandaki Discobolus
kopyas1 ve ortliyle kismen gizlenmis sovaleler, sahneyi siradan bir sinif manzarasinin
Otesine tasir. Bu 6geler, klasik sanat gelenegi ile modern egitimin kesistigi bir atdlye
mekan1 duygusu lretir ve geng kizlarin bedensel varligini daha uzun soluklu bir kiiltiirel

siireklilikle iliskilendirir (Incirkus, 2023).
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Gorsel 2.9. James Cowie, Okullu Tki Kiz, 1934-1935, Tuval iizerine yagliboya,
115,6x116,2 cm. Iskogya, Erisim: 25.09.2025

https://artuk.org/discover/curations/facing-the-artist-portraits-by-james-cowie

Figiirlerin ellerinde tuttuklart mavi kumas, kompozisyonu renk ve anlam diizeyinde ana
baglayici elemanlarindan biri olarak 6ne ¢ikar. Kumasin iki beden arasinda gerilimi
hafifce toplamasi, izleyicinin bakisimni figiirler arasinda dolastirir ve aralarindaki sessiz
baga isaret eder. Yiizlerdeki kirilgan ifade, hafif¢ce kapanmis dudaklar ve kontrollii
beden durusu, ¢ocukluk, ergenlik, yetiskinlik esigini cagristiran bir bekleyis haline
dontisiir. Bu noktada grup portresi masumiyetten sorumluluga gegis siirecini temsil eden
psikolojik bir sahne olarak okunabilir. Mekanin kurulugu da bu yorumu destekler. Arka
plandaki klasik heykel kopyasi, gelencksel sanat bilgisini ve yiiksek kiiltiir ideallerini
temsil ederken, Ortiilen sovaleler ve notr duvar ylizeyleri, bu idealin giindelik egitim
pratigi icindeki kararsiz ve heniiz sabitlesmemis bir konumu diisiindiiriir. Figiirlerin
sakin ama gerilimli pozlari, sanatin kalicilig1 ile bireysel yasamin gegiciligi arasindaki
fark1 beden iizerinde duyulur kilar. Incirkus’un (2023) belirttigi “ars longa, vita brevis”
motifi, burada metin olmaktan ¢ikar, kompozisyonun yapisinda da hissedilir; grup
portresi, sanatin uzun siiren varligi ile gencligin kirilgan ve gecici halini yan yana
getiren bir sahneye doniistir. Tekli, ¢ift ve grup portreleri, figiirlerin birbirleriyle ve
mekanla kurduklari iliskiler lizerinden 6znenin kamusal ya da mahrem konumunu,
iktidar ya da kirilganlik halini ve kolektif kimlik tahayyiiliinii goriiniir kilar. Boylece

kompozisyon, portredeki figiir sayisini belirlemekten ¢ok, bu figiirlerin hangi toplumsal
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ve psikolojik baglamda birlikte diisiiniilecegini tayin eden kurucu bir unsur olarak énem

kazanir.
Otoportre

Ozne ve sanatgi iliskisinin en goriiniir hale geldigi tiir otoportredir. Sanatci ile modelin
aynm1 bedende cakistigi bu portrelerde temsil edilen yiiz, fizyonomik benzerligin ve
6znenin kendini nasil kurdugunu ve nasil gérmek istediginin de gostergesine donisiir
(West, 2004). Dolayisiyla otoportre, basit bir kendini tanitma yontemi degildir. Benlik
algisinin, toplumsal roliin ve sanatsal 6z farkindaligin tartisildigi ayricalikli bir alan
olarak okunmalidir. Otoportrelerin tarihsel serliveni, sanat¢inin kendine bakma ve
kendini kadrajlama bigimlerinin de doniisiimiinii igerir. Ortagag elyazmalarinda kenar
siisleri icinde beliren kiiciik sanat¢i figiirlerinden, Ronesans’ta hiimanist 6znenin
gorlintirliigiinii artiran bagimsiz otoportrelere; oradan modern donemde aynanin ve
atolye mekaninin bizzat resmin konusu haline geldigi 6rneklere uzanan bir ¢izgi s6z
konusudur (Iskender, 1997). Bu ¢izgi, sanat¢iin kendisini belirli bir tarihsel baglamda
konumlanan bireysel 6zne olarak kurdugunu gosterir. Otoportrede sanatci, kendi yiiziine
bakarken ayni anda iki rol iistlenir: bakan ve bakilan. Bu ikili konum, resmin mekansal
kurgusuna da yansir. Ayna karsisinda ¢alisan ressam, aslinda atolye mekanini bir tiir
i¢gsel sahneye doniistiiriir. Arka plandaki duvar, pencere, masa, resim sehpasi ya da
bosluk, sanat¢inin kendine doniik bakisinin ¢evresel uzantilari gibi islev goriir. Boylece
mekan, notr bir fon olmaktan ¢ikar ve 6znenin psikolojik yogunlugunu tagiyan bir ortam

haline gelir.

Van Gogh’un c¢ok sayidaki otoportresi, bu i¢sel sahnenin duygusal gerilimle nasil
yiiklendigini gostermesi bakimindan carpict 6rneklerdir. Gorsel 2.10°daki ¢alismada
sanat¢l, kendini neredeyse tam cepheden, ancak hafif bir doniikliikle resmeder. Yiiz ve
bakis, izleyiciyle dogrudan bir karsilagsma ani iiretir. Arka plandaki kivriml, ritmik firga
vuruslari siradan bir duvari tasvir etmez adeta zihinsel bir titresimi ¢agristirir. Yiizey,
renk titresimlerinin dolastig1 bir psikolojik atmosfer olarak algilanir. Boliinmiis ve yon
degistiren firca izleri gerilimli ve hareket halinde bir duygu alani olarak gordiigiinii
hissettirir. Mavi, yesil zemin ile sicak turuncu, kirmizilarin gatismasi, yiiziin ¢evresinde

yogunlasarak bakisi neredeyse fiziksel bir baskiya dontistiiriir.
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Gorsel 2.10. Vincent Van Gogh "Otoportre™ 1887, karton iizerine yagliboya, 32x24 cm.
Fransa, Erisim: 05.12.2025 https://artsandculture.google.com/asset/dQGQSFOcKrAhEw

Kithe Kollwitz’in otoportreleri ise zaman, yaslanma ve kayip deneyimini yiizeyde
kaydeden gorsel giinliikler gibi okunabilir. Gorsel 2.11°deki c¢alisma, sanat¢inin
yasaminin ileri bir doneminde, ¢izgi ile lekenin sert karsitlig1 tizerine kurulur. Yanaktan
geneye ve agiz ¢evresine yerlesen koyu golgeler, anatominin hacmini vermekle birlikte
¢cokiis ve diren¢ duygusunu ayni anda tasir. GOz ¢evresindeki koyulasma, bakisi
derinlestirerek dogrudan izleyiciye yoneltir. Bu bakis, kamusal bir poz vermekten ¢ok,
kendi hikayesiyle yiizlesen bir 0znenin sessiz sorgulamasini diisiindiiriir. Kollwitz,
otoportre serisi boyunca yliziindeki kirigikliklar1 giderek daha belirgin, sa¢ ¢izgisini
daha seyrek, agiz cevresini daha gergin isler. BOylece kendi bedenini tarihsel bir
tamklik yiizeyi olarak kullanir. Incirkus’un belirttigi gibi bu otoportreler 20. yiizyilin
politik ve kisisel yikimlarini da kayit altina alan yogun imgeler olarak degerlendirilebilir

(incirkus, 2023).
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Gorsel 2.11. Kathe Kollwitz “Otoportre” 1904, Londra Erisim: 25.09.2025

https://www.kunstkopie.nl/kunst/kollwitz_kaethe/thm_self-portrait-en-face.jpg

Filippino Lippi otoportresinde (Gorsel 2.12.) ise, figiiriin yalnizca govde tistiine kadar
belirginlesmesi ve alt kisimlarda ¢izimin giderek siliklesmesi dikkat cekicidir. Bu
tamamlanmamiglik, sanat¢inin ilgisini yiiz ile bakis diizeyinde yogunlastirma tercihine
isaret eder. Arka plandaki gri, piiriizlii yiizey, hem mekan1 belirsizlestirir hem de figiirii
zamansiz bir bosluga yerlestirir. Bdylece bedenin mekansal konumu kismen ertelenir,
yiiz ise diisiinsel bir odak olarak 6ne ¢ikar. Bu tiir erken otoportrelerde ressam, kendini

taninmak ve tarihe kaydolmak isteyen bir zanaatkar, 6zne olarak gosterir.
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Gorsel 2.12. Filippino Lippi, Otoportre, 1485, Diiz fayans tizerinde ayr fresk,
50x31cm. Erisim: 25.09.2025
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Filippino_Lippi_Portrait_self.jg

Otoportre, sanat¢inin yiiziinii dogrudan temsil ettigi orneklerle sinirlanmak zorunda
degildir. Alphonse Mucha’nin, Cek ulusal kimligine gondermelerle yiiklii portrelerinde
oldugu gibi, sanat¢1 kimi zaman bagka bir yiiz iizerinden kendi kiiltiirel aidiyetini ve
ideolojik konumunu da sahneleyebilir. Kirlangi¢, kartal, kilic ve thlamur agaci gibi
sembollerle ¢evrelenen cepheden kadin portrelerinde, model ile ulusal alegori i¢ ige
gecer (Incirkus, 2023). Bu tiir cepheden betimlemelerde dogrudan bakis, sadece model,
izleyici iliskisini kurmaz. Ayni1 zamanda, temsil edilen toplulugun, ulusun ya da kiiltiirel
kimligin izleyiciye meydan okuyan bir ylizii olarak da okunabilir (Akg¢a, 2020). Bu
acidan bakildiginda, klasik anlamda otoportre olmasa bile, sanat¢inin kendini ait
hissettigi kolektif “biz”i yiizlestiren bir 6z sunum big¢iminden s6z etmek miimkiindiir.
Otoportre gelenegi, portre sanatinda yiiziin merkezi konumunu goriiniir kilmaya devam
etmistir. 17. ylizyllda Rembrandt gibi ressamlar, kendi yiizlerini tekrar tekrar ¢alisarak
psikolojik gergekligi arastirmis; 19. yiizyilda David, Ingres, Delacroix ve Courbet hem
fiziksel hem ruhsal benzerligi yakalamaya yonelmislerdir. izlenimciler, degisen 151k
kosullar altinda kendi yiizlerini deneysel bir alan olarak kullanmig; Van Gogh renk
yoluyla duygusal yogunlugu u¢ noktalara tasimis; Picasso ve Juan Gris gibi Kiibistler

ise otoportreyi parcali diizlemler icinde yeniden kurarak benlik imgesini
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¢Oziimlemislerdir (Uysal, 2009). Bu tarihsel siire¢, otoportreyi bir kimlik dogrulama
arac1 olmaktan ¢ikarip, 6znenin kendisiyle, mekaniyla ve izleyiciyle yiiriittiigii acik uclu

bir miizakere alan1 haline getirmistir.
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3. PORTRE MEKAN iLiSKiSi

Portre resminde mekan eserin anlatisin1 giiclendiren bir 6gedir. Mimarlikta “mekan”,
insanin aktivitelerini gergeklestirdigi sinirli alan olarak tanimlanirken (Morkog, 2013;
Demirdag, 2021), resim sanatinda figiirler ve nesneler arasindaki iligkileri belirleyen,
perspektif, 151k golge, renk ve doku gibi tekniklerle derinlik kazandiran bir unsur olarak
ele alinir (Giindiiz, 2019; Tanyeli, 1997, Onat, 2010). Portrelerde mekéan, bireyin sosyal
statiisii, kisisel ozellikleri ve yasam Oykiisiinii goriiniir kilan bir aragtir (Korkmaz,
1997). Aristokrat portrelerinde malikaneler ya da satolar kisinin zenginligini
vurgularken, kitap, bilimsel alet ya da miizik enstriimani gibi nesneler entelektiiel
kimligi sembolize eder (Panofsky, 1939; Selvelli & Molaro, 2015). Mekanin bu
resimlerde portreyi destekleyen bir dekor olmaktan ¢ikip anlatimsal ve simgesel boyuta

tagityan dnemli bir unsur oldugunu goriiriiz.

Ronesans ile birlikte gelisen perspektif anlayisi, mekanin portrelerde fon olmaktan
styrilarak, eserin biitlinliiglinii kuran temel bir unsur haline gelmesini saglamistir. Bu
donemde sanatcilar, figiirii ¢evreleyen ortami geometrik diizen, 151k gdlge dengesi ve
dogaya uygunluk ilkeleriyle kurgulamiglardir. Boylece portreler, bireyin yiizlinlii ve
icinde bulundugu sosyal, kiiltiirel ve dogal ¢evreyi de yansitan ¢ok katmanli anlatilara
doniismiistiir. Leonardo da Vinci’nin tinlii Mona Lisa (1503-1506) tablosu (Gorsel 3.1.)
bu anlayisin en etkileyici o6rneklerinden biridir. Figiiriin arkasinda yer alan manzara,
sfumato teknigiyle yumusak gegislerle resmedilmis; boylece hem atmosferik bir derinlik
hem de figiirle mekan arasinda biitiinciil bir bag kurulmustur (Wolter v.d., 2006). Sanki
modelin yiiziindeki gizemli ifade, arka plandaki doga manzarasinin sisli ve belirsiz ufuk
cizgisiyle tamamlanir. Bu durum, portrenin psikolojik etkisini gili¢lendirirken izleyiciyi
de figiiriin icsel diinyasina ¢ekmektedir. Mona Lisa’da mekan figiiriin kimligini, ruh
halini ve ¢evresiyle kurdugu iliskiyi destekleyen anlatisal bir unsurdur. Dogal manzara
ile insan figiiriinlin uyum iginde biitiinlesmesi, Ronesans’in insan merkezli sanat
anlayisin1 yansittig1 gibi, portre sanatinda mekanin ifade giiclinii artiran bir doniim

noktas1 olmustur (Gentili, Simonutti & Struppa, 2022).
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Gorsel 3.1. Leonardo da Vinci, Mona Lisa, 1503-1506, yagliboya, 77x53 cm. Erigim:
25.09.2025 https://tr.wikipedia.org/wiki/Mona_L.isa

Modern donemde ise mekan anlayis1 doniismiis, soyut ve deneysel bigimlere evrilmistir.
Francis Bacon, bu doniisiimiin en giiclii temsilcilerinden biridir. Bacon’un portrelerinde
figiir genellikle boslukla cevrili tek basina bir beden olarak kurgulanir; geometrik
cerceveler, saydam kutular ve daraltici siirlar figiiriin yalnizligini, sikigmighigini ve
psikolojik gerilimini yansitir. Onun “Study after Veldzquez’s Portrait of Pope Innocent
X (1953), (Gorsel 3.2.) adli eserinde mekan, seffaf ¢izgilerle tanimlanmis soyut bir
bosluk i¢inde yankilanan bir ¢iglik atmosferi yaratir. Bu diizenleme, korku, ¢aresizlik ve
i¢csel ¢okiislin bir yansimasia doniisiir (Carelli, 2017). Bacon’un otoportrelerinde de
goriildiigii lizere, mekanin smirlayici yapist ve deformasyona ugratilmis yiiz hatlari,
sanat¢inin varolugsal kaygilarini goriintir kilar. Bacon, mekanin geleneksel islevini
tersyiiz ederek portre resminin islevini psikolojik kirilganligin, ig¢sel ¢atigsmalarini ve
varolussal yalmzlhigm bir temsili haline déniistiirmiistiir. Ozellikle modern sanatta
portre, kimligin temsili ve ¢agin ruhunu, insanin i¢sel diinyasini1 goriiniir kilan gii¢lii bir
ifade bicimi haline gelmistir. Dolayisiyla bu bagli olarak gelisen portre ve mekan
iligkisi, tarih boyunca kimligi, duyguyu, toplumsal konumu ve psikolojik derinligi
aktaran bir anlatim araci olarak islev géormiistiir. Bu nedenle mekan, portre sanatinin en

temel belirleyicilerinden biri olmaya devam etmektedir (Venderbosch v.d., 2015).
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Gorsel 3.2. Francis Bacon, Study after Velazquez’s Portrait of Pope Innocent X, 1953,
Tuval lizerine yagliboya, 153x118 cm. Erigim: 25.09.2025
https://en.wikipedia.org/wiki/Study_after_Vel%C3%Alzquez%27s_Portrait_of Pope_|I
nnocent_X

Modern dénemde mekanin psikolojik bir diizenek olarak islev gormesi, yalnizca
deformasyon ve soyut sinirlar tizerinden degil, giindelik i¢ mekanlarin “sakin gerilimi”
tizerinden de okunabilmektedir. Bu baglamda Edward Hopper’in resminde, siradan kent
ve ev i¢1 mekanlarin (kafe, oda, pencere 6nii gibi) yalin kurgularla diizenlendigi; genis
bosluklarin ve duragan kompozisyonlarin figiirdeki yalnizlik, bekleyis ve ice kapanma
hallerini yogunlastirdig1 goriilmektedir. Hopper’da 151k cogu kez pencereden igeri sizan
keskin bir giin 15181 olarak kurgulanmakta; bu 1sik, mekani yalniz aydinlatmakla
kalmay1p figiir ile ¢evresi arasindaki mesafeyi de goriiniir kilarak psikolojik atmosferi
derinlestirmektedir. Boylece modern portre mekan iliskisi, Bacon’da sikistirici soyut
smurlar ile; Hopper’da giindeligin i¢indeki sessiz yabancilasma arasinda genisleyen bir

ifade alanina tasinmaktadir (Levin, 2007).

Mekanin sanatsal iiretimlerde farkli bigcimlerde kurgulanmasi, yalmizca gorsel
diizenlemelerle smnirli degildir; aynm1 zamanda izleyicinin algisal ve psikolojik
deneyimiyle de dogrudan iligkilidir. Mekanin acik ya da kapali olusu, derinlik ya da

yiizeysellik lizerine insa edilmesi, izleyicide farkli duyusal ve zihinsel etkiler yaratir. Bu
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nedenle portre ve mekan iligskisini anlamak i¢in yalnizca mekansal diizenlemeleri
incelemek yeterli degildir; aym1 zamanda bireyin mekdn1 nasil algiladigi ve
deneyimledigi sorusu da ele alinmalidir. Buradan hareketle, mekanda algi kavrama,
portrenin psikolojik boyutunu ve izleyiciyle kurdugu etkilesimi agiklamada kritik bir rol
iistlenmektedir (Bachelard, 1958; Seger, 2016; Yurdakul, n.d.).

Resim sanatinda mekan algisi, algt siirecinin dogal bir sonucu olarak ortaya ¢ikar. Tek
bir renkle boyanmis bir yiizey bile, derinlik, renk degerleri ve 6n arka plan iliskisi
araciligiyla mekan hissi yaratabilir. Bu durum, sanat¢inin iislubu, i¢inde bulundugu
sanat akimi ve donemin kiiltiirel yapistyla dogrudan iligkilidir. Her sanatgi, yasadigi
cagin birikimlerini kendi estetik anlayisiyla harmanlayarak mekan yeniden kurgular.
Bu nedenle mekan kavrami, sanat tarihi boyunca siirekli doniismiis ve farkli tisluplar
icinde yeniden yorumlanmistir (Koétez, 2023). Mekan kavrami sanat eserlerinde farkli
bicimlerde karsimiza ¢ikar: agik mekan, kapali mekan, derin mekan, plastik mekan ve
ylzeysel mekan. Ac¢ik mekanda sinirlar belirsizdir; izleyiciden goériinmeyen alanlari
hayal etmesi beklenir ve bu yoniiyle hayal giiciine dayalidir. Kapali mekanda ise sinirlar
kesin ve belirgindir; tiim unsurlar siirli bir alan i¢inde kurgulanir ve izleyiciden eksik

parcalari tamamlamasi beklenmez (Kinali, 2006).

Derin mekan, 6n planda yogun ve koyu degerlerin, arka planda ise daha hafif renk ve
cizgilerin kullanilmasiyla olusturulur. Bu diizenleme, nesnelerin dnden arkaya dogru
silikleserek kaybolmasini saglar ve {i¢ boyut yanilsamasi yaratir. Plastik mekan ise form
ve figiirleri 6ne ¢ikararak ylizeye dogru itilmis gibi gosterir; boylece bi¢imlere hacim
kazandirarak onlarin belirginligini artirir (Seckel, 1982). Buna karsilik yilizeysel mekan,
geleneksel perspektif anlayisini reddeden bir yaklagimi ifade eder. Sanatgilar bu tiirde,
renk ve bigimlerle soyut diizenlemeler yaparak daha ¢ok psikolojik ya da duygusal
ifadeyi One cikarir. Bicim bozma ve perspektif kurallarmi bilingli olarak esnetme,
eserde gercekeilikten ziyade diisiinsel veya duygusal aktarimi giiglendirir (Yiicel, 2024).
Boylece ylizeysel mekan, izleyicinin eserle kurdugu psikolojik bagi ve igsel tepkilerini
derinlestiren bir anlatim araci haline gelir (Kinali, 2006). Mekan farkl tiirleriyle resim
sanatinda ayn1 zamanda anlatimsal ve psikolojik bir aragtir. Portrelerde bu mekan
tirlerinin kullanimi, figilirtin kimligini, sosyal statiisiinii, psikolojik durumunu ve

sanat¢inin yaratici iislubunu yansitan ¢cok yonlii bir ifade alani yaratir.

Mekanin sanatsal iiretimlerde farkli bicimlerde kurgulanmasi, yalnizca gorsel
diizenlemelerle smirli degildir; ayni zamanda izleyicinin algisal ve psikolojik
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deneyimiyle de dogrudan iliskilidir (Berger, 2015; Leppert, 1996). Mekanin acik ya da
kapal1 olusu, derinlik ya da yiizeysellik iizerine insa edilmesi, izleyicide farkli duyusal
ve zihinsel etkiler yaratir (Berger, 2015). Bu nedenle portre ve mekan iliskisini anlamak
icin yalnizca mekansal diizenlemeleri incelemek yeterli degildir; ayn1 zamanda bireyin
mekan nasil algiladigi ve deneyimledigi sorusu da ele alinmalidir (Leppert, 1996).
Buradan hareketle, mekanda alg1 kavrami, portrenin psikolojik boyutunu ve izleyiciyle
kurdugu etkilesimi agiklamada kritik bir rol iistlenmektedir (Berger, 2015; Leppert,
1996).

Resim yiizeyinde arka planin kurgulanisinda, sanat¢inin psikolojik durumu ve iginde
bulundugu toplumun estetik degerleri belirleyici rol oynamaktadir. Bu faktorler, eserin
gorsel yapisini, algilanan derinligini ve izleyici tizerindeki etkisini dogrudan
sekillendirir. Ressamlar diiz bir yiizey {lizerinde mekan yanilsamasi yaratirken, kagis
noktas1 ve perspektif tekniklerinin yani sira farkli gorsel agirliklardan yararlanirlar.
“Agir” degerler 6ne ¢ikarken “hafif” degerler geriye c¢ekilerek kompozisyonun derinlik
hissi pekistirilir. Ornegin, koyu kirmizilar daha baskin bir etki yaratirken, agik pembe
tonlar arka plana dogru geri ¢ekilen bir gorliniim sergiler. Benzer bigimde, sicak renkler
(kirmiz1, turuncu) soguk renklerden (mavi, yesil) daha yogun bir gorsel agirlik tasir ve
izleyicinin algisinda one c¢ikar. Bu nedenle, renk sec¢imleri ve yogunluk farkliliklari,

portrenin arka planiyla olan iliskisini diizenlemede kritik bir rol iistlenir (Kaynar, 2019).

Ayrica ¢izgi ve konturlarin netligi de mekansal alginin olusumuna katkida bulunur.
Keskin ve belirgin hatlar izleyicinin goziinde 6ne ¢ikarken, ince ve silik ¢izgiler arka
plana c¢ekilen unsurlar haline gelir. Ressamlarin bu agir hafif degerleri tuval iizerinde
nasil dagittiklari, mekanin soyut yapisim1 belirler ve izleyicide derinlik hissini
giiclendirir. Portrelerde arka planin planlanmasi sirasinda, renklerin birbiri tizerindeki
etkisi dikkatle gézetilmediginde istenmeyen sonuglar ortaya cikabilir. Bu nedenle portre
ile arka plan arasindaki uyumun saglanmasi, gorsel ve psikolojik alginin yonetilmesiyle
ilgilidir. Renklerin kendisi, yogunlugu ve ton farklari; portrenin iletmek istedigi mesajt
giiclendiren ya da zayiflatan onemli etkenlerdir. Bu nedenle ressamlar, portreyi
cevreleyen mekani kurgularken, renkler araciligiyla hem gorsel bir denge yaratmay1

hem de izleyicide duygusal bir etki uyandirmay1 amaglarlar (Kaynar, 2019).

Portrenin psikolojisi ve mekanla iliskisi, resmedilen kisinin fiziksel goriiniimiinii
cevreleyen ortamla kurdugu etkilesim iizerinden anlam kazanir. Bu iliski, portrenin
atmosferini, derinligini ve ifade giicilinii zenginlestirerek sanatsal bir biitiinliik olusturur.
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Mekan aynmi zamanda figliriin kimligi, sosyal statiisii, kisilik ozellikleri, duygusal
durumu ve tarihsel baglami1 hakkinda ipuglari sunan bir unsur olarak islev goriir. Bu
baglamda mekan, ¢ogu zaman kisinin ruh halini yansitan bir ayna gibi ¢alisir. Ornegin,
bos bir mekan yalinlik, yalmzlik ya da huzur duygusunu yansitirken; detayli ve
karmasik bir arka plan figiiriin zengin i¢ diinyasina, sosyal baglamina veya kiiltiirel

kimligine isaret edebilir.

Mekanin portrelerdeki kullanimi donemin tarihsel ve kiiltiirel baglamini goriiniir kilar.
Mimari detaylar ya da i¢ mekan diizenlemeleri, bir donemin toplumsal yapisint ve
estetik begenilerini resme tasir. Renk, 151k ve golge oyunlart gibi gorsel 6geler mekani
psikolojik bir 6geye doniistiiriir. Isigm yonii ve golgenin dagilimi, portrenin duygusal
tonunu belirlerken figiirii daha dramatik veya gergekei bir sekilde 6n plana ¢ikarabilir.
Boylece mekan, sanat¢cinin anlatisin1 giiglendiren ve izleyicinin dikkatiyle duygusal
tepkilerini yonlendiren bir ara¢ haline gelir (Kinali, 2006). Portrelerde mekéanin figiirle
kurdugu bu iliski, ¢ogunlukla bireyin toplumsal kimligini vurgulamak i¢in de
kullanilmustir. Aristokrat portrelerinde zengin i¢ mekan detaylari, kisinin statiistinii ve
otoritesini pekistirirken; daha sade diizenlemeler, figiiriin kisisel diinyasina ya da
psikolojik derinligine isaret etmistir. Bu yoniiyle mekan, gorsel bir ¢erceve olmaktan
ziyade portreye anlam katmanlari ekleyen sembolik bir anlati aracidir. Cagdas
uygulamalarda ise mekan daha soyut, deneysel ve sembolik bigimlerde ele alinmaktadir.
Modern sanatgilar, mekan figiiriin psikolojik gerilimini, i¢sel ¢atigmalarin1 veya ruhsal
durumunu agiga cikaran bir ifade alani olarak degerlendirmektedir. Bdylece portre
resimlerinde mekan araciligiyla insa edilen kimligini, ig¢sel derinligini ve dénemin
kiiltirel yansimalarint da goriiniir olur.Mekanin portrelerde tistlendigi bu ¢ok boyutlu
islev, renk kullanimiyla da dogrudan iligkilidir. Renk, mekanin algilanis bigimini,
portrelerin atmosferini ve figiiriin izleyiciye aktardigi psikolojik yogunlugu belirleyen
en temel 6gelerden biridir. Sanatgilar, mekani inga ederken kullandiklar1 renk degerleri
ve ton gegisleri araciligiyla hem fiziksel derinlik yaratmis hem de duygusal anlam
katmanlarin1 giliglendirmislerdir. Bu nedenle, portre mekan iliskisinin anlasilmasinda

renk kullaniminin incelenmesi kaginilmazdir.

Portrede mekanin kurucu unsurlar1 arasinda yer alan renk, figlir zemin iliskisini kuran,
mekansal derinligi orgiitleyen ve eserin duygusal tonunu belirleyen yapisal bir 6gedir.

Rengin algis1 baglamsaldir: bir tonun “nasil goriindiigii” onu ¢evreleyen diger tonlara
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gore degisir (Albers, 2013). Bu nedenle renk iliskileri, portrede figiir ile mekan

arasindaki gorsel psikolojik gerilimi yonetmenin en etkili yollarindandir.

Ronesans’tan itibaren ressamlar, derinligi ve atmosferi renkle kurmanin iki temel
teknigini sistematiklestirmistir: hava perspektifi ve sfumato. hava perspektifinde arka
plan soguk, acik ve diisiik renk degerlerine kaydirilarak uzaklik etkisi giiglendirilir; 6n
planda daha sicak ve yogun tonlar figiirii 6ne tagir (National Gallery, n.d.; Xu, 2023).
Sfumato ise simirlart yumusatan niiansli ton katmanlariyla hacim yanilsamasini ve
“canlilik” etkisini artirir (Ansari, 1962). Renk karsitliklarinin mekan algisina etkisi 19.
ylzyilda Chevreul’iin eszamanli karsitlik yasasi ile deneysel diizeyde tanimlanmis; yan
yana duran tonlarin birbirlerinin algilanan yogunluk ve bilesimini karsilikli olarak
degistirdigi gosterilmistir (Chevreul, 1890). Ote yandan “sicak éne gelir, soguk geriye
gider” tiirii genellemeler mutlak kurallar degil, baglama bagimli egilimlerdir; Itten’in
sicak ile soguk karsithgina iliskin pedagojisi, “sicak” ve “soguk” algisinin komsu

renklere gore kayabildigini vurgular (Itten, 1970).

Portre 6zelinde bu ilkeler ii¢ diizlemde sonug iiretir; mekansal hiyerarsi, duygusal iklim
ve anlamsal baglam. Mekansal hiyerarsi figiirii 6ne almak icin arka planda daha soguk
az doygun, duygusal iklim; koyu degerlerin ve diisiik renk 1s1masinin dramatik mahrem
atmosfer kurmasi, agik ve yumusak gegcislerin dinginlik ve mesafe hissi vermesi,
anlamsal baglam; renk diizeninin donemin kiiltiirel kodlar1 ve ikonografik ogelerle
birlikte figiiriin statiisiinii ve kimligini pekistirmesi (Xu, 2023; National Gallery, n.d.).
Bu noktada renk, gorsel konfor ya da hosluk iiretmekten ibaret degildir; islevsel 1sikla
birlikte kullanildiginda izleyici deneyimini yonlendirir, eylemler ve duygulanimlar

tizerinde etkide bulunur (Alici, 2019).

Tarihsel baglamda renklerin simgesel ve iletisimsel giicii 0zellikle Barok resimde
belirginlesmistir: beyaz, sari, kirmizi, yesil ve kahverenginin dinamik ve yogun
kullanimina dayal1 paletler, donemin estetik anlayisini yansitirken izleyicinin duygusal
tepkilerini yOnlendirmis, anlatisal derinligi artirmistir (Sonmez, 2019). Modern
donemde ise renk, kimi sanatgilarda dogrudan duygusal yogunlugun tasiyicist haline
gelmis; Ornegin Vincent Van Gogh’un kullanimi, ylizeydeki titresim ve karsithklar
yoluyla igsel bir ifade bicimi kurmustur. Renk kurgu ve karsithiklarinin bilingli
kullanimi; portrede figiir ile mekan iliskisini hem gorsel (derinlik, odak, ayrim) hem de
psikolojik (duygu, gerilim, yakinlik,mesafe) katmanlarda insa eder. Hava perspektifi,
sfumato, eszamanh karsitlik ve sicak soguk dengesi, sanat¢inin anlatim amacina gore
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esnekce birlestirildiginde portre o yliziin yer aldig1 diinyayr da ikna edici bigimde
gortinlir kilar (Albers, 2013; Chevreul, 1860; Itten, 1970; Ansari, 1962; National
Gallery, n.d.; Alici, 2019; S6nmez, 2019; Xu, 2023).

Renk kullaniminin mekan algisindaki rolii kadar, form ve hacim de portre sanatinda
mekansal biitlinliigiin insasinda belirleyici unsurlardir. Figiirlerin mekanla kurdugu bag,
renk degerleri, golgelendirme ve 1siklandirma teknikleri araciliiyla giliclendirilmistir.
Ozellikle Barok doneminde ressamlar, 151k gdlge oyunlarmi kullanarak figiirlerin
hacmini artirmig, onlar1 mekan iginde daha gercek¢i ve somut bir sekilde
konumlandirmiglardir. Form ve hacmin bu yolla vurgulanmasi, portrenin izleyicinin
mekanin i¢ine dahil oldugu tli¢ boyutlu bir deneyime doniismesini saglar. Gélgelendirme
teknikleri, figiiriin fiziksel 6zelliklerini belirginlestirirken; 15181n kaynagi, siddeti ve
yonii hem karakterin mekanla iligkisini hem de eserin duygusal atmosferini tayin eder.
Barok sanatinda sik¢a rastlanan dramatik 1s1k kullanimi, chiaroscuro teknigi, 1sik ile
karanlik arasindaki keskin karsithiklarla figliriin psikolojik derinligini giiclendirir. Bu
yontem, portrelerde dramatik bir etki yaratmakla kalmaz; aym1 zamanda izleyiciye,
figlirtin i¢sel diinyasin1 ve sanatginin anlatmak istedigi oykiiyli daha yogun bigimde
hissettirir. Boylece form ve hacmin 1s1k aracilifiyla zenginlestirilmesi, portre mekan

iligkisinin duygusal ve sembolik bir boyut kazandigini ortaya koyar.

Form ve hacmin 151k ve golgeyle kurdugu ii¢ boyutlu etkiyi destekleyen bir diger unsur
ise kompozisyondur. Kompozisyon, portrenin gorsel dengesini ve ritmini belirleyen,
figiir ile mekan arasindaki uyumu saglayan temel ilkedir. Figiiriin tuval {izerindeki
konumu, izleyicinin bakisin1 ydnlendirir ve mekanin algilanisini dogrudan etkiler.
Ronesans ve Barok donemlerinde sanatgilar, kompozisyonu kimi zaman simetrik, kimi
zaman ise bilingli bir asimetriyle kurgulamislardir (Ondin, 2018). Bu yaklagim, figiir ile
cevresindeki mekin arasinda hem denge hem de hareket duygusu yaratmistir.
Kompozisyonun stratejik kullanimi izleyicinin dikkatini resmin belirli noktalarina
yonlendirerek gorsel bir anlat1 olusturur. Ozellikle Rénesans déneminde Altin Oran’in
(sectio aurea) rehberliginde kurgulanan kompozisyonlar, figiirlerin ve mekansal
unsurlarin ideal bir uyum i¢inde yerlestirilmesine imkén tanimistir. Bu matematiksel
diizen, izleyicinin eseri algilama bi¢imini dogal ve akici bir ¢er¢evede yonlendirirken,

portreye hem estetik hem de simgesel bir deger katmistir (Alici, 2019).

Kompozisyonun sagladigi gorsel dengeyi tamamlayan en 6nemli unsur, 151k ve golge
kullanimudir. Isik, mekanin atmosferini ve duygusal tonunu belirleyen temel bir bilesen

28



olarak portrelerde fiziksel bir aydinlatma islevi goriir; bu figiiriin psikolojik derinligini
ve eserin anlatisal giiciinii de pekistirir. Ozellikle 17. yiizyilda Hollanda Altin Cag1
ressamlart ve Barok sanatgilar, 151k ve golgeyi (chiaroscuro) dramatik bir etki araci
olarak kullanmislardir. Caravaggio, 1518in keskin kontrastlarla yarattigi dramatik
yogunlugu figiirlerin manevi ve duygusal boyutlarini 6ne ¢ikarmak i¢in kullanirken
(Gorsel 3.3.), Rembrandt 15181 daha yumusak gecislerle isleyerek karakterlerin ig
diinyasina dair derin bir ruhsal atmosfer yaratmistir (Kinali, 2006), (Gorsel 3.4.). Bu
yaklasim, portre resminin gorsel bir temsil olmanin 6tesine gegerek izleyiciyle giiglii bir

duygusal bag kurmasini saglamistir.

Gorsel 3.3. Caravaggio, Cagr1 (Vocazione di San Matteo) ,1599-1600,322x340 cm.
Contarelli Sapeli, San Luigi dei Francesi Kilisesi, Roma Erigim: 25.09.2025
https://it.wikipedia.org/wiki/VVocazione_di_san_Matteo
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Gorsel 3.4. Rembrandt van Rijn, The Night Watch, 1642, yagliboya, 363 x 437 cm.
Erigim: 26.09.2025 https://tr.wikipedia.org/wiki/Gece_Devriyesi

Sanat tarihinde 151k, farkli donemlerde hem teknik hem de simgesel bir unsur olarak 6ne
cikmistir. Ronesans doneminde bilgi ve aydinlanmanin simgesi olarak kullanilan 151k,
Barok donemde dramatik sahneleri giiclendiren bir anlatim aracina doniismiistiir.
Descartes ve Newton’un optik alanindaki caligmalar1 da, 15181in dogasinin daha iyi
anlagilmasini saglamis ve sanatc¢ilarin gercekei 151k kurgularina yonelmesine katkida
bulunmustur. Tenebrism stiliyle birlikte 151k, figiirleri goriintir kilmis ve kutsal anlamlar
ve metaforik ¢agrisimlar tasimistir. Rembrandt Van Rijn (1606-1669), bu anlayisin en
0zglin Orneklerinden biridir. Portrelerinde “Rembrandt Aydinlatmasi” olarak anilan
yontemle 151k ve gdlgeyi ustalikla dengeleyen sanatgi, figiirlerin yliz ve bedenlerini 6n
plana cikarirken arka plani karanlikta birakmis, boylece yogun bir ruhsal ve dramatik
atmosfer yaratmistir (Sonmez, 2019). Onun eserlerinde 151k, gorsel hacim kazandiran bir

unsur ve manevi bir aydinlanmanin simgesi olarak iglev gérmiistiir.

Modern doneme gelindiginde, empresyonistler 1518in giin igindeki degisken dogasini
kesfetmis; Monet ve Renoir gibi sanatcilar farkli 151k kosullarinin portrelerde renk ve
atmosfer tzerindeki etkilerini incelemislerdir. 20. yiizyilldan itibaren ise 1sik,
minimalizm ve kinetik sanatta bizzat eserin kendisi ya da izleyiciyle etkilesiminin temel

unsuru haline gelmistir. Bdylece 151k, sanat tarihinde mekanin ii¢ boyutlu algisini
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giliclendiren bir ara¢ ve portre mekan iligkisinin psikolojik, kiiltiirel ve simgesel

katmanlarini agiga ¢ikaran giiglii bir anlatim bi¢imi olmustur.

Leke ve doku da portre mekan iliskisinde gorsel biitiinligiin kurulmasinda ve izleyicinin
psikolojik yonlendirilmesinde belirleyici o6gelerdir. Leke, resimdeki renklerin ve
tonlarin yiizeydeki dagilimini, yogunluklarini ve birbirleriyle olan ortiismelerini ifade
eder. Bu dagilim, kompozisyonun ritmini belirleyerek izleyicinin bakisini yonlendirir
(Gombrich, 1960). Sanatcilar, lekeleri kullanarak bir eserde dinamizm, hareket veya
duraganlik duygusu yaratabilir; boylece portrede figiir ile mekan arasinda kurulmak
istenen duygusal atmosfer gii¢lendirilir. Ozellikle modern ve soyut anlayislarda leke,
izleyicinin esere verecegi tepkileri yoOnlendiren psikolojik bir ara¢ haline gelir
(Arnheim, 1974). Resim sanatinda yiizeyin homojen bi¢cimde renklendirilmis boliimleri
ya da firca darbelerinin biraktig1 izlerden olusan leke deseni, kompozisyonun temel yap1
taslarindan biri olarak eserin biitiinsel etkisini belirler. Leke, resimde derinlik, hacim ve
duygusal yogunluk yaratan bir aractir. Cesitli donem resimlerinde 151k golge
etkilesimiyle agik, orta ve koyu tonlarin dengelenmesi, lekenin varligini daha da
belirginlestirmistir. Bu yaklasim, dramatik bir atmosfer yaratarak izleyicinin dikkatini

resmin i¢sel dinamiklerine yonlendirmistir (Sonmez, 2019).

Doku ise, resmin gorsel ve fiziksel yiizey 6zelliklerini tanimlar. Bu kavram, kullanilan
malzeme ve tekniklerin birlesiminden dogar ve izleyiciye duyusal bir deneyim sunar.
Isigin  yiizey Tlzerindeki kirilmalart ve golge oyunlari, dokunun algilanmasin
kolaylastirarak ylizeyin gercek ya da hayali niteliklerini hissettirir (Ocvirk et al., 2013).
Dokular iki temel bicimde ele alinir: Gergek doku, sanatginin kullandigi malzemenin
fiziksel ozelliklerinden kaynaklanir. Ornegin, yagli boya tablolarindaki kalin ve
kabartili firca darbeleri, tuvalin ylizeyi veya eklenen materyaller, gercek dokuya
ornektir. Gorsel doku ise, renk, ton ve ¢izgilerin bilingli kullanimiyla yiizey lizerinde bir
illiizyon yaratir; resmedilen alanin sert, yumusak, piriizlii veya parlak hissi bu yolla
aktarilir (Kandinsky, 1979).

Portrelerde doku ve leke kullanimi, figiiriin kimligini ve psikolojik yogunlugunu

destekleyen bir estetik katman olusturur. Sanatcilarin firga darbelerindeki ¢esitlilik,

yilizeyde biraktiklari izler ve renk leke dagilimindaki secimler, eserin genel atmosferini

belirginlestirir. Rembrandt’in portrelerindeki serbest ve yogun firca darbeleri, figiiriin

ruhsal derinligini izleyiciye aktarmada da giiclii bir arag olmustur (Alpers, 1988).

Benzer sekilde Van Gogh’un kalin boya katmanlariyla yarattifi dokusal yogunluk,
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portrelerinde giliclii bir duygusal titresim iiretmistir (Harrison, 1991). Doku ve leke
kullanimi portre mekan iliskisinde sadece estetik bir unsur degil, beraberinde figiiriin
kimligini, psikolojisini ve sanat¢inin yaratict islubunu goriiniir kilan ¢ok katmanli bir
ifade aracidir. Izleyici, bu unsurlar araciligiyla portreyi salt gézle degil, adeta dokunsal
bir deneyimle algilar. Boylece portre, figiiriin bulundugu mekanin hissiyatini da igine

alan biitiinciil bir anlatiya doniisiir.

Sanat tarithinde portre ve mekan iligkisi, eserlerin anlamini, algilanisini ve izleyici
tizerindeki etkisini derinden belirleyen temel bir dinamiktir. Bu iligki, sanat¢inin
resmettigi kisinin fiziksel 6zellikleri disinda onun ¢evresiyle kurdugu bag tizerinden de
yorumlamasina olanak tanir. Portrelerde mekan, figiiriin kimligini, sosyal statiisiinii,
hatta psikolojik durumunu agiga ¢ikaran aktif bir bilesendir. Mekanin tasviri, tarihsel
siire¢ boyunca farkli iglevler istlenmistir. Ronesans doneminde, mekan bireyin
toplumdaki konumunu, kisisel Ozelliklerini ve hiimanist degerlerle olan bagini
vurgulayan bir ara¢ olarak kullanilmistir. Barok donemde 1s1k, gdlge ve mekansal
diizenlemeler dramatik bir atmosfer yaratarak portrelerin anlatim giiclinii pekistirmistir.
Modern ve ¢agdas sanatta ise mekan, ¢ogu kez soyut ya da sembolik bir boyut
kazanmis; bireyin igsel diinyasini, varolugsal sorgulamalarimi veya toplumsal

dontisiimleri yansitan bir ifade alanina doniismiistiir (Kaynar, 2019).

Sanatgilar, portrelerinde figiir ve mekan iliskisini detayli bi¢cimde isleyerek hem
karakterin daha iyi anlagilmasina hem de eserin kendine 6zgili atmosferinin pekismesine
katki saglamislardir. Bu iligki, izleyici acisindan gorsel bir deneyim alanidir. Ayni
zamanda izleyiciye psikolojik ve kiiltiirel bir okuma imkéani sunar. Dolayisiyla portre
mekan birlikteligi, sanat tarihinde farkli donemlerde farkli estetik anlayislarla evrilmis;
ancak her donemde sanatsal temsilin en kritik boyutlarindan biri olmay1 stirdiirmiistiir.
Sonug olarak, portre mekén iligkisi, sanatin anlatim giiciinii zenginlestiren ve figiiratif
Ogelerin ¢evreleriyle kurdugu etkilesimi derinlestiren bir yapitasidir. Bu noktada,
portrelerin yalnizca mekan araciligiyla degil, dogrudan psikolojik yansimalar tizerinden
de giiclii bir ifade aract oldugu goriilmektedir. Portre, sanatginin modelin kimligini ve
i¢csel diinyasim1 goriiniir kildig1 bir temsil bi¢cimi olarak, bireyin ruhsal durumunu,
karakterini ve donemin kiiltiirel iklimini yansitan bir ayna islevi goriir. Dolayisiyla, bir

sonraki boliimde portrelerin psikolojik yansimalar1 ayrintili bicimde ele alinacaktir.
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4. PORTREDEN PSIKOLOJIK YANSIMALAR

Insan davranislari daima belirli bir sosyal ve fiziksel ¢evre icerisinde sekillenir. Bu
nedenle psikolojinin temel aragtirma alanlarindan biri olan algi, mimarlik, cevre
psikolojisi, sehircilik ve planlama gibi farkli disiplinlerin de ortak ilgi konusunu
olusturur. Algi siireci, bilissel (zihinsel) ve duyumsal olmak iizere iki boyutta ele alinir.
Biligsel algi, bireyin deneyimlerinden edindigi bilgileri zihinsel ve psikolojik
doniistimler araciligiyla kavramlagtirmasini, kodlamasint ve yeniden yapilandirmasini
ifade eder (Ozen, 2013). Duyumsal alg1 ise gdrme, isitme, dokunma, koklama gibi duyu
organlar1 araciligiyla renk, ses, tat ve doku gibi gevresel uyaricilarin deneyimlenmesine
dayanir (Yazicioglu Halu, 2010).

Mekan algisi, bireyin ¢evresiyle ilk karsilagsmasinda duyusal diizeyde baslar, daha sonra
zihinsel siireglerle desteklenir. Kisa siireli deneyimlerde mekan, dogrudan duyular
araciligiyla algilanirken; uzun siireli deneyimlerde ge¢cmis yasantilar ve bellekteki
imgeler devreye girerek mekanin zihinsel yeniden iiretimi gerceklesir (Alici & Goker
Paktas, 2020). Psikolojik alginin tanimlanmasinda iki temel yaklasim 6ne ¢ikar. Tarama
yonteminde birey biitiinii, parcalarin algilanmasiyla kurar; timden algilama yonteminde
ise mekan biitiinsel bir form olarak algilanir, ayrintilar sonradan fark edilir (Ozkan,
2007). Dolayisiyla birey, fiziksel unsurlarinin yaninda kendi konumunu da dikkate
alarak mekani kavrar. Bu baglamda insan, mekani algiladik¢a onu doniistiiriir ve

sekillendirir; bu karsilikli etkilesim, insan ve mekan iligkisinin 6ziinii olusturur.

Portre ve gorsel kiiltiir agisindan bakildiginda “yiiz” salt fizyonomik bir yiizey degildir;
toplumsal anlamlarin ve kimlik miizakerelerinin diiglim noktasidir. Le Breton’un
vurguladig gibi yliz, kiiltlirler boyunca agiga vurma ve maskeleme islevlerini bir arada
tasir; toplumsal iliskiyi miimkiin kilan bir karsilagma yiizeyidir (Le Breton, 2018). Bu
cercevede psikolojik portre ¢oziimlemeleri, yliziin ifade kapasitesini (bakis, kas tonusu,
agi1z cizgisi) ve bu ifadenin kiiltiirel kodlarimi birlikte ele almalidir. Ayrica portrede
beden dilinin okunusu, tekil isaretlere indirgenemez: Jest ve mimikler kiime halinde
degerlendirilir; baglam (mesafe, durus, arka plan, karsilikli konumlanma) dogru yorum
icin belirleyicidir. Bu nedenle portrelerde bakis dogrultusu, bas omuz acisi, kol ve el
hareketleri ve figiir ve zemin mesafesi, 6znenin psikolojik durumu kadar statii ve iligki
dinamiklerini de ima eder (Pease, 1988). Boylelikle “psikolojik portre”, mekanin (agik

ve kapali, derinlikv e yiizeysel arka plan), yiizlin kiiltiirel anlamlar1 ve bedenin sdzsiiz

33



isaretlerinin kesisiminde, zamandan bagimsiz bir etki ve kalic1 bir izlenim tretir (Le
Breton, 2018; Pease, 1988). Yer baghiligi, aidiyet ve asinalik gibi ¢evre psikolojisi
kavramlar1 (Canter, 2023), portrede izleyici 6zne etkilesiminin anlam katmanlarini
derinlestirir; c¢linki davranig Orlntiilerimizin toplumsal ve fiziksel baglamda
bi¢cimlendigi gergegi, gorsel temsilin yani portrenin okunusuna dogrudan yansidigi
goriilmektedir (Wells, 1984).

Psikolojik portreler, sanatgilara modellerin duygularini anlama, yakalama ve bunlar
sanatsal bir bicime doniistiirme imkani sunar. Bu tiir portreler, sanat tarihi boyunca
ozellikle psikolojiye ve bireyin i¢ diinyasina ilgi duyan sanatcilar tarafindan yogun bir
sekilde islenmistir. Fiziksel goriiniime bagl betimlemeyi asarak karakterlerin psikolojik
ve ahlaki yonlerini yansitmaya ydnelen sanatgilar, modelin ruhsal o6zelliklerini de
goriiniir kilmay1 basarmislardir. Portre bireyin zihinsel, duygusal ve ahlaki kimligine
dair ipuglar1 sunan giiclii bir ifade aracina donilismiistir. Bu baglamda Lorenzo
Lotto’nun (1480-1556) Geng Bir Adamin Portresi (Gorsel 4.1.), psikolojik derinligiyle
one ¢ikan dnemli drneklerden biridir. Yiiziin izleyiciye gore daha yiiksek bir konumda
yerlestirilmesi, modelin 6nemini ve {istlin tavrini ima ederken, dogrudan bakisi, belirgin
burun yapisi ve yari acik agzi, bireysel fizyonomik o6zelliklerle birleserek karakterin
etkileyici dogasin1 ortaya koymaktadir. Sanat¢i, model ile izleyici arasinda mesafe
yaratmak icin beyaz ve siyahin gii¢lii kontrastin1 kullanmig; bu renk zithigr hem figiiriin
genel siluetini hem de portrenin odak noktasini belirginlestiren bir unsur haline

gelmistir (Stoleriu, 2015).
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Gorsel 4.1. Lorenzo Lotto, Geng Bir Adamin Portresi, 1526, tuval iizerine yagliboya, 47
x 37 cm. Berlin Devlet Miizeleri. Erisim: 27.09.2025

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Lorenzo_Lotto _051.jpg

Portrelerde psikolojik derinligin kurulmasinda bedenin sozsiiz dili belirleyicidir; zira
portreler insan bedeninin sdzel olmayan dilini kullanarak ifadeler olusturur (Alkaya,
2024). Bu sozsiiz dilin jestler, mimikler ve diger sozsiiz iletisim unsurlar1 {lizerinden
kompozisyona nasil etki ettigi, portredeki anlatim giiclinii dogrudan sekillendirir.
Nitekim bir portre fotografi yalnizca yiiz ifadelerinden ibaret degildir; 6znenin durusu,
el hareketleri ve bakislar1 da portreye zaman dis1 bir yogunluk kazandirir. izleyici etkisi
de tekil degildir; portre deneyimi her izleyici i¢in farkli bir anlam tasiyabilir (Alkaya,
2024, s. 239). Dolayisiyla portreyi okurken sadece mekansal diizenlemeleri degil,
bedensel ifadenin yonettigi algisal siireci de hesaba katmak gerekir. Bu baglamda, yiiz
ifadeleri, dokunma, goz temasi, bolgesel mesafeler gibi isaretlerin portrede temel yap1
taglarin1 olusturdugu kabul edilir. Bu ¢ergevede psikolojik portre, figiir, arka plan,
mekan ti¢liisiinii bedensel gostergelerle oriilen ve izleyicinin zihninde ¢ogul anlamlara
acilan bir anlati alan1 olarak kurgular. Portredeki psikolojik derinlik, mekéanla kurulan
iligkide sozsiiz iletisimin (jest, mimik, bakis, mesafe) kurucu roliiyle belirginlesir

(Alkaya, 2024, ss. 232- 248).

Psikolojik portre tipolojisinin 6nemli temsilcilerinden biri, 17. yiizyilin Hollandal1 ustasi
Rembrandt Van Rijn’dir. Sanat¢inin eserleri, aradan yaklagik dort yiizyil gegmis
olmasina ragmen, fizyonomik ayrintilara ve karakter ¢oziimlemelerine verdigi dnemi
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agik¢a yansitmaktadir. Ozellikle yash erkekleri konu alan portrelerinde idealize edilmis
fiziksel ozelliklerden uzak durmustur. Sanatgmin portre resimlerinde ayrintilardaki
titizlik ve modellerin i¢sel diinyalarina dair giiclii bir gozlemleri dikkat ¢eker. 1659
tarihli otoportresinde (Gorsel 4.2.), Rembrandt kendi ruhsal galkantilarini izleyiciye
aktarmay1 basarmis; hiiziinlii bakislar1 ve igten bir i¢ gézlem tavri ile portresine derin bir

psikolojik yogunluk kazandirmistir (Stoleriu, 2013).

Gorsel 4.2. Rembrandt, Otoportre, 1659, tuval iizerine yagliboya, 84,4 x 66 cm, Ulusal
Sanat Galerisi, Washington, DC. Erisim: 27.09.2025 https://en.wikipedia.org/wiki/Self-
Portrait_with_Beret_and_Turned-Up_Collar

Rembrandt’in en dikkat cekici eserlerinden biri de Altin Migferli Adam tablosudur
(Gorsel 4.3.). Bu eser sanatc¢inin psikolojik portre anlayisini giiglii bir bicimde yansitir,
tabloda modelin yiizii ve kostiimii renk uyumu ile biitiinlesirken, Rembrandt’a 6zgii 151k
gblge kullanimi sahneye dramatik bir yogunluk katmaktadir. Sanat¢i, modelin ruhsal
boyutunu 15181n yarattig1 derinlik araciligiyla da insa etmis; figiiriin duyarlilik, sefkat,
dram ve melankoli arasinda gidip gelen halini izleyiciye hissettirmistir. Kuzey Barok
sanat1 ilizerine c¢alismalariyla bilinen Catherine B. Scallen calismasinda, bu portrede
figiirlin uzayda adeta izole bicimde konumlandirildigint ve bu tekinsiz yalmizligin

modelin i¢sel duygularina isaret ettigini vurgular (Scallen, 2004).
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Gorsel 4.3. Rembrandt, Altin Migferli Adam-, 1650, tuval iizerine yagliboya, 67,5 x
50,7 cm, Gemaéldegalerie, Berlin. Erisim: 27.09.2025
https://en.wikipedia.org/wiki/The_Man_with_the_Golden_Helmet

19. yiizy1l Rus sanat¢ist Ivan Nikolaevi¢ Kramskoy (1837-1887), portrelerinde yiiz
ifadelerini hem fizyonomik hem de psikolojik acidan 6zgiin bigimde yansitan eserleriyle
dikkat ¢eker. Kramskoy’un portreleri incelendiginde, sanat¢inin karakterleri toplumsal
kokenleriyle birlikte yorumlayan bir psikolog gibi davrandigi goriiliir. Onun gelistirdigi
teknik, portrenin fizyonomik dogruluguna odaklanmaz. Modelin igsel diinyasi ile sosyal
arka planinin biitlinlesik bir sunumu iizerinden ele alir. Bu yaklasim, yoksul siiflardan
siradan insanlarin portrelerinde oldugu kadar, aristokrat kadinlarin zarif duruslarinda ya
da Rus Car1 III. Aleksandr’in giicli simgeleyen tasvirlerinde de belirginlesir. Boylelikle
Kramskoy’un eserleri, psikolojik portre tiirliniin en derin ozelliklerini somutlastiran
yaratict ¢oziimler sunar. Kramskoy’un yani sira, Rumen sanat¢ilar da psikolojik portre
tiriine Onemli katkilarda bulunmuslardir. Nicolae Grigorescu (1838-1907), modern
Rumen sanatinin 6nde gelen temsilcilerinden biri olarak 6zellikle kadin portreleri ve
manzaralariyla taninmistir. Neoklasik bir formasyona sahip olan Grigorescu, eserlerinde
fizyonomik Ozelliklerin yani sira ulusal kostiimlerin betimlenmesine de Gzen
gostermistir (Niculescu, 1956). Onun Fetita cu basma rosie (Kirmizi Yazmal Kiigiik
Kiz), (Gorsel 4.4.) adli eseri, ¢ocuklugun masumiyetini ve saf dogasini ¢agristiran bir

psikolojik portre 6rnegi olarak one ¢ikar. Sanatcinin renkleri yerlestirme tarzi, 151k ve
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golge kontrastlarini ustaca kullanimi, portrede kizin biiyiik siyah gozlerini, beyaz tenini
ve kirmizi yazmasiyla cergevelenmis basini One c¢ikararak giiclii bir duygusal etki

yaratir.

Gorsel 4.4. Nicolae Grigorescu, Kiigiik bir kizin portresi, 19. ylizyilin ikinci yarisi,
panel iizerine yagliboya, 17,5 x 14 cm, Erisim: 28.09.2025
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Nicolae_Grigorescu_029.jpg

Portre, tarihsel siire¢ boyunca siklikla psikolojiyle iliskilendirilmis; bu baglamda
ozellikle fizyonomi ve morfopsikoloji gibi disiplinler araciligityla incelenmistir.
Fizyonomi, bireyin yiiz hatlar1 iizerinden karakter 6zelliklerini tanimlamay1 amaglayan
bir yaklasim olarak koklii bir gegmise sahiptir. 20. yiizyilda Fransiz psikiyatrist Louis
Corman (1901-1995) tarafindan sistematik bir ¢ergeveye oturtulan morfopsikoloji ise bu
alanda 6nemli bir donliim noktasidir. Corman’in yani sira Roger Mucchielli ve Patrice
Ras gibi aragtirmacilar da bu alanin gelisimine katki saglamiglardir (Stoleriu, 2015).
Morfopsikolojiye gore portre, kisiligin yiiz sekli ve morfolojik 6zellikler iizerinden
tanimlanmasidir. Bu yontem, ii¢ temel asamadan olusur: gézlem, yorumlama ve ifade.
Yiiziin yapisal ozellikleri, bireyin psikolojik egilimleriyle iligkilendirilir ve sanatciya,
modelin kisiligini anlamada yeni bir perspektif kazandirir. Bu yaklasim, portre
sanatinda kisiligin daha derinlikli bir sekilde ifade edilmesine imkan tanir. Sanatcilar
acisindan bu bilimsel yorumlama bigimleri, modelin karakteri, 6zgiinliigi ve kimligi

arasindaki karmasik iligkiyi daha iyi kavrama olanagi sunar. West’in (2004) belirttigi
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gibi, sanatcinin gorevi bireyin temel niteliklerini agiga c¢ikaracak “ham malzemeye”
miidahale ederek ona benzersizlik kazandirmaktir. Dolayisiyla, portre resminin amaci
modele ¢cok benzemek degildir. Modelin ruh halini, i¢sel tavirlarini ve kisiligini yansitan

bir sanat formu olarak anlagilmalidir.

Bu noktada 20. yiizyilin baglarinda gelisen disavurumcu portreler, bireyin psikolojik
coziimlemelerini en yogun bicimde goriiniir kilmistir. Disavurumcu portrelerde yiiz,
duygularin ve bilingalti gatismalarin adeta bir haritasi olarak ele alinmistir. Bu eserlerde
kullanilan bigimsel deformasyonlar, kalin boya katmanlari, abartili renkler ve keskin
konturlar, aslinda modelin ruhsal karmasasinin gérsel karsihigidir (Iscan, 2018).
Ornegin, Edvard Munch’un “Ciglik” adli ¢alismasi figiiriin yiiz hatlar1 ve g¢evresel
mekanin dalgali, bogucu atmosferiyle bireyin varolussal kaygisin1 dramatik bi¢cimde
yansitir. Benzer sekilde Ernst Ludwig Kirchner’in portrelerinde figiirlerin gergin
bakislari, keskin ¢izgiler ve uyumsuz renkler araciligiyla bireyin psikolojik ¢okiintiisii
ve toplumsal yabancilasmasi goriiniir kilinir. Oskar Kokoschka’nin portrelerinde ise
firga darbelerinin enerjisi ve renklerin yogunlugu, modellerin i¢ diinyalarindaki
calkantilar1 agiga ¢ikarir. Disavurumcu portreler, sanatcilarin bireyin ruhunu kesfetme
cabasinin en gicli 6rneklerindendir. Bu portrelerde amag, fizyonomik benzerligi
korumaktan ¢ok, bireyin ruhsal derinligini, icsel c¢atigmalarim1 ve psikolojik
kirilganliklarii sanatin gorsel diliyle goriiniir kilmaktir. Bdylece portre, insan ruhunun

karmagik yapisina agilan bir pencere haline gelmistir.

Marc Chagall’in 1912-1913 yillar1 arasinda tamamladigr Kemanci adli yapiti, portre
sanatinda bireysel ve toplumsal psikolojiyi bir arada ele alan 6zgiin bir 6rnek olarak
degerlendirilebilir (Gorsel 4.5.). Sanatci, gergekei temsilden uzaklasarak diissel ve
duygusal bir anlatim dili kurmus; bu yaklasim, portreyi ¢ok katmanli bir anlam
diinyasina tagimistir. Kompozisyonda figiir merkezi bir konumda sunulmus, bas, el ve
keman gibi unsurlar orantisiz bicimde biiytitiilerek psikolojik yogunluk vurgulanmistir.
Koy evlerinin iizerinde siiziiliiyormus gibi tasvir edilen kemanci, mekani fiziksel bir
zemin olmaktan ¢ikarip ruhsal bir alanin tastyicisina doniistiiriir. Mor, yesil ve mavi gibi
doygun tonlarin hakimiyeti, riiya ile ger¢eklik arasinda salinan bir atmosfer yaratirken;
perspektifin bozulmasi, ¢evrenin nesnel bir temsil olmaktan ¢ok zihinsel bir izlenim
olarak kurgulandigini gosterir. Eserde yer alan kiiltiirel 6geler de portreye anlam
katmanlar1 ekler. Chagall, Yahudi kOy yasamina, miizige ve aidiyet duygusuna

gondermeler yaparak portreyi bireysel bir tasvirin 6tesinde kolektif hafizanin gorsel
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temsiline doniistlirmiistiir. Keman, hafizanin, kimligin ve duygusal aktarimin simgesel
tagiyicisidir. Figliriin evlerin ilizerinde resmedilmesi ise sanatin diinyevi sinirlar1 agsma
giiclinii, 0zgiirlik arzusunu ve bellegin uguculugunu imler. Kemanci, portre kavramini
fiziksel benzerlikten ruhsal 6zdeslige tasiyan bir eser olarak, bireyin igsel ¢atigsmalarini
ve kimlik arayigimi goriiniir kilar. Figiir ile mekanin birlikteligi, gecmise, aidiyete ve
kiiltiirel siireklilige dair psikolojik ve simgesel bir anlatim bi¢imidir. Bu yoniiyle eser,
portre mekan iliskisinin, bireysel deneyim ve kolektif hafizanin kesisiminde nasil yeni
anlam katmanlar1 iiretebildigini gostermesi bakimindan sanat tarihinde ayricalikli bir

konumda yer alir.

Gorsel 4.5. Marc Chagall, Kemanci, 1912-1913, Erigim: 28.09.2025
https://en.wikipedia.org/wiki/File:Image-Chagall_Fiddler.jpg

Modern sanatin en giiclii figlirlerinden biri olan Vincent van Gogh, modern sanatin en
Ozglin isimlerinden biri olarak, portreyi bireyin ruhsal diinyasin1 ve toplumsal
kosullarim1 yansitan bir ifade araci haline getirmistir. Disavurumculugun temel
ilkeleriyle de Ortlisen bu yaklasim, sanat¢inin eserlerinde 6zellikle renklerin sertligi,
firga darbelerinin yogunlugu ve figiiratif deformasyonlarda kendini gostermektedir. Van
Gogh icin bu plastik tercihler, sanat¢inin yasadigi igsel c¢atigmalarin, duygusal
dalgalanmalarin ve psikolojik yogunlugun dogrudan disavurumudur (Iscan, 2018). Bu
baglamda sanatcinin Patates Yiyenler (1885) adli tablosu, disavurumcu portre

anlayisinin erken Orneklerinden biri olarak dikkat ¢eker (Gorsel 4.6.). Eserde, kirsal
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kesimde yasayan koyliilerin sade bir aksam yemegi sahnesi konu edilmistir; ancak bu
sahne, gilindelik bir betimleme olarak figiirlerin yorgunluk, yoksulluk ve ¢aresizlikle
yogrulmus psikolojik durumlarinin giiglii bir temsili niteligindedir. Yiizlerdeki sert
cizgiler, ellerdeki deformasyonlar ve mekanin kasvetli atmosferi, bireysel ruh hallerini
toplumsal gercgeklikle birlestirir. Van Gogh burada, portreyi tekil bir yiiziin
betimlenmesinden ¢ikararak, kolektif bir ruh halinin ve toplumsal bir psikolojinin gorsel

ifadesine doniistiirmiistiir.

Gorsel 4.6. Van Gogh, Patates Yiyenler, 1885, tuval {izerine yagliboya, 82 x 114 cm,
Erisim: 28.09.2025 https://tr.wikipedia.org/wiki/Patates Yiyenler

Eserde 151k, psikolojik etkiyi artiran en énemli unsurlardan biridir. Masanin tizerindeki
lambadan yayilan los 151k, figiirlerin yiizlerini ve ellerini vurgulayarak, onlarin gecim
miicadelesi ve yasamin agirligiyla sekillenmis fizyonomilerini dramatik bigimde ortaya
cikarir. Gombrich’in (1999) de belirttigi iizere, Van Gogh i¢in sanatin islevi, 151k ve
rengin optik Ozelliklerini duygusal iletisimin ve insani yogunlugun bir araci olarak
kullanmaktir. Bu anlay1s, “Patates Yiyenler” de belirgin bir sekilde hissedilir. Renklerin
koyu tonlar1 ve 151k golge karsithigi, mekanin fiziksel derinligini arttirarak figiirlerin
ruhsal diinyasindaki karanligi yansitmaktadir. Van Gogh’un portre anlayisi,
disavurumculukta goriilen psikolojik derinligin erken bir ifadesidir. Sanatci, siradan
koyliilerin fizyonomileri iizerinden, evrensel insani duygular1 ve varolussal sikintilari
goriiniir kilmistir. Bu yoniiyle “Patates Yiyenler”, portre mekan iligkisini bireysel ruh

halleri ile toplumsal baglam arasindaki koprii olarak ele alan giiclii bir sanat yapitidir.
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Ronesans’tan itibaren portre sanati, bireyin toplumsal konumunu ve kimligini
belgeleyen Onemli bir ara¢ haline gelmistir. Bu donemde sanatgilar, bireyi fiziksel
ozellikleriyle gercekei bir bigimde tasvir etmeye dnem vermis, portreler adeta tarihsel
kayit niteligi tasimistir. Ancak disavurumculukla birlikte portre anlayisinda kokli bir
donlisim yasanmustir. Disavurumcu sanatgilar i¢cin  Onemli olan, bireyin dis
goriiniisiinden ziyade onun i¢ diinyasi, ruhsal catismalart ve yasadigi duygusal
cokiintiilerin yansitilmasi olmustur (Gombrich, 1999). Bu baglamda, disavurumcu
portre gelenegine 6nemli katkilarda bulunan Vincent van Gogh, izlenimcilikten farkli
olarak duygusal yogunlugu ve psikolojik kirilmalar1 resimlerine yansitarak dikkat
cekmistir. Ozellikle otoportrelerinde goriilen melankoli, ice déniikliik ve ruhsal
kirilganlik, sanat¢inin i¢sel diinyasina dair giiclii ipuglar1 sunar. Van Gogh goriinenin
Otesinde hissedileni ve yasanani da tuvaline aktarmig; bu yoniiyle disavurumcu

portrenin Onciilerinden biri olmustur (Spence, 1997).

Van Gogh’un Paul Gauguin ile gegirdigi kisa dénem, sanatsal anlamda verimli fakat
ruhsal agidan oldukga sarsici olmustur. Gauguin’in mesafeli ve bagimsiz tavirlari, Van
Gogh’un hassas yapisin1 olumsuz yonde etkilemis ve sanat¢cinin psikolojik dengesini
daha da zedelemistir. Bu siirecin sonucunda ortaya c¢ikan “Kulagir Sargili Otoportre”
(1889), fiziksel bir yaralanmanin temsili ve saplantili bir aidiyet hissinin yaninda igsel
¢Okiislin semboliidiir (Gorsel 4.7.). Tuval lizerine yagliboya ile calisilan bu otoportrede,
figlirtin yiliz hatlarindaki sert ve belirgin fir¢ca darbeleri, ruhsal kirilmanin fiziksel
yansimalarii goriiniir kilar. Arka plandaki soguk yesil ve mavi tonlar, yiiziin donuk ve
sicak renkleriyle kontrast olusturarak sanat¢inin yasadigi igsel ¢eliskiyi ve derin
yalnizlig1 vurgular. Figiiriin bakisi, izleyiciyle dogrudan temas kurmaktan kaginir; bu ise
hem fiziksel acinin hem de psikolojik yabancilasmanin sessiz bir ifadesi olarak
yorumlanabilir. Burada sargi, sanatginin kirillganligini, travmalarini ve aidiyet arayisini

simgeleyen gii¢lii bir metafora doniisiir (Iscan, 2018).
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Gorsel 4.7. Vincent Van Gogh, Bandajli Kulagiyla Otoportre, 1889, tuval tizerine
yagliboya, 60 x 49 cm. Erigim: 28.09.2025 https://en.wikipedia.org/wiki/Self-
Portrait_with_Bandaged Ear

Gorsel 4.8’de sunulan Vincent van Gogh’un otoportresi, sanat¢inin ruhsal
dalgalanmalarini ve igsel ¢atigmalarini yansitan giiglii bir 6rnektir. Arka planda yer alan
girdapli firca darbeleri, sakin bir yiizeyden c¢ok, sanat¢inin zihinsel gelgitlerini
cagristiran dinamik bir atmosfer yaratir. Van Gogh’un yiiz hatlarindaki sertlik ve
bakislarindaki keskinlik, onun ruhsal sikismighigini, ayn1 zamanda diinyayla kurdugu
gerilimli iligkiyi goriiniir kilar. Sanat¢inin otoportresinde figiir, adeta dalgali bir deniz
iizerinde savrulan bir sandal gibi resmedilmis; bu durum, bireyin psikolojik
istikrarsizligin1 gorsel diizleme tasimaktadir. Van Gogh’un kullandig1 yesil, mavi ve
turuncu tonlarin kontrasti, ruhsal gerilimi pekistiren bir aractir. Bu baglamda, renklerin
yogunlugu ve fir¢a darbelerinin hizla tekrarlanan ritmi, izleyiciye sanat¢inin zihinsel
catismasini ve igsel firtinasin1 dogrudan hissettirir. Van Gogh, portrelerinde bireysel
kimligini ve toplumsal bir uyum arayisini dile getirmistir. Arka planin siirekli hareket
eden dokusu, bir yandan zihinsel karmasayi betimlerken diger yandan gelecekte
ulagilmak istenen bir barig ve biitiinliikk arzusuna isaret eder. Bu nedenle otoportre,
bireysel acinin ve ruhsal ¢okiisiin ifadesi olmanin yam sira, evrensel diizeyde bir birlik

ve uyum idealiyle de iliskilendirilebilir.
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Sanatcinin otoportrelerine yon veren temel unsur, ruhsal kirilmalar ve hastaligiyla olan
miicadelesidir. Van Gogh, bu siiregte resim yapmay1 bir direnis, kendini var etme bigimi
olarak gormiistiir. Ancak, yasadig1 zihinsel hastaliklar ve umutsuzluk, onun yalnizligini
derinlestirmis bir yandan da sanatina yon vermistir. Otoportrelerinde goriilen hizli ve
kimi zaman uyumsuz boyama teknikleri, sanat¢inin ruhsal dengesizligini goriiniir kilar.
Yine de bu teknik, portreye benzersiz bir ifade giicii kazandirarak, bireyin psikolojik
kirilganligini sanatin merkezine tagir. Dolayisiyla Van Gogh’un otoportresi, portre
sanatinda  psikolojik  yansimalarin en c¢arpict  Orneklerinden  biri  olarak
degerlendirilebilir. Sanatgi, kendi bedenini ve yiizlinii zihinsel c¢alkantilarin ve
varolussal sorularin somutlastig1 bir ylizey olarak islemistir. Bu yoniiyle eser, insanin
i¢sel diinyasini ve psikolojik kirilganligini evrensel bir anlati diizeyine tasimaktadir

(Yetkin, 1966).

Gorsel 4.8. Vincent Van Gogh "Otoportre" 1889, tuval iizerine yagliboya, 65x54 cm.
Fransa, Erisim: 25.09.2025 https://www.vincentvangogh.org/self-portrait.jsp

Van Gogh’un bu eseri, disavurumcu anlayisin temel ilkeleri olan deformasyon, dramatik
renk gecisleri ve yogun duygusal atmosferle dogrudan Ortiismektedir. Sanat¢inin
bireysel trajedisi, tuval araciligryla kolektif bir varolus sorunsalina doniistiiriilmiistiir.
Bu noktada Van Gogh’un portreleri, bireysel kirilganliklar1 goriiniir kilarken; James
Ensor’un grotesk maskeler ve ironik figiirlerle toplumsal elestiri yaptig1 portreleriyle

karsilastirildiginda, disavurumculuk iginde farkli yoOnelimlerin varh@ dikkat
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cekmektedir. Ensor toplumsal ikiyiizliiliigii yansitirken, Van Gogh bireysel ac1 ve igsel
yabancilasmay1 6ne ¢ikarmistir. Her iki sanat¢inin yaklagimi da, portrenin fizyonomik
benzerlikten ibaret olmadigini, bireyin ruhsal ve toplumsal derinliklerini agiga ¢ikaran
gliclii bir sanat formu oldugunu ortaya koymustur. James Ensor, yapitlarinda nefret,
endise, 6lim korkusu ve igsel c¢okiintii gibi kavramlar yogun bir sekilde islenmistir.
Ensor’un resimlerinde maske, bireyin gizledigi kimligi, toplumsal ylizeyin altinda yatan
yapaylig1 ve sahte mutlulugu sembolize eden en belirgin unsurlardan biri haline gelir.
Kalin firca darbeleri, kasitli bicim bozmalar ve yogun renk kontrastlariyla kurdugu
kompozisyonlarda, izleyicide rahatsiz edici bir duygu uyandirmay1 amagclar. Bu yoniiyle
Ensor’un eserleri, bastirilmis ¢atismalarin ve toplumsal yabancilasmanin disa vuruldugu

bir alan oldugunu ortaya koyar (Iba, 2020; Kapan, 2005).

Psikanalitik agidan bakildiginda, Ensor’un maskelerle oriilii diinyas1 Freud’un sanatci
psikolojisine dair agiklamalariyla da Ortiismektedir. Freud, sanat¢inin yaratici gliciinii
bilingdisinda bastirilmis arzularin ve igsel ¢atismalarin sembolik disavurumu olarak
degerlendirmistir. Bu yaklasim, Ensor’un grotesk yiizler ve ironik sahnelerle kurdugu
imgeleri anlamlandirmada 6nemli bir referans noktasi sunar. Ancak sanat eserinin tek
basina psikolojiyle aciklanamayacagi, estetik degerlerin de géz 6nilinde bulundurulmasi
gerektigi Ensor’un calismalarinda kendini gdsterir. Zira onun eserleri, hem toplumsal
elestirinin hem de gorsel estetik giiclin birlestigi 6zgiin bir ifade alani yaratmaktadir

(Kapan, 2005).

Ensor’un sanatinda dikkati ¢eken bir diger unsur, Flaman ressamlar1 Hieronymus Bosch
ve Pieter Bruegel’den devralinan ironik ve elestirel tavrin modern bir yorumla yeniden
canlandirilmasidir. Ozellikle “Maskeli Otoportre” (Gorsel 4.9.) ve “Giris Alayr” (Gorsel
4.10.). gibi eserlerinde, grotesk figiirler, maskeler ve iskeletler araciligiyla bireyin i¢sel
kaosu ve toplumsal yabancilagsmasi gorsellestirilmistir. Bu baglamda Ensor’un
maskeleri 6liim, yabancilasma ve kimlik kaybi gibi kavramlar1 simgeleyen giiglii
metaforlar héline gelir. Oliimiin kagimlmazhigina yaptign gondermeler ise, onun
diinyasinda tiim yapayliklarin Gtesinde tek gergekligin 6lim oldugunu vurgular

(Haustein, 2009).
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Gorsel 4.9. James Ensor, Ensor ve maskeleri, 1899, tuval iizerine yagliboya, 120x80
cm, Erigim: 28.09.2025 https://serkanhizli.wordpress.com/2015/06/11/self-portrait-
with-masks-maskeler-ile-otoportre-1889-ressam-james-ensor/

Gorsel 4.10. James Ensor, Isa’nin 1889°da Briiksel’e Girisi, 1888, tuval iizerine
yagliboya, 258 x 431 cm. Erigim: 28.09.2025 https://haber.sol.org.tr/haber/james-

ensorun-maskeleri-neyi-gizliyor-375869

Ensor’un portre anlayisi, disavurumculukta psikolojik derinligin toplumsal elestiriyle

birlestigi en carpici 6rneklerden biridir. Maskeler araciligiyla gizlenen kimlikler, insan
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dogasinin kirilganliklarini, bireyin ig¢sel ¢atismalarini ve toplumun yapayligini yansitan
simgesel bir dil kurar. Bu dil, yiiziin ifadesi disinda ayrica mekanin kurgulanis bigimiyle
de giiclenir: Ensor, ¢ok renkli, yogun ve neredeyse bosluk birakmayan bir yiizey diizeni
kurarak sahneyi bosluga yer birakmayan gorsel kurgulama anlayisi ile 6rer. Perspektifin
sikistirilldigy, figiirlerin iist liste bindirildigi ve bakis hatlarinin ¢arpistig1 bu asir1 yogun
kompozisyon, izleyicide bunalimli, klostrofobik ve sikismis bir atmosfer hissi yasatir.
Renklerin parlak fakat uyumsuz titresimleri, ylizeydeki gorsel entropiyi artirarak
giirliltiilii bir kalabalik algist olusturur; bdylece portre, bireysel yiiz hatlarinin 6tesinde
donemin ruhunu, toplumsal yapimin kaotik basincini ve insan psikolojisinin ¢eligkili
yonlerini goriinlir kilan ¢ok katmanli bir ifade aracina doniisiir. Ensor’un kalabaligi
mekanin her hiicresine yaymasi, izleyiciye nefes alacak yer tamimayan bir yakinlik ve
carpisma duygusu yaratir; bu da portredeki maskelerin yalniz gizlenme degil,
kutuplasmis toplumsal iligkilerin ve kimlik gerilimlerinin metaforik yiizeyi olarak

caligmasini saglar.

Disavurumcu sanatgilar, yasadiklar1 donemlerin politik baskilarini, 6zgiirliik kayiplarini
ve kisisel travmalarini eserlerinde yansitarak olusturduklar: estetik tavrin yaninda ayni
zamanda bireysel ve toplumsal ruhsal durumu gériiniir kilmay1 hedeflemislerdir (iscan,
2018). Bu durum, 6zellikle portre tiiriinde belirginlesmis ve portre, sanat¢inin psikolojik
cozlimlemelerini en yogun bi¢imde aktardigi ifade araglarindan biri haline gelmistir.
Disavurumculugun psikolojiyle baginin en ¢arpict dérneklerinden biri Egon Schiele’nin
otoportreleridir. Sanat¢inin eserlerinde goriilen deformasyonlar ve ifadeci iislup, onun
ruhsal durumunu agiga ¢ikarir; yasadigi melankoli, bastirilmis arzular ve travmatik
yasam deneyimleri figiirlerin bedensel ¢arpikliklari lizerinden izleyiciye aktarilir (Teber,
1997), (Gorsel 4.11.). Schiele i¢in artik ne beden ne de ruh giivenli bir siginak olarak
varhiginmi siirdiirebilmektedir; bu nedenle otoportreleri, derin bir tepkiselli§in ve

aidiyetsizligin yansimasidir.
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Gorsel 4.11. Egon Schiele, Bas1 egik portre, 1912, tuval {izerine yagliboya, 42,2 x 33,7
cm. Erigim: 29.09.2025 https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Egon_Schiele_-
_Selbstportr9oeC3%A4t_mit_gesenktem_Kopf, 1912.jpg

Schiele, donemin onemli sanatcist Gustav Klimt’in 6grencisi olarak yetigsmis, ancak
Birinci Diinya Savasi’nin ardindan sanatin burjuva bir ayricalik olmaktan ¢iktigini
vurgulamigtir. Bu anlayis, onu perspektif, 151k ve atmosfer kurallarini terk ederek daha
yogun psikolojik anlamlar tasiyan mekan ve figiir temsillerine yoneltmistir. Ozellikle
grotesk ve rahatsiz edici bir estetik anlayis benimseyen Schiele, otoportrelerinde
kendisini kimi zaman dini figiirlerle 6zdeslestirmistir. Bu narsistik egilim, onun
sanatinda hem dikkat ¢eken hem de elestirilen bir yon olarak 6ne ¢ikmistir. Melankoli,
erotizm ve igsel calkantilarin birlesimi, otoportrelerine damgasini vurmus; sanatgi,
model yerine kendi bedenini resmetmeyi tercih ederek adeta egosu ve icsel kimligiyle

ylizlesmistir.

Schiele’nin bu bireysel ve ig¢sel odakli portre yaklagimi, disavurumculukta psikolojik
temsillerin ne kadar belirleyici oldugunu gosterirken, ayn1 donemde Edvard Munch’un
eserleri de bireyin ruhsal calkantilarin1 evrensel bir dilde goriiniir kilmistir. Munch’un
“Yasam Dans1” (1899) adli eseri, bireyin yasam dongiisiinii ask, tutku, yalnizlik ve
6liim temalar1 iizerinden sorgulayan simgesel bir disavurumcu yapittir (Gorsel 4.12.).
Tuvalde figiirlerin ruhsal durumlar1 bigimsel deformasyonlar ve dramatik renk

kullanimiyla aktarilir; beyaz elbiseli gen¢ kadin masumiyeti, kirmizi giysili figiir tutku
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ve cinselligi, siyah giysili figiirler ise o0liim ve yalmzligi temsil eder. Mekan ve
perspektif kurallar1 bilingli olarak ihlal edilerek figiirler zamansiz ve mekansiz bir
psikolojik alana yerlestirilmistir. Bu 6zellikler, digavurumculugun 6znel ve duygusal

diinyaya ydnelen anlayisiyla biitiinlesmektedir (Iscan, 2018).

Gorsel 4.12. Edvard Munch, Yasam Dansi, 1899, tuval {lizerine yagliboya, 225x191 cm.
Erisim: 29.09.2025 https://en.wikipedia.org/wiki/The Dance_of_Life_(Munch)

Munch’un psikolojik portre yaklasimini en gii¢lii bigimde ortaya koyan eserlerinden biri
dis mekanda kurgulanan Ciglik (The Scream) tablosudur (Gorsel 4.13.). 1893’te
baslayip farkli versiyonlarla yinelenen bu ikonik kompozisyonda, mekan figiiriin ruhsal
durumunu tasityan aktif bir unsur olarak islemistir. Giinliigiinde aktardig {izere, giin
batiminda dis mekan ufkunu kaplayan kan kirmizist gokyiiziiniin yarattigi dehset
duygusu, kopriiniin diyagonal ¢izgileri ve su ylizeyinin dalgali ritmiyle birlikte, figiiriin
ciglik atan siluetini mekansal olarak sikistirir ve varolussal bir ¢okiise doniistiiriir
(Holland, 2005). Burada gokyiizii ile su, dig mekanin dogal unsurlar1 olmaktan ¢ikar;
kirmizi turuncu mavi kontrastlartyla figliriin i¢ diinyasinin titresen es bigimli
(izomorfik) uzantisina doniisiir. Boylece mekan, perspektif hatlarinin daralttigi kopri,
ufuk cizgisinin dalgali hareketi ve rlizgarin titrettigi atmosferle, izleyicinin algisini
dogrudan yoneten bir psikolojik sahneye evrilir. Bu baglamda Munch’un portrelerinde
birey, dis mekanin dramatik kurgusu ig¢inde okunabilen ruhsal kirilmalarin, psikolojik

gerilimlerin ve varolussal sorgulamalarin tastyicis1 haline gelmistir (Iscan, 2018).
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Gorsel 4.13. Edvard Munch, Ciglik, 1893, Karton iizerine yagli boya, tempera, pastel
ve boya kalemi, 91x73,5 cm. Erigim: 29.09.2025
https://en.wikipedia.org/wiki/The_Scream

Munch’un portrelerinde bireyin varolugsal kaygilar1 ve ig¢sel calkantilari, giiclii renk
kontrastlar1 ve dramatik deformasyonlarla goriintir hale gelmisti. Bu yaklagim,
disavurumculuk icinde insanin psikolojik boyutunu merkeze alan bir ¢izgiyi
belirginlestirmistir. Bu ¢izgi, 20. yiizyilin baginda Oskar Kokoschka’nin ¢alismalariyla
yeni bir ifade alam kazanir. Oskar Kokoschka’nm 1909 tarihli insanm Trajedisi adl
litografi calismasi, disavurumcu sanat anlayisinin carpict Orneklerinden biri olarak
degerlendirilebilir (Gorsel 4.14.). Sanat¢i bu eserinde insan ruhunun karanlik,
bastirilmis ve gatismali yonlerini gozler oniine sermektedir. 122 x 78 cm 0l¢iilerindeki
bu litografi, dramatik ¢izgi kullanimi ve deformasyona ugramis figiirleriyle bireyin icsel

krizini ve de donemin ruhsal buhranlarin1 sembolize eder niteliktedir.
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Gorsel 4.14. Oskar Kokoschka, Insanin Trajedisi, 1909, Litografi, 122x78 c¢m, Erisim:
29.09.2025 https://www.artfulliving.com.tr/sanat/ifade-anlatim-ve-disavurum-arasinda-

ekspresyonizmianlamak-i-7729

Kokoschka’nin ¢izgilerindeki titresim ve figiirlerin yer yer groteske varan bigimleri,
disavurumculugun temel hedefi olan ig¢sel durumun gorsellestirilmesini basarilt bir
sekilde yansitir. Mekansal belirsizlik, sert kontrastlar ve figiirlerdeki psikolojik gerilim,
sanatcinin bireysel deneyimlerini ve donemin kolektif sikintilarini tuvale degil, kagida
aktardig1 6zgiin bir anlatim formudur. Eserdeki insan figiirleri yalmzlik, korku ve
varolugsal sorgulamalarla kusatilmistir. Bu da Insanmin Trajedisini psikolojik ve felsefi

bir ylizlesme sahnesine doniistiirtiir (Whitford, 1991).

Beckmann, zengin renk paleti ve giiglii ¢izimlerle dikkat cekici, etkileyici ve yer yer
kasvetli tablolar yaratmig bir sanatcidir. Portrelerinde genellikle insan ruhunun zaferini
ve igsel endiselerini isler, bu temalar1 derinlemesine ele alarak eserlerine duygusal bir
yogunluk kazandirir. Beckmann'in carpici siyah renk kullanimi, Edouard Manet'nin
eserlerindeki renk tonlamalarini andirirken, insan figiirlerini ¢izme bi¢gimi Rembrandt'in
anlayisina yakinlik gosterir (Incirkus, 2023). Sanatci, kendi otoportresinde kendini, sert
facial 6zelliklere ve hafif bir sabirsizlik ifadesine sahip, sik giyimli, orta yasl bir adam
olarak betimler (Gorsel 4.15.). Bu portre, sanat¢inin zeki ve kendine giivenen yapisini
Oon plana cikarirken, ayn1 zamanda toplum tarafindan yasanan hayal kirikliklarina

ragmen hala umudunu koruyan idealist bir karakteri de yansitir. Beckmann'in
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portrelerindeki kotiiclil bakiglar ve karakteristik siyah renk kullanimi, figiirii mekansal
smurlar igerisinde adeta sikistirir, bu da tehlikeli bir disavurumcu ruh halini vurgular ve
izleyiciye sanat¢inin derinlemesine bir psikolojik analiz sunar. Beckmann'in portreleri,
onun estetik anlayisini ve bireysel, toplumsal diizeydeki hassasiyetlerini gosterir. Bu
eserler, sanat¢inin kendi i¢ diinyasina dair derin bir anlayis ve toplumla olan karmasik

iligskisine dair 6nemli gézlemler saglar.

Gorsel 4.15. Max Beckmann “Yesil ve Kahverengili Otoportre” 1945, ABD, Erisim:
29.08.2025 https://www.goodreads.com/review/show/1600237859

Max Beckmann, 1900-1902 yillar1 arasinda Weimar Akademisi'nde aldig1 resim egitimi
siiresince Fransiz, Italyan ve Alman primitif sanatcilarin yapitlariyla ilgilenmis ve bu
sanatcilardan dogrudan etkilenmistir. Berlin’e  dondiiglinde, modern sanatin
Almanya’daki oOnemli izlenimci hareketlerinden biri olan Berliner Sezession
topluluguna katilmistir. Ancak Beckmann’in sanatsal yoneliminde asil kirilma, I. Diinya
Savagi sirasinda cephede yasadigi travmatik deneyimlerin ardindan gergeklesmistir.
Savas sonrast donemde, figiirlerinde belirgin deformasyonlar ve daha keskin, koseli
formlar tercih etmis; renkleri ise carpici, yogun ve rahatsiz edici diizeyde kullanmaya
baslamistir. Beckmann’in savasin ve modern toplumun birey tizerindeki yikict etkilerini
ele aldig1 yapitlarinda sikigmis, tedirgin mekanlar ve psikolojik gerilimle yiikli figtirler
one ¢ikmaktadir. Figiirlerin yapay mimikleri ve soguk bakislari, sanat¢inin birey ve

toplum iligkisine dair elestirel yaklasiminin bir yansimasi olarak degerlendirilebilir.
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Sanat¢inin Sampanya Bardakli Otoportre adli yapit1 (Gorsel 4.16.), bu yaklagimin tipik
bir 6rnegi olarak ©one c¢ikar. Beckmann, kendisini kibirli ve mesafeli bir tavirla
betimlemistir. Kivrimli bir sekilde duran eli, agzindaki puro ve diger elinde tuttugu
sampanya kadehi, disaridan liiks ve prestij goriintiisii sunan; ancak igerik bakimindan
s1g kalan bir yasam bi¢iminin sembolleri olarak yorumlanabilir. Arka planda yer alan,
yaris1 gorlinen ve yapmacik bir giiliimsemeyle betimlenen kadin figiirii ise ylizeysel
iligkilerle kusatilmis toplumsal yapinin elestirisini giiclendirmektedir. Beckmann’in bu
otoportresi, burjuva degerlerine yonelik alayci ve disavurumcu bir durusu goriiniir

kilmaktadir.

Gorsel 4.16. Max Beckmann, Sampanya Bardakli Oto-Portre, 1919, tuval iizerine
yagliboya, 65,0 x 55,5 cm. Erisim: 29.09.2025
https://www.getdailyart.com/tr/24148/max-beckmann/sampanya-bardagiyla-otoportre-

orig-self-portrait-with-champagne-glass

Elestirel ve disavurumcu iislubuyla Tiirkiye’de ¢agdas plastik sanatlar alaninda kendine
0zgii bir konum edinen Mehmet Giileryiiz’iin sanat pratigi, insan figiirii ve bu figiirii
kusatan mekansal diizen ile sosyopolitik baglamlar etrafinda sekillenmektedir. Sanatci,
ozellikle Tirkiye’deki toplumsal doniisiimlerin bireyler iizerindeki etkilerini elestirel bir
perspektifle islerken, ironik bir dil aracilifiyla izleyiciyi diigiinmeye yoneltir.
Kompozisyonlarinda i¢ mekan; basik tavan etkisi, sig derinlik ve negatif alanin

azaltilmasi1 gibi se¢imlerle psikolojik bir sahneye doniisiir; figlirler ¢ogu kez yiizeye
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dogru itilerek izleyiciyle aradaki mesafe mekan agisindan kisaltilir. Aile ici iligkiler,
kadin erkek dinamikleri, doga ve canli yasami gibi temalar, Giileryiiz’iin figiiratif
anlatiminda siklikla karsilasilan 6gelerdendir. Disavurumculugun temel ilkelerinden biri
olan bireyin yasadig1 sorunlarla yiizlesme meselesi, sanat¢inin ¢alismalarinda belirgin
bicimde yer almakta ve izleyiciye toplumsal gerceklikle ylizlesme imkani sunmaktadir.
Bu yiizlesme, ¢ogu zaman odalar, kap1 esik gegisleri, pencere agikliklari, masa ve koltuk
gibi i¢ mekan dgelerinin gerilimi artiracak bicimde konumlandirilmasiyla desteklenir;
arka plan, anlamin kuruldugu etkin bir mekan katmani olarak isler. Giileryiiz’iin
sanatsal dilinde desen, renk, ironi ve hiciv temel Dbelirleyicilerdir. Renklerin
disavurumsal etkisi, figiirlerdeki carpici deformasyonlarla birleserek giiclii bir ifade
alani yaratir. Ozellikle desen, sanat¢inin plastik dilinin merkezinde yer almakta; yogun
boya katmanlar1 ve dokusal ylizeylerle desteklenerek dikkat ¢ekici bir anlati kurgusu
olusturmaktadir. Cizginin titresimi ve katmanli boya, duvar, zemin, arka plan iliskisini
akiskanlastirarak mekansal hiyerarsiyi bilerek bozar; boylece figiir mekan iligkisi tek bir

psikolojik ylizeyde toplanir.

Grotesk yaklagimla bigimlenen portrelerinde ve desenlerinde, yasadigt donemin
sosyopolitik elestirileri acik bi¢imde hissedilmektedir. Deforme edilmis eller, ayaklar ve
yliz ifadeleri, tarafsiz goriinen fakat gerilimle Oriilmiis bir i¢ mekan kurgusu icinde
dinamik bir desen anlayisiyla biitiinlesmis; bu baglamda ifadeci bir anlatim dili tercih
edilmigtir. Mekanin sikismasi ve geniglemesi, bakis hatlarinin ¢arpismasi ve bosluk
birakmayan yerlesimler, sanat¢cinin figiirlerinde kusku, tedirginlik ve endise gibi
duygulan, carpici renk kullanimiyla i¢ i¢e gegirerek goriiniir kilar (Gorsel 4.17.). Bu
ozellikleriyle Mehmet Giileryliz’tin, Yeni Disavurumculuk akimi baglaminda
degerlendirilebilecegi sdylenebilir. Resim, heykel ve enstalasyon ¢alismalarinda yasam,
6liim, doga, canlilar ve aile iligkileri gibi temalara siklikla yer vermesi, mekani anlatinin

aktif bileseni olarak kullanan sanatinin ¢ok katmanl1 yapisini ortaya koymaktadir (Iscan,

2018).
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Gorsel 4.17. Mehmet Giileryiiz, Anladilar, 2006, tuval iizerine yagliboya, 146 x 114,
Erisim: 29.09.2025
https://www.mutualart.com/Artwork/Anladilar/0722CAD4DEB1362B

Sanat¢inin Civil Law (Sorgu) adli yapiti, toplumsal elestiriyi grotesk deformasyon ve
disavurumcu teknikle bir araya getirir (Gorsel 4.18.). I¢ mekan dramaturjisi eserin
tastyic1 O0gesidir: diyagonal désemeler, tavan isiklariin ritmi, kapt duvar panellerinin
dar koridor etkisi ve 6ndeki kiirsii mekani sikistirarak figiirli yilizeye iter. Bu sikisma,
abartili yiiz ifadeleri ve bozulmus perspektifle birleserek bireyin yalnizligni,
baskilanmighigimi ve sistem karsisindaki kirilganligini goriiniir kilar. Arka planda
konumlanan otorite figiirii, zemin ¢izgileri ve 151k lekeleriyle odak noktasina
baglanirken, benzer deformasyonlarla islenmesi iktidar kavrayisini tartismaya acar.
Boylece eser, mekanin aktif baskisi iizerinden okunan bir toplumsal diizen ve iktidar
iligkileri elestirisidir. Yogun renk kullanimi, titresimli konturlar ve ritmik ¢izgiler

izleyiciye dogrudan gegen bir psikolojik gerilim atmosferi iiretir (Burunsuz, 2018).
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Gorsel 4.18. Mehmet Giileryiiz, Civil Law, 2008, Tuval Uzerine Yaglhiboya, 65 x 50
cm. Erigim: 29.09.2025 https://www.idildergisi.com/makale/pdf/1541838564.pdf

Mehmet Giileryiiz’iin elestirel ve ironik disavurumcu yaklasimi, toplumsal yapinin birey
tizerindeki baskilarini grotesk deformasyonlarla goriintir kilarken; benzer bigimde Nese
Erdok da insanin psikolojik ve toplumsal gercekligini odaga alarak, figiirii merkezine
yerlestiren Ozgiin bir anlatim dili gelistirmistir. Nese Erdok’un sanatsal iiretiminin
merkezinde insan figlirii yer alir. Sanatg¢imin birgok eserinde dramatik ve hiiziinlii
atmosfer hakimdir. Genellikle tekil figiirleri tercih eden Erdok, bu figiirleri psikolojik
durumlar1 6n plana ¢ikaracak sekilde kurgular. Deformasyon kullaniminda asiriliga yer
vermez; ancak anlatim giicii agisindan etkili sonuclar elde eder. Sanat¢inin figiirleri ve
portreleri, huzursuzluk, mutsuzluk, c¢irkinlik ve orantisizlik gibi unsurlarla izleyicide
giiclii bir psikolojik etki yaratir. Desenlerinde, gozlemledigi gercek bireylerin izleri
goriilmektedir. Sokak saticilari, c¢ocuklar, hastalar, engelliler ve toplumun yoksul

kesimlerine ait figiirler, eserlerinde sik¢a yer bulur (iscan, 2018).

Erdok’un portre ve figiirlerinde, dengeli deformasyon anlayist dikkat geker. Ozellikle iri
ve karanlik gozler ile izleyiciye dogrudan bakan bakislar, normalden biiyiik eller ve
ayaklar, temsil edilen kisilerin ruhsal durumlarina dair ipuglart sunar. Sanatgi,
resimlerinde sosyal igerikli temalar1 isler; bu tavrin temelinde ise yasadigi karamsarlik,
hiiziin ve Ofke gibi igsel durumlarin etkisi bulunmaktadir. Sanat¢i, sanatin temel

islevlerinden birinin toplumsal gercekleri ve adaletsizlikleri belgelemek oldugunu
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diisiinmektedir. Bu yaklasimla iirettigi portrelerinde, psikolojik cokiintiinliin farkl
boyutlarini izleyiciye aktarmayir amacglamistir. Erdok’un anlatima ve ifadeye verdigi
Onem, estetik kurallardan ziyade icerikle iligkilidir. Resimlerinde klasik anlamda altin
oran ya da geleneksel giizellik anlayislarina bagh kalmaz. Baz1 eserlerinde, maniyerist
sanatcilarin bigimsel abartilarini andiran hatlar, duruslar ve cizgiler dikkat ceker (Gorsel
4.19.). Genel olarak, figiirler hastalikli, mutsuz, ¢irkin ve orantisiz 6zellikler tagimakta;
bu durumlar beden duruslari ve yiiz ifadeleri araciligiyla gii¢lii bicimde yansitilmaktadir
(Iscan, 2018). Mekan acisindan, Erdok figiirii her zaman nétr bir fon Oniine
yerlestirmez; aksine si1g derinlikli bir i¢ mekan kurar. Erdok “Anne” tablosunda, sol
yanda kolcakli sandalye, arkada siliklesmis bedenler ve duvar yiizeyinde mat ton
gegisleri ile zemin, orta, arka plan arasinda basingli bir yakinlik yaratir. Negatif alanin
kontrollii daraltilmasi, figiirle izleyici arasindaki mesafeyi kisaltir boylece bakis, yiiz ve
eli bir temas diizlemi gibi 6ne ¢ikar. Kedi govdesinin kucagimn iizerinden uzanisi ve
avuctaki kirmizi kiire, kompozisyonda mekénsal eksen kurarak figiirler aras1 goriinmez
gerilimi birbirine baglar; oturma diizlemi, kol¢ak ve beden ¢izgileri diyagonal bir
yonlenme ile i¢e dogru kapanir. Arkadaki figiirlerin duvara “yapismis” siluetleri,
planlarin {ist iiste bindirildigi bir diizlem etkisi iiretir; mat boya ve kuru firga dokusu ise
duvari, psikolojik atmosferi emen bir yilizeye donistiiriir. Boylece Erdok’ta mekéan,
duygusal iklimi belirleyen, taniklik eden ve iligkileri sikigtiran aktif bir anlati bileseni

olarak esere katki sunmaktadir.

Gorsel 4.19. Nes’e Erdok, Anne, 2008, tuval iizerine yagliboya, 146x114 cm
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Gorsel 4.20°de yer alan portre, disavurumcu sanat anlayisinin temel niteliklerini gii¢li
bicimde yansitmaktadir. Figiiriin yiiz hatlarindaki abartili deformasyon, i¢sel bir acinin,
yalmizligin ya da psikolojik ¢okiintiiniin gorsellestirilmis hali olarak okunabilir. Yiiz
ifadesi hiiziinlii ve ice kapanik bir durus sergilerken, kapiisoniin diyagonal hatt1 figiiriin
lizerine adeta bir mekansal tavan gibi kapanir; negatif alanin genisligi ve s1§ derinlik
duygusu, izleyicide igsel bir sikismislik ve savunmasizlik hissini artirir. Arka planin
tekdiize ve bos birakilmis ylizeyi, dekoratif fon olmaktan ote, figiirii ¢evreleyen
varolussal bir bosluk olarak islevlenmistir ve figiir, bu boslukta kenarlara dogru eriyerek
cevresel baglamdan soyutlanir. Siirlt ve soguk renk paleti, yiiz ve Ortii kontrastini
belirginlestirir; ellerin birbirine kapanan konumu, mekanin daralan gergevesi ile birlikte
psikolojik baskiy1 somutlar. Dolayisiyla eser, goriineni betimlemek yerine mekani bir
duygulanim aygitina doniistiirerek hissedileni 6ne ¢ikarir. Sanat¢inin amaci, bireyin dig
goriiniisiint degil; i¢sel diinyasini, ruhsal ¢éziilmesini ve duygusal karmasasini ylizeyde
goriiniir kilmaktir. Eser, izleyiciyi figiiriin duygusal diinyasina dahil ederken, toplumsal
gercekligin disina c¢ikarak boslukla tanimlanan bir i¢sel hakikate odaklanmaktadir
(Karakaya, 2012).

Gorsel 4.20. Nes’e Erdok, Warhill'in Portre, 1973, tuval {izerine yagliboya, 100x70 cm,

Otto Dix, Birinci Diinya Savasi’ndaki deneyimlerinden yola ¢ikarak gelistirdigi figiir
deformasyonlar1 ve ¢arpict anlatimiyla 20. yiizyll disavurumcu sanatinin 6nemli

isimlerinden biridir. Yeni Nesnelcilik akiminin temsilcisi olarak, savasin yikic
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etkilerini ve Alman toplumunun i¢ine diistiigli ekonomik, sosyal ve ideolojik ¢okiintiiyii
eserlerinde giiclii bicimde yansitmistir. Naziler tarafindan “yoz sanat” iiretmekle
suclanarak gorevinden uzaklastirilmasi da sanatinin sistem elestirisine dayali karakterini
ortaya koymaktadir. Dix’in eserleri, disavurumculugun psikolojik yansimalariyla
sekillenmis; Ozellikle portrelerinde bireylerin i¢ diinyalarindaki travmalar, statii
catismalar1 ve toplumla yasadiklari celiskiler gili¢lii bir bicimde vurgulanmistir.
Disavurumculuk, portre sanatinda geleneksel goriinim ve statii temsillerinden
uzaklagarak bireyin ruhsal kirilganligini ve igsel catismalarini resmetme anlayisini
benimsemistir. Bu anlayis, portreyi bireyin i¢ diinyasina ve psikolojik ¢dziilmelerine
dair derinlikli bir ifade alanina tasimistir. Sanatcilar, yasadiklari donemin psikolojik
yiikiinii tuvallerine aktararak bir tiir katharsis yasarken, bireyin sistemle olan ¢atigsmasini
da somutlastirmiglardir. Bu baglamda, beyaz yaka figiirii statii karmagast ve giincel
yasamin baskisiyla sekillenen bireysel yalnizligin bir temsili haline gelmistir (Gorsel
4.21.). Dix’in caligmalari, bu yoniiyle toplumun genel buhranini goriiniir kilan bir

estetik alan sunmaktadir.

Gorsel 4.21. Otto Dix, Gazeteci Sylvia Von Harden’in Portresi, 1926, ahsap iizerine
karisik teknik, 121x89 cm. Erisim: 29.09.2025
https://en.wikipedia.org/wiki/Portrait_of the Journalist_Sylvia_von_Harden

Otto Dix’in savasin yikici etkilerini birey ve toplum baglaminda goriiniir kilan elestirel

portre anlayisi, II. Diinya Savasi sonrasinda Francis Bacon’un varolussal aciy1 ve insan
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ruhunun Kkaranlik yanlarim1i merkeze alan eserlerinde farkli bir boyuta tasinmustir.
Francis Bacon’un Three Studies for Figures at the Base of a Crucifixion (1944)
(Carmihin Altindaki Figiirler i¢in Ug Etiit), adl triptik ¢alismasi, savas sonrasi insanin
varolussal acisini ve igsel parcalanmisligini yogun bigimde yansitan disavurumcu bir
yapittir (Gorsel 4.22.). Sanatc, ticlii panel diizeninde sundugu bu eserde, figiirleri klasik
portre anlayisinin ¢ok oOtesinde, deformasyon, grotesk anlatim ve siddetli duygusal
yogunlukla sunar. Her bir figiir, tanimlanabilir kimlik o6zelliklerinden siyrilarak,
psikolojik olarak travmatize olmus insan formunun temsiline doniigiir. Teknik olarak
Bacon, kontrplak {izerine yagli boya kullanarak, fir¢a darbelerinde kontrollii bir vahsilik
ve ylizeyde yogun bir tensel gerilim yaratir. Arka planin turuncu rengiyle figiirlerin
izole edilmesi, izleyici ile figiirler arasinda ruhsal bir gerilim hatti kurar. Figiirlerin
bicimsizlesmis agizlari, carpilmis bedenleri ve aci igindeki duruslari, sanat¢inin bireyin
bilingalt1 karanliklariyla kurdugu dogrudan iligkiyi acgiga ¢ikarir. Bu yapitta
disavurumcu portre anlayisi, bireyin goriiniir anatomisinden ¢ok, ruhsal ¢atismalarini ve
varolusgsal ¢okiistinii merkeze alir. Figiirlerin kimlige dair ipuglar1 tasimamasi, Bacon’un
Oznel ifadeyi toplumsal tipolojinin Oniine koydugunu gosterir. Sanat¢i, deformasyon
araciligiyla bireyin ig¢sel yaralarini ve c¢agin kolektif ruhsal tahribatim1 goriiniir kilar.
Ozellikle II. Diinya Savasi'nin birakti1g1 izler, figiirlerin bigimsel ¢dziilmeleriyle birlikte

psikanalitik bir derinlige ulasir (Tate, n.d.).

Gorsel 4.22. Francis Bacon, Three Studies for Figures at the Base of a Crucifixion,
1944, tuval iizerine yagliboya, 94x74 cm. Erisim: 29.09.2025

https://en.wikipedia.org/wiki/Three_Studies_for_Figures_at the_Base of a_Crucifixion

Francis Bacon’un deformasyon ve grotesk ifadeler {izerinden insanin varolussal
sancilarmi1 goriintir kilan yaklagimi, cagdas donemde Lucian Freud’un bedenin

maddesel gergekligini ve ruhsal agirligin1 merkeze alan digavurumcu portreleriyle farkli
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bir diizleme taginmustir. Freud un olgunluk déneminde iirettigi eserlerde modern bireyin
ruhsal yorgunlugu 6n plana ¢ikarken, erken donem yapitlarinda ise daha psikogergekei
ve donuk bir atmosfer dikkat ¢ekmektedir. Bu yaklasimin tipik 6rneklerinden biri,
sanat¢inin 1947 tarihli Girl with a Kitten adli ¢alismasidir (Gorsel 4.23.). Lucian
Freud’un Girl with a Kitten (1947) adli eseri, slirrealist estetikten beslenen fakat daha
cok psikogergekci disavurumcu bir anlayisla kurgulanmistir. Freud bu portresinde,
izleyiciye i¢ diinyasindaki bastirilmig duygularin ve psikolojik gerginligin izdiislimiinii
de aktarmaktadir. Modelin duragan durusu, biiyiik ve sabit bakislariyla birlesen
neredeyse tepkisiz yliz ifadesi, bir ice kapanisin ve bastirilmis ruhsal yiiklerin sembolii
olarak degerlendirilebilir. Eserdeki en dikkat c¢ekici detaylardan biri, kadinin elleriyle
yavru kediyi oldukga siki bir bicimde tutmasidir. Bu gerilimli tutus bi¢imi, izleyicide
hem koruyucu hem de kontrolcii bir tavir izlenimi birakmakta; ayn1 zamanda bastirilmig
ofke, sahiplenme ve gii¢ iligkilerine dair psikolojik okumalar1 da miimkiin kilmaktadir.
Freud’un erken donem portrelerinde siklikla rastlanan bu donuk atmosfer, bireyin
duygusal yalnizligini, igsel catismalarini ve dis diinyayla kurdugu mesafeli iligkiyi

yansitir.

Gorsel 4.23. Lucian Freud, Girl with Kitten, 1947, tuval iizerine yagli boya, 41x31 cm.
Erigim: 29.09.2025 https://www.tate.org.uk/art/artworks/freud-girl-with-a-kitten-t12617

Sanat¢cinin neredeyse klinik bir gozlemle insa ettigi kompozisyon, modelin yliz
hatlarindaki detayli is¢ilik ve nesnel gerceklik duygusu ile birlikte, Freud’un igsel

gerilimleri diga vuran sessiz anlatim bi¢imini temsil eder. Bu yoniiyle Girl with a Kitten,
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sadece figiiratif bir temsil degil, bireyin ruhsal katmanlarina dair yogun bir psikolojik
¢oziimleme olarak degerlendirilebilir. Eser, Freud’un portre sanatinda insanin igsel

varolusuna da 151k tutan ¢cok katmanli yaklagimini ortaya koymaktadir (Temel, 2016).

Lucian Freud’un Benefits Supervisor Sleeping (1995) adli eseri, disavurumcu portre
anlayisinin ¢agdas yorumlarindan biri olarak degerlendirilmektedir (Gorsel 4.24.).
Sanat¢1 bu caligsmasinda, idealize edilmis giizellik anlayisini reddederek modelin
bedensel gergekligini tiim ¢iplaklifiyla ve agirhigiyla izleyiciye sunmustur. i¢ mekan
kurgusu bu gergekligi tasiyan temel etkendir: cicek desenli, ¢Okmiis minderli bir
kanepe, dar zemin tahtalar1 ve geride dalgalanan perde ile olusturulan si1g derinlik,
bedeni yiizeye dogru iter; negatif alanin azaltilmasi ve kadrajin kenarlarinda
kolun/kivrimin kesilmesi, agirlik hissini mekéansal olarak yogunlastirir. Kanepe
dokusunun piitiirlii bitisi ile et ylizeyindeki impasto birbirini yankilar; bdylece mekanin
dokusu, bedenin maddeselligine eklemlenen ikinci bir cilt gibi ¢alisir. Freud un figiirii
yatay bir pozisyonda, kendi i¢ine gomiilmiis bir halde betimlemesi i¢sel bir yorgunluk
ve teslimiyet duygusunu ifade etmektedir. Teknik agidan bakildiginda, karakteristik
kalin boya katmanlar1 ve belirgin fir¢a darbeleri, resme hem maddesel bir yogunluk hem
de duyusal bir tensellik kazandirir. Bu yontem, sanatcinin figiirle kurdugu dogrudan ve
uzun soluklu goézlem iliskisini yansittig1 gibi, bedenin yasanmisliklarla yogrulmus
ruhsal bir yiizey oldugunu da agiga ¢ikarir (Smee, 2007). Disavurumculuk baglaminda
Freud, portrede psikolojik gercekligi 6ne ¢ikarmak adina bigimsel mitkemmelligi ikinci
plana atmistir. Kanepe, zemin, perde {i¢liisliniin olusturdugu basingli i¢c mekan, figiiriin
gosterisli olmaktan uzak durusunu, modern bireyin ruhsal yorgunlugu ve varolussal
agirhg ile iliskilendirir (Gayford, 2010). Bu yoniiyle eser, mekanin aktif katkisiyla

¢agdas insanin ruhsal durumuna dair giiclii bir anlatidir.
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Gorsel 4.24. Lucian Freud, Benefits Supervisor Sleeping, 1995, tuval {izerine
yagliboya, 151 cm X 219 cm. Erigim: 29.09.2025
https://en.wikipedia.org/wiki/Benefits_Supervisor_Sleeping

Lucian Freud’un modern bireyin bedensel ger¢ekligini ve ruhsal yorgunlugunu goriiniir
kilan cagdas disavurumcu portreleri, tarihsel hattin1 19. yiizy1l sonlarinda Paul
Gauguin’in simgesel ve duygusal yogunlukla kurguladigi otoportrelerinde bulur.
Gauguin’in Self-Portrait with Yellow Christ (1890-1891) adli yapiti, disavurumcu
portre gelenegine erken bir esik olusturur (Gorsel 4.27.). Sanate1, tuval iizerinde belirgin
konturlar ve sicak renk gegisleriyle yiizii ciddi, dogrudan bir bakisla verir; sar1, kirmizi
ve kahverenginin baskin tonlar1 duygu temelli bir ifade araligi kurar. Arka plandaki Sar1
Isa (Christ Jaune) betimi, otoportreyle anlam katmanlarini ¢ogaltir; ototemsil ile Isa
figlirtiniin kompozisyonel yakinligi, aci, yalnizlik ve fedakarlik temalariyla 6zdeslesen
bir i¢ diinyay1 agar. Boylece portre, fiziksel benzerligin 6tesine gecen, kimlik, inang ve
varolussal sorgularla oriilii bir ruhsal manzaraya doniisiir. Bu eserde mekan betimi, salt
bir fon degil, anlam1 Orgiitleyen bir diizenek olarak isler. Arka plan, atélye duvarini
andiran s1g bir diizlemde resim i¢inde resim ve bir heykel basi ile boliimlenir; yatay raf
cizgisi ve dikey ayrimlar, yiizeyde triptik benzeri bir mekansal iskelet kurar. Derinlik
bilingli bigimde bastirilir; cloisonné etkisi yaratan koyu konturlar ve diiz renk alanlari,
figiir ile arka plan1 ayn1 diizlemde sikistirarak simgesel yakinligi artirir. Sol arkadaki
Sar1 Isa, neredeyse bas hizasinda konumlanir; sagda yer alan kizilims: heykel basi ise
arkaik imge dagarcigini ¢agirir. Boylelikle Gauguin, kendini iki kutup arasinda manevi
bir referans ile maddi {iiretimin nesnesi olarak yerlestirir. Bu mekansal montaj,

sanat¢inin kimligini tarih, inang ve sanat pratigi arasinda gerili bir sahnede kurar.
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Isik, yiiz ve arka plan arasinda dramatik bir hiyerarsi olusturacak bigimde yaygindir;
sert golgelerden kaginilmis, ten tonlar1 sicak bir aura ile 6ne ¢ikarilmistir. Mekanin
sigligl, bakisin sanat¢1 yiizlinde kilitlenmesini saglar; ancak periferideki ikonografik
ogeler (Isa ve heykel basi) zihinsel bir dolasim yaratir. Boylece izleyici, portreyi sadece
“kimin” oldugu lizerinden degil, “nerede” ve “hangi anlam iligkileri i¢inde” goriiniir
kilindig1 tizerinden okur. Kisacasi, mekan kurgusu Gauguin’de psikolojik anlatiy1
tastyan ikinci bir yilizeydir: figiirii cevreleyen duvar, inang ve kiiltiirel bellekle dolu bir
zihinsel arka plana doniisiir; portre mekan iligkisi, eserin duygusal yogunlugunu

belirleyen asli yapitast haline gelir.

Gorsel 4.25. Paul Gauguin, Self-Portrait with Yellow Christ (Sar1 Isa ile Otoportre),
1890-1891, tuval iizerine yagliboya, 38 x 46 cm. Erigim: 29.09.2025
https://en.wikipedia.org/wiki/Self-Portrait_with_the Yellow_Christ

Gauguin burada izleyiciye bireyin ruhsal derinliklerinde dolagsma olanagi sunar (Goguel,
1985). Digsavurumcu bir yaklagimla yorumlandiginda, s6z konusu yapit bireyin ig¢
diinyasini estetik bicimde disa vuran bir alan olarak 6ne ¢ikar. Gergegin yalin kopyasi
yerine duygusal yogunlugu 6ne alan deformasyon, sembolik gondermeler ve renklerin

anlatimcet islevi, tabloyu digavurumcu portre gelenegine yaklastirir.

Frida Kahlo’nun Self Portrait with Monkey (1938) adli yapiti, kisisel deneyimlerin
sembolik Ogelerle Oriildiigii otoportreleri arasinda ayricalikli bir yere sahiptir.
Kompozisyon, portre mekan iliskisinin bilingli bir sikisma iizerinden kuruldugu si1g bir
alan diizenine dayanir: Arka plandaki iri yapraklar, adeta bir “yesil perde” gibi figiirii
kusatarak derinlik duygusunu bastirir; ufuk ¢izgisi ya da uzak plan ipuglar1 verilmez. Bu
mekansal baski, yiiziin yakin plan ve tam cephe konumlandirilmastyla birleserek bakisi

dogrudan yliziin merkezine sabitler. Yaprak damarlar1 ve kivrimlari, ritmik
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diyagonallerle bakis1 kas ¢izgisi ve dudak hattina yonlendirir; sol omuzun gerisindeki
maymun ise, arka plana hafif bir ofset olusturarak figiiriin yalnizligimi bozmadan bir
eslik¢i varlik duygusu firetir. Boyna dolanan yilan bi¢imli kolye, figiir ile arka plan
arasinda smir ¢izgisi gibi islev goriir; ayn1 zamanda kirilganlik ile direng, yasam ile
Olim arasindaki gerilimi bedensel esige tasir. Renk ve malzeme tercihi de mekanin
psikolojik islevini destekler. Masonit zemin {izerinde titiz siiriislerle elde edilen keskin
konturlar, yapraklarin parlak yesilleri ve tenin sicak tonlartyla kontrast kurar; bu
karsitlik, figiiriin kendine yeterli, denetimli ve gururlu durusunu giig¢lendirir. Tropik
bitki ortiisli sanatginin kiilttirel kokleriyle kurdugu bagi ve “dogaya siginma” stratejisini
temsil eden, kimlik anlatisim1 ¢erceveleyen bir sahneye doniisiir. Dogrudan izleyiciye
yonelen bakislar 6z temsili pekistirirken, maymunun yakimligr baglilik, korunma ve
yalnizlik temalarini ¢agirir; yilan kolye ise aci, hastalik ve dliimle yiizlesmenin kisisel
mitolojideki izlerini tasir. Bu biitiinliik iginde Self Portrait with Monkey, fiziksel bir
goriinlimiin  kaydi ve mekanin aktif destegiyle kurulan, kimlik, aci ve aidiyet

katmanlarini goriiniir kilan yogun bir psikolojik anlatidir.

Gorsel 4.26. Frida Kahlo, Self-Portrait with Monkey, 1938, 40,6 x 30,5 cm. Erisim:
29.09.2025 https://en.wikipedia.org/wiki/Self-Portrait_with_Monkey

Frida Kahlo’nun kisisel aci, 6zdeslik ve beden iizerinden kurdugu simgesel otoportre
dili, ¢agdas donemde Jenny Saville’in politik ve bedensel gerceklige yaslanan figiir
anlayistyla farkli bir diizlemde siirdiriilmektedir. Bu stireklilik, Saville’in Pieta
ikonografisini giincelleyen “Blue Pieta” (2018) yapitinda belirginlesmektedir (Gorsel
4.27.). Yapitta, kucaginda g¢ocuk bedenini tagiyan figiir, klasik Pieta diizeninin (ana,
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ogul) cinsiyet ve ¢ag baglaminda tersyliz edilmis bir yorumu olarak okunmaktadir.
Mekan, iki diizlemli bir kurulumla isler: Arka planda beliren yikinti silueti ve dumanli
ufuk ¢izgisi, catigma, afet sonrasi kentsel bir harabeye isaret ederken; 6n planda genis
fir¢a siipriintiileri, damlatmalar ve kismi opak tabakalar, sahnenin hem taniklik hem de
unutma arasindaki esige yerlestirilmesine hizmet eder. Renk ve 151k kullaniminda mavi,
kursuni soguk tonlarin hakimiyeti, bedensel dokuda beliren morarmalar ve soluk
pembelerle karsitlanir; boylece duygulanim, kahramanlik patosundan ¢ok kirilganliga
yoneltilir. Kompozisyon, kucakta taginan bedenin diyagonali ile tastyan figiiriin diisey
ekseni arasinda bir sikigtirma etkisi iiretir; izleyicinin bakisi, yiizler arasi gegiste gidip
gelerek travmanin iki yonlii psikolojisine (kayip ve taniklik) ¢ekilir. Mekanin yari
belirgin kentsel arka plani, olaym yerini tespit etmekten kaginan bir genellestirme
stratejisi olarak iglev goriir; boylece sahne, tekil bir olay1 asarak giincel insani krizlerin
evrensel bir alegorisine doniislir. Saville’in kalin boya tabakalari, kazima, Ortme
yontemi ile olusturdugu etkiler ve yarim birakilmig alanlari, imgelerin medya
dolasimindaki parcali niteligini de gorsellestirir; resim yiizeyi, hafiza ve silinme
arasinda salinan bir kayit diizlemi gibi calisir. Bu baglamda “Blue Pieta”, Frida
Kahlo’nun 6zyasam Oykiisel sembolizmini toplumsal siddet ve kirilganlik eksenine
tasir; mekani fon olmaktan g¢ikarir, etik ve duygusal bir sahne olarak devreye sokar.
Boylelikle figiir, kisisel i¢ diinya ile kamusal felaket deneyimi arasinda araci bir ylizey

haline gelir; beden, mekan ve boya, ¢agdas disavurumcu bir yas dili i¢inde birlesir.

Gorsel 4.27. Jenny Saville, Blue Pieta, 2018, tuval iizerine yagl boya,
250.19x270.51x5.08 cm..Erigim: 09.11.2025 https://www.thebroad.org/art/jenny-
saville/blue-pieta
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5. UYGULAMALARA DAIR GORSEL ANALIZLER

Gorsel analiz, bir sanat eserinin formel ve fiziksel 6zelliklerini incelemeye odaklanan
akademik bir yontefmdir. Bu yaklasim, eserin gorilinlisiinii, figiirlerin ve nesnelerin
mekan icindeki iligkilerini ve izleyici {izerinde yarattig1 algiyr c¢oziimlemeyi
amaclamaktadir. Analiz sirasinda kompozisyon, renk, 1s1k golge, ¢izgi, bi¢im, doku ve
malzeme gibi unsurlar detayl bicimde ele alinmaktadir. Ornegin, bir portrede figiirlerin
durusu, yiiz ifadeleri, kiyafetlerin detaylar1 ve arka planin renk tonlari, gorsel analizin
temel odak noktalarini olusturur. Bu yontem sayesinde eser mekan ve gorsel biitlinliik
baglaminda degerlendirilebilir ve izleyiciyle kurdugu dogrudan etkilesim
¢Ozlimlenebilir. Buna karsilik, ikonografik analiz, eserdeki simgelerin, motiflerin ve
figlirlerin anlamlarin1 yorumlamaya odaklanir. Bu yaklasim, goérsel unsurlarin dtesine
gecerek eserlerin igerdigi kiiltiirel, tarihsel, dini ve sembolik anlamlar1 agiga cikarir.
Ikonografik analiz sirasinda figiirlerin duruslari, kullanilan nesnelerin sembolik degeri
ve donemin kiiltiirel baglami detayli bigimde degerlendirilmektedir (Sahin & Ozkes,
2022). Gorsel ve ikonografik analiz arasindaki temel fark, analiz edilen boyut ve
sorularin niteliginde goriiliir. Gorsel analiz, “Eser nasil goriinmektedir?” sorusuna yanit
ararken, ikonografik analiz “Bu gorsel unsurlar hangi anlami tasir?” sorusuna
odaklanmaktadir. Ancak iki yontem birbiriyle tamamlayicidir: gorsel analiz eserin
fiziksel ve estetik iliskilerini ortaya koyarken, ikonografik analiz bu iligkilerin ardindaki
anlam ve sembolik degeri c¢oziimleyerek izleyiciye eserin derinliklerini ve felsefi

boyutlarint deneyimleme olanagi sunmaktadir (Tablo 5-1).

Tablo 5.1. Gérsel ve Ikonografik analiz arasindaki farklar

Ozellik Gorsel Analiz Ikonografik Analiz
Odak Eserin fiziksel ve gorsel unsurlari Simgeler ve anlam katmanlari
Form, renk, 151k golge, Kiltiirel, tarihsel ve sembolik anlami
Amacg )
kompozisyon ¢oziimii ¢cOziimleme
S Bunu nasil gériiyoruz ve Bunlar neyi temsil ediyor ve ne
oru
gorsellestiriliyor? anlama geliyor?
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Erwin Panofsky, sanat tarihine getirdigi katkilarla mimari, heykel ve resim gibi farkli
disiplinleri kapsayan evrensel bir analiz yaklasimi1 gelistirmistir. Panofsky’e gore, bir
sanat tarihcisi tarafindan, degisen tarihsel kosullar ve donemin kiiltiirel baglami g6z
onilinde bulundurularak, insan zihnindeki temel egilimlerin belirli temalar ve kavramlar
araciligiyla nasil ifade edildigini kavrayabilmelidir (Summer, 1968 akt. Sahin & Ozkes,
2022). Bu baglamda, Panofsky’nin yaklasimi, Heinrich Wolfflin’in bigimsel analiz
yontemlerinden ayrilir. Wolfflin, Ronesans ve Barok eserlerde ¢izgisel, golgesel, ylizey,
derinlik, acik ve kapali form, g¢okluk, birlik, belirlilik, belirsizlik gibi ilkeleri temel
alarak, yalnizca bicim lizerinden nesnel analizler yapmay1 amaglamistir (Panofsky,
2012). Panofsky ise, Wolfflin’in bi¢imsel analizini daha kapsamli bir ¢ergeveye tasir ve
motiflerin sadece bigimsel birlesimlerinden ibaret olmadigini, eserlerin duygu ve ifade

boyutlarini da g6z 6niinde bulundurmak gerektigini vurgulamaktadir (Panofsky, 2012).

Panofsky’ye gore, bir sanat yapiti, i¢inde olustugu donemin toplumsal, kiiltiirel, dinsel,
politik ve ekonomik kosullari ile birlikte incelenmelidir (Panofsky, 2012). Bu nedenle,
eserlerin anlamint ve igerigini ortaya c¢ikarmak igin gelistirdigi ikonografik ve
ikonolojik analiz yontemi, hem bigimsel 6zellikleri hem de konu ve anlam boyutlarini
birlikte ele almay1 ongérmektedir. Panofsky, eserlerin anlasilabilmesi i¢in {i¢ asamali bir
yaklasim onerir. Birincil (dogal) anlam, ikincil (uzlagimsal) anlam ve i¢sel (ikonolojik)
anlam. Birincil veya dogal anlam, eserde yer alan figiirlerin ve nesnelerin taninabilir
bigimleri iizerinden saptanmaktadir. insan, hayvan, bitki ve nesneler gibi temel dgeler,
ifade ve form agisindan c¢oziilerek anlamlandirilmaktadir. Bu asamada, motifler ve
bunlarin bilesimleri 6n ikonografik analiz olarak adlandirilir ve eserin olgusal ve
ifadesel anlamlar1 belirlenir (Comert, 2019). Ikincil veya uzlasimsal anlam, motiflerin
ve Ogelerin kiiltiirel veya tematik baglamla birlestirilmesiyle ortaya ¢ikmaktadir. Bu
asamada, motiflerin bilesimi, semboller, imgeler ve alegoriler araciligiyla yorumlanir.
S6z konusu Ogeler, sanat¢inin bilingli olarak kodladig: isaret sistemlerini agiga ¢ikarir
ve ikonografyanin temelini olusturmaktadir. Igsel anlam veya igerik, bir ulusun, smifin,
dinsel veya felsefi diisiincenin temel ilkelerini yansitir. Bu anlam, hem kompozisyon
hem de ikonografik &geler aracihigiyla agiga cikarilabilir. Igsel anlamin yorumu,
yazinsal ve Kkiiltiirel kaynaklarla desteklenen derin bir bilgi birikimiyle miimkiin
olmaktadir (Panofsky, 2012). Tiikel ve Yiizgiller’e (2018) gore, Panofsky o6zelinde

ikonografinin asil 6zneleri, Unlii basyapitlar degil, gizli gostergeler ve kodlanmig
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motiflerdir; bu oOgelerin agiga c¢ikarilmasi, ikonolojik yorumlamanin temelini

olusturmaktadir.

Sanat eserlerinin incelenmesinde kullanilan gorsel ve ikonografik analiz yontemleri, bir
yapitin estettk ve anlam katmanlarini kavramak agisindan temel bir arag islevi
gormektedir. Gorsel analiz, eserin bigimsel Orgiitlenmesini, renk ve 1s1k kullanimini,
figlir mekan iliskisini ve yiizeyde kurulan biitiinliigli ¢éziimlemeye odaklanmakta;
ikonografik ve ikonolojik ¢oziimleme ise figiir ve nesnelerin isaret ettigi kiiltiirel,
tarihsel ve zihniyet boyutlarmi tartigmaya a¢maktadir (Panofsky, 2012; Gombrich,
2004). Bu iki yaklasim, tekil bir eserin hem goriinen diizenini hem de goriinmeyen
anlam ufkunu birlikte degerlendirebilmek igin birbirini tamamlayici nitelik tasimaktadir.
Bu cercevede tez kapsaminda iiretilen tablolar, agirlikli olarak modelin mekéanla
kurdugu iligki, 151k, golge diizenlemeleri, renk tercihleri ve figiirlin 6znel konumu
etrafinda sekillenmektedir. Bu yapitlar, geleneksel ikonografi literatiiriinde sikca
karsilasilan dinsel ya da mitolojik semboller yerine, ¢agdas giindelik yasama, i¢ ve dis
mekan deneyimine, giyim tercihlerine ve beden diline igkin gostergeler ilizerinden
okunabilir bir anlam alan1 sunmaktadir. Dolayisiyla analizler, yalnizca bigimsel
betimlemeye yaslanmamaktadir. Panofsky’nin 6nerdigi ¢ok katmanli okuma semasina
uygun bi¢cimde, dnce gorsel Orgiitlenmeyi ortaya koymakta, ardindan bu o6rgiitlenmenin
tasidigr kiiltiirel ve psikolojik ¢agrisimlari agimlamaya yonelmekte, son asamada ise
Oznenin mekansal ve tarihsel baglam icindeki konumuna iligkin daha genis bir yorum
alan1 gelistirmeye caligmaktadir. Bu slirecte psikolojik ¢oziimleme, figiiriin yiiz
ifadesine iliskin genel yargilarla sinirli tutulmamakta; firca vuruslarinin hizi ve yonii,
boya katmanlarinin yogunlugu, konturlarin sertlik, yumusaklik derecesi, 151k, golge
dagilimi ve renklerin sicak, soguk dengesi gibi plastik oOzelliklerin izleyicide
olusturdugu duyumsal etki iizerinden temellendirilmeye c¢alisilmaktadir. Benzer
bicimde, mekan Bachelard’in Mekanin Poetikasi’nda vurguladig: lizere, barinak, bellek
ve i¢sel diinyayla iligkili bir deneyim alani olarak ele alinmakta; mimari kiitleler, i¢ ve
dis ayrimi, esikler, merdivenler veya sokak dokusu gibi unsurlar, figiiriin aidiyet,

aradalik ya da mesafe duygulariyla birlikte okunmaktadir.

Bu metodolojik tercihle, tablolarin fiziksel ve estetik yapisinin yani sira, figiirlerin igsel
diinyalar ile i¢inde bulunduklar1 mekansal ve kiiltlirel ¢cevre arasinda kurulan karsilikli

etkilesimin de goriiniir kilinmas1 amaglanmaktadir. Asagida yer alan ¢éziimlemeler, her
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bir eseri cagdas 6znenin mekan, bellek ve kimlik deneyimini sorgulayan biitiinciil gorsel
anlatilar olarak degerlendirmeyi hedeflemektedir. Bu bakis agis1 ile asagida tez

kapsamina yonelik yapilmig olan ¢alismalarin analizleri ger¢eklestirilmistir.

Gorsel 5.1°de portre, giindelik bir i¢ mekan kesiti {izerinden 6znenin benlik deneyimini
ve c¢agdas kentli kimligini katmanli bigimde goriiniir kilmaktadir. Kompozisyon,
ylizeyin biiylik boliimiinii dolduran duvar diizlemi, sag kenarda yiikselen bitki
yapraklar1 ve iist kistmda kismen goriinen soyut resim araciligiyla, figiirii ¢evreleyen
sakin ama yogun bir i¢c mekan atmosferi kurmaktadir. Perspektif derinliginin sinirh
tutulmasi, mekani neredeyse bir duvar yiizeyine indirger; bu durum, Bachelard’in i¢
mekani1 bir barimak ve benligin genislemis yiizeyi olarak tarif eden yaklasimiyla birlikte
diistintildiiglinde, resimdeki odanin 6znenin igsel siirekliligini tasiyan bir bellek yiizeyi
olarak isledigini diisiindiirmektedir. i¢ mekanin bu diizlemsel, korunakli niteligi, figiiriin
izleyiciye oldukca yakin bir mesafeden, dogrudan ve kesintisiz bir bakisla karsilik
vermesini miimkiin kilmaktadir. Boylelikle barinak kavrami, sadece mimari degil,

iliskisel bir yakinlik olarak da tezahiir etmektedir.

Figiirin beden dili ve yiiz ifadesi, resimsel dilin ayrintili kullanimiyla
desteklenmektedir. Yiizdeki boya katmanlari, kisa ve birbirini kesen fir¢a vuruslariyla
oOrlilmis; bu dokusal yogunluk, cildin neredeyse kabartma etkisi yaratan bir
maddesellikle algilanmasina yol agmistir. Bu teknik tercih, portreyi fotografik bir
diizlestirmeden uzaklagtirarak, bedensel varligin zamansal yasanmislikla beraber
duygusal katmanlarmi hissedilebilir kilmaktadir. G6z ¢evresinde ve agiz cizgilerinde
konturlar nispeten belirginlestirilirken, yanak ve alin bolgesinde daha yumusak gecisler
tercih edilmistir; bu farklilasma, bakisin yogunlugunu ve dudaklardaki hafif gerilimi
one cikarmigtir. Boylece figiiriin ruh hali, genelleyici sifatlarla agiklanmaktan ziyade,
fir¢a vuruglarinin ritmi, boya kalinlig1 ve kontur, leke iligkisi iizerinden, denetimli ama
canli bir igsel hareketlilik olarak okunmaktadir. Renk diizeni de bu psikolojik
yogunlugu kuran temel unsurlardan biridir. Yiizdeki sicak turuncu ve pembe tonlar,
gozlerdeki doygun mavi ile giiglii bir karsitlik iligkisi i¢indedir. Bu karsitlik, bakist ilk
anda gozlere ¢gekmekle kalmaz; ayn1 zamanda figiiriin dogrudan bakis ve aydinlik gozler
yoluyla i¢ diinyasinda agiklik, sicak, yogun ten dokusu araciligi ile de mahremiyet
tasiyan ikili bir hal oldugunu gostermektedir. Siyah, beyaz ¢izgili tisort, hem figiirii

mekandan optik olarak ayiran bir zemin islevi gormekte hem de modern, kentli bir
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giindelik kimligi vurgulamaktadir. Cizgilerin ritmik tekrarinda hissedilen optik titresim,
yiliziin daha sakin, yogun dokusuna karsi konumlanarak, 6znenin ig¢sel dinginligini

disaridaki hareketli ve pargali diinyayla kiyaslayan bir gerilim alani Giretmektedir.

Tablo Adx

™ Portre ve Yapraklar

Olcii

¥ 100X100 cm

Teknik

Tuval Uzerine Yagh Boya

Yapihs Tarihi

2023

Gorsel 5.1. Portre Analizi-1

Mekan igindeki bitki ve soyut resim, ikonografik ve ikonolojik diizeyde ek anlam
katmanlar1 olusturmaktadir. Sag kenardan igeri dogru sokulan genis yaprakli bitki,
organik formu ve doygun yesilleriyle, duvar diizleminin ndtr tonlarmna ve cizgili
giysinin sert ritmine kargt yumusak, dogal bir karsi-ritim sunmaktadir. Yapraklarin
yonelimi, bakis1 hafif capraz bir hareketle yiiz bolgesine tasirken, ayn1 zamanda figiirii
cevreleyen bir igsel bahge hissi yaratir. Bu durum, Bachelard’in i¢ mekan ile doga
arasinda kurdugu hayali siireklilikle birlikte diislintildigiinde, odanin bir barinak
olmanin Otesinde, 6znenin kendine ait kii¢iik bir siginak ve nefes alma alani olarak
deneyimlendigini diisiindiiriir. Ust kisimdaki soyut resim ise, belirgin konturlar ve
figiiratif gondermelerden arindirilmis, lekesel ve akiskan yapisiyla, zihinsel siireglere ve
imgelem diinyasina agilan bir kap1 gibi islemektedir. Boylece duvar, fiziksel bir fon
olmaktan siyrilarak, bitkiyle beden arasinda dis doga ile i¢ imgelem arasinda bir gegis
diizlemi haline gelmektedir. i¢ mekan beden, bitki, soyut imge arasinda kurulmus bir

psikocografya olarak okunabilmektedir.
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Bu tablo, daha genis bir baglamda, ¢agdas kentli bireyin giindelik i¢ mekan deneyimine
dair bir temsil Onerisi olarak da degerlendirilebilir. Notrlestirilmis duvar, modern
apartman dairesinin neredeyse her yere uyarlanabilir anonim ylizeyini; ¢izgili tigort ve
bakimli sa¢ modeli, belirli bir orta siif begeni kaliplarini, i¢ mekandaki bitki ve soyut
resim ise, standartlagsmis yasam alani i¢inde kisisel zevk, estetik tercih ve 6znel bellek
alanlar1 yaratma ¢abasini ima etmektedir. Bu agidan bakildiginda, tablo belli bir donem
ve baglamda {iiretilmis bir kimlik kurgusunun gorsel ifadesi olarak da okunabilmektedir.
Bachelardc1 anlamda i¢ mekan, burada giivenli, sakin, korunakli bir alan yani barinak
olmakla birlikte kisisel bellegi olusturan imgelerin, sanat nesnelerinin ve doga
parcalarinin biriktigi yer olarak islev goriir. Figiiriin dogrudan ama kontrollii bakisi, bu
barmagin hem sahibi hem de sorgulayicisi konumunda bir 6znenin varligim

hissettirmektedir.

Gorsel 5.2° de verilen caligma Gorsel 5.1°deki ile ayni figiir, bu kez tarihsel nitelikli bir
kent dokusu Oniinde konumlanmaktadir. Calismada bireysel yiiz ile mimari g¢evre
arasinda zamansal ve mekansal bir karsilasma sahnelenmektedir. Sol tarafta yakindan
goriilen tas duvar ve onu yukarida kavrayan kemerli agiklik, resim yiizeyinde giiclii bir
cerceve etkisi liretmektedir. Bu ¢ercevenin ardinda derinlere dogru uzanan dar sokak,
sar1 ve turuncu tonlarda eski konut cepheleriyle birlikte, bellegi cagiran bir kent parcasi
olarak a¢ilmaktadir. Yakin plan portre ile uzak plan sokak arasinda kurulan bu karsitlik,
izleyiciyi ayni anda hem simdiye hem ge¢mise baktiran bir gorsel orgii kurmaktadir.
Figiiriin yiizindeki boya dokusu, Gorsel 5.1°de oldugu gibi kisa ve katmanh firca
darbeleriyle insa edilmektedir. Bu durum cildin kabarik ve titresimli bir ylizey olarak
algilanmasina yol agmaktadir. Yiiz ¢evresinde konturlar belirgin tutulurken, yanak ve
alin bolgelerinde daha yumusak gegisler tercih edilmekte; bu durum, bakisin gézlere ve
agi1z cevresindeki hafif gerilime odaklanmasini saglamaktadir. Basin hafif yana dontik,
gbvdenin ise dogrudan izleyiciye yonelmis olmasi, bedensel eksende kii¢iik bir kirilma
yaratmaktadir. Boylece figiir, arkadaki kente tam anlamiyla eklemlenmeyen, ona hafifce
yan bakan bir 6zne olarak belirmektedir. Siyah, beyaz ¢izgili giysi yine gii¢lii bir ritim
iiretmekte ancak bu sefer arka plandaki tas ylizeylerin yatay ve dikey orgiisii ile beraber
dar sokagin perspektif ¢izgileriyle gorsel bir karsilagmaya girmektedir. Giysinin grafik
ritmi, mimarinin tas ve siva dokularina karsi ¢agdas, giindelik ve tasmabilir bir kimlik

isareti olarak one ¢ikmaktadir.

72



Tablo Ad1

Tarihsel Kent Mekaninda
Portre

Ol¢ii

100X100 cm

Teknik

Tuval Uzerine Yagh Boya

Yapihis Tarihi

2023

Gorsel 5.2. Portre Analizi-2

Arka plandaki kent pargasi, mekansal derinlik saglayan bir fondan fazlasini
sunmaktadir. Bachelard’in barmak ve bellek kavrayisi iizerinden okundugunda,
yasanmislikla yukli bir dis mekan imgesine doniismektedir. Sar1 ve turuncu tonlarin
hakim oldugu cepheler, dar ve kivrimli sokak, yiiksek duvarlar ve arkaya dogru daralan
perspektif, izleyicide yliriinebilir, dolasilabilir bir kent deneyimini ¢agrigtirmaktadir.
Pencereler ve cat1 sagaklari, dogrudan goériinmeyen i¢ mekanlara isaret eden potansiyel
barinak noktalar1 olarak algilanmakta, ancak figiir bu i¢ mekanlarin disinda, bir kemer
esiginde durmaktadir. Kemer, bu anlamda, barmak ile disarisi, igsel giiven ile dolasim
halindeki beden arasinda bir gecis hatt1 olusturmaktadir. Figiiriin bu esige yerlestirilmis
olmasi, 6znenin tarihsel kent bellegine tam aidiyet ile ondan mesafelenme hali arasinda
salinan arada olma durumuna isaret etmektedir. Isik kurgusu, mekan ile figiir arasindaki
bu gerilimi giiclendirmektedir. Arka plandaki sokak, sicak ve yonli bir 1sikla
yikanmaktadir. Tas ylizeylerdeki dokular ve pencere kenarlari bu 11k sayesinde
belirginlesmekte, mimari mekana romantize edici bir parilti kazandirilmaktadir. Buna
karsin figiir iizerinde daha dengeli ve yumusak bir 151k rejimi hissedilmektedir. Yiiz
hatlarindaki golgeler kontrollii tutulmakta, dramatik kontrastlardan kag¢inilmaktadir.

Boylece portre, kentin sahne 151gindan bir miktar ayrisarak, izleyiciyle daha dolaysiz bir
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karsilasma zemini bulmaktadir. Goézlerdeki parlak mavi ton, bu sicak sari, turuncu
atmosfer icinde keskin bir odak iiretmektedir. izleyicinin bakisi once gozlerde
yogunlagmakta, ardindan kentin derinliklerine dogru kaymaktadir. Bu renk karsithigi,
mavi gozlerdeki bireysel bilincin, sicak tas dokulu tarihsel ¢evrenin farkli zaman

katmanlarina ait oldugunu ¢agristirmaktadir.

Figiirtin ruh hali, yiizeydeki bi¢cim ve doku iliskileriyle birlikte degerlendirildiginde
sadece giilimseyen veya giiven veren duygularla tanimlanmaktan Otedir ve daha
karmagik bir psikolojik alan agmaktadir. Dudak c¢izgisi hafifce yukar1 kivrilirken, goz
cevresindeki kaslarda tam ¢oziilmemis bir gerginlik sezilmektedir. Bu durum, izleyiciye
yonelen bakista agiklik ve temkin duygusunu birlikte tasimaktadir. Yiizeydeki firga
darbelerinin dinamizmi, igsel hareketlilik ve diisiinsel canlilik hissini desteklemektedir.
Buna karsin gévdenin konumu ve omuzlarin yatay ¢izgisi, bedenin bu tarihsel kent
parcast karsisinda kendini sabitleme cabasim1 gostermektedir. Boylece psikolojik
okuma, ifadenin ne sdylediginden c¢ok, yiizeyin nasil Oriildiigli ve bedenin mimari
cevreye nasil yerlestigi iizerinden kurulmaktadir. Tablo, daha genis bir baglamda,
cagdas bireyin tarihsel kent mekaniyla kurdugu iliskiye dair bir temsile doniismektedir.
Bir yanda turistik imgelemde idealize edilen, sicak tonlu, dar sokakli eski kent
manzarast; diger yanda ¢izgili giysisi, kisa sa¢ modeli ve dogrudan bakistyla glinlimiiz
kentlisi profiline yakin bir 6zne bulunmaktadir. Bu karsilasma, ge¢misin siirekliligi ile
bugliniin hareketliligi, tasin kalicilig1 ile bedenin gegciciligi arasinda gorsel ve diisiinsel
bir diyalog agmaktadir. Burada mekansal diyalog dogrudan deneyimlenen bir i¢ mekan
olarak degil, arkadaki konutlarin ima ettigi, fakat erisilmeyen bir olanak olarak
goriinmektedir. Figiir, bu olanagin esiginde, kendi bugiinkii kimligini ve ydnelimini
yeniden diisinliyormus izlenimi vermektedir. Boylece resim, bireyin tarihsel ve kiiltiirel

cevresiyle kurdugu pazarlig sorgulayan bir kent imgesi halini almaktadir.

Gorsel 5.3’te erkek portresi, tas kemerlerden olusan tarihsel bir revakin i¢inde ele
alinmakta; boylece bedensel varlik ile mimari siireklilik arasinda yogun bir karsilagsma
alan1 kurulmaktadir. Resim yiizeyinde arkaya dogru ritmik bi¢imde tekrarlanan kemer
acikliklar1 ve tas ayaklar, hem mekansal derinlik hem de zamansal bir ardisiklik
duygusu tretmektedir. Sag arka planda yer alan amphora, bu tas dokuyla birlikte,
gecmise ve saklanmis olanlara igaret eden bir metaforu ¢agristirmakta. Mekani, hafizayi

tagiyan bir yasam alan1 uzantisi haline getirmektedir. Bu mimari orgi, figiirli siradan bir
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On plan unsuru olmaktan ¢ikararak, tarihsel bir ¢evrenin esiginde konumlanan ¢agdas
bir 6zne olarak diisiinmeye davet etmektedir. Figiiriin bas1 ve iist gdvdesi, katmanli boya
stiriisleriyle yogun bir maddesellik kazanmaktadir. Yiizde kisa, yon degistiren firca
darbeleri kullanilarak ciltte titresimli bir doku olusturulmakta; sakal ve sa¢ bolgesinde
daha koyu ve sik darbelerle sertlik ve agirlik hissi giiglenmektedir. Buna karsin
kemerlerde ve tas yiizeylerde daha genis, yatay, dikey hareketler ve daha yumusak
gecisler tercih edilmistir. Bu farklilik, bedenin canli dokusuyla mimarinin taglagmis
kiitlesi arasindaki ayrimi keskinlestirmektedir. Gomlegin koyu rengi ve belirgin dikis
cizgileri, govdeyr kompakt bir kiitle haline getirerek basin modellemesini
desteklemekte; boylece figiir, mimari ¢evreye gore daha yogun bir bigimsel odak haline

gelmektedir.

Isik golge diizeni, hem mekanin ontolojik agirligin1 hem de figiiriin igsel gerilimini
goriintir kilan temel unsurlardandir. Sagdan gelen yonlii 151k, yiiziin sag yarisinda parlak
bir alan, sol yarisinda ise derin golgeler olusturarak giiclii bir boyutsal etki
yaratmaktadir. Goz cevresinde yogunlasan golge ve 11k gecisleri, bakisi neredeyse
heykelsi bir derinlige tasimakla birlikte dudak ve yanak bolgesindeki sicak yansimalar,
figiirlin sessiz ama gerilimli bir i¢ konusma halinde oldugu izlenimini
giiclendirmektedir. Gomlegin ylizeyinde 15181in kirildig1 yerlerde beliren parlakliklar,
kumasin sert dokusunu hissettirirken, govdeyi ili¢ boyutlu bir hacim olarak one
cikarmaktadir. Buna karsilik kemerlerde daha yaygin ve diisiik kontrastli golgeler
kullanilarak, mimari ¢evre ikinci plana itilmektedir. Renk paleti, resmin duygusal
atmosferini belirgin bi¢imde yonlendirmektedir. Tas ylizeylerdeki bej, sar1 ve
kahverengi tonlari, giinesle yipranmis bir avlu izlenimi vererek sicak ama agir bir arka
plan kurmaktadir. Bu sicak atmosfer, gomlegin neredeyse siyaha yaklasan koyu
tonlariyla ¢arpici bir karsitlik i¢indedir. Yiizde kullanilan sicak ten tonlar1 ve sakaldaki
kizil-kahverengi yansimalar, bedensel canliligi vurgulamakta ve gz ¢evresindeki daha
acik, parlak lekeler, bakisi kompozisyonun asil odagi héline getirmektedir. Bu renk
karsitliklari, figiiriin psikolojik yogunlugunu mekanin tarihsel stirekliligine karsi 6ne

cikaran bir arag¢ olarak ¢aligsmaktadir.
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Tablo Ad1

Tas Avluda

Olcii

50X70 cm

Teknik

Duralit Uzerine Yagh Boya

Gorsel 5.3. Portre Analizi-3

Figiirlin ruhsal hali, bigimsel orgiitlenmeyle birlikte ele alindiginda, yalnizca kararl ya
da melankolik gibi tek sozciikle tanimlanamayacak bir karmasiklik tagimaktadir. Basin
hafif yana doniik olusu ve bakisin resim yiizeyinin disindaki uzak bir noktaya
yonelmesi, 6znenin dolaysiz iletisimden ¢ok, kendi i¢ degerlendirmesine odaklandigini
diistindiirmektedir. Yiiziin bir yarisinin 1s1kta, diger yarisinin golgede kalmasi, agiklik
ve ¢ekingenlik, disa doniikliik ve i¢ce kapanma arasinda salinan ¢ift degerli bir hale isaret
etmektedir. Fir¢a darbelerinin denetimli ama tamamen diizlestirilmemis ritmi, kontrolli
bir i¢ gerilimi cagristirmaktadir. Figiir, avlunun kemerli siirekliligi i¢cinde hem kok
arayan hem de ondan belli bir mesafe koruyan bir 6zne olarak okunabilmektedir.
Boylece resim, tarihsel tas yapi ile cagdas erkek kimligi arasinda, i¢sel alan, gegis

mekani ve aidiyet kavramlari etrafinda oriilen ¢ok katmanli bir iliski 6nermektedir.
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Gorsel 5.4’te geng kadin portresi, tas ylizeylerle cevrili, derinlere agilan bir mekan
kurgusu icinde ele alinmakta, 6n plandaki beden ile arkadaki kapali kapi arasinda
belirgin bir gerilim hatt1 kurulmaktadir. Yiizey, yatay doseme taslar ile dikey duvar
dokusu arasinda boliinmektedir. Sol arka plandaki nis ve onun ig¢inde yer alan koyu
ahsap kapi, resmin derinligini olusturan temel odaklardan birini meydana getirmektedir.
Bu kap1 acgikligi, ic ve dis arasindaki smiri temsil eden bir esik olarak, figiiriin
bulundugu acik alanla goriinmeyen bir i¢c mekéan1 kars1 karsiya getirmektedir. Figlirlin
yiizii, katmanli boya siiriisleriyle islenmekte, 6zellikle yanak ve alin bolgesinde kisa,
yon degistiren firca darbeleri, ciltte titresimli bir doku duygusu olusturmaktadir. Goz
cevresinde ve burun kenarlarinda konturlar daha belirgin tutulmakta, bu sayede bakisin
yogunlugu artirilmaktadir. Uzun ve dalgali saclar, gevsek ve kivrimh firga
hareketleriyle olusturulmus, sa¢ tutamlari, tas duvarin daha sert ve yatay, dikey
orgiisiiyle karsithk kuran organik bir akis tiretmektedir. Giysideki koyu tonlar ve
nispeten tek parca halindeki renk alani, gévdeyi biitlinlesik tek parca bir kiitle olarak
tanimlamakta, bas ve yiiz bolgesindeki ayrintiyr One c¢ikarmaktadir. Bu bigimsel
tercihler, bedenin i¢e kapanmis ama direnc¢li varligini tag dokunun duraganligina karsi

belirginlestirmektedir.

Mekanin kurgusu, barinak ve bellek temalar1 agisindan okunabilecek sembolik bir arka
plan sunmaktadir. Arka plandaki kapi, gorlinmeyen bir i¢ diinyaya, muhtemel bir i¢
mekana isaret etmekte, ancak kapmnin kapali olusu, bu igselligin su anda erisilemez
oldugu izlenimini vermektedir. Figiir, bu kapinin dogrudan oniinde degil, hafifce
disartya agilan bir diizlemde yer almakta; boylece kapinin ima ettigi i¢ mekan ile resmin
goriinen dis mekani arasinda konumlanan arada bir 6zne olarak belirginlesmektedir. Tag
ylizeylerin sert, yipranmis dokusu ve notr toprak tonlari, zamanin izlerini tasiyan bir
duvar gibi algilanmaktadir. Figiir ise daha canli ten rengi ve sagindaki kizil yansimalarla
bu tarihsel dokunun Oniinde simdiki zamana ait bir beden olarak durmaktadir. Bu
karsilagma, ge¢misle baglantili, ama ona tam olarak dahil olmayan bir 6zne imgesini
cagristirmaktadir. Isik golge diizeni, figiiriin psikolojik konumunu destekleyen onemli
bir bilesen olarak 6ne ¢ikmaktadir. Yiiziin bir yarisi belirgin bi¢imde aydinlanmakta,
diger yaris1 golgede kalmakta; bu ikilik, hacim etkisi yaratmakla kalmamakta, ayn
zamanda icsel boliinmiisliik ya da kararsizlik hissi uyandirmaktadir. G6z ¢evresindeki
golgeler, bakisin derinligini ve yogunlugunu artirmaktadir. Dudak c¢izgisindeki hafif

asimetri, ifadenin ne tam bir memnuniyet ne de agik bir huzursuzluk barindirdigini,
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daha ¢ok askida kalan bir degerlendirme haline isaret etmektedir. Sa¢ yiizeyinde 15181n
farkli noktalarda kirilmasi, statik bir portre yerine, icten ice hareket halinde bir 6zne
algist iiretmektedir. Arka planda ise 151k daha yaygin ve yumusak kullanilarak duvar
yiizeyleri dengeli ton gegisleriyle verilmistir. Bu sebeple, yiiziin dramatik 151k ve gélge

karsithigin1 mimari ¢evreye kiyasla daha baskin kilmakta, izleyicinin dikkatini figiiriin

psikolojik alanina yonlendirmektedir.

Tablo Ad1

Kapali Kapimin Sessizligi

Tuval Uzerine Yagh Boya

s 3
:‘;i 1 Olgii
<l ] 100X100 cm
% | Teknik
‘ v‘: |

Yapilis Tarihi

2022

Gorsel 5.4. Portre Analizi-4

Renk diizeni, bu atmosfere duygusal bir ton kazandirmaktadir. Mekanda hékim olan bej,
gri ve kahverengi tonlari, hem tasin sertligini hem de gegmise ait bir mekansal bellegi
cagristirmakta ve bu soguk, nétr zemin, figiiriin sa¢indaki kizil ve kahve tonlariyla,
yiizdeki acik ten rengiyle karsilasmaktadir. Ozellikle yiiz ¢evresinde kullanilan daha
acik ve parlak tonlar, figiirii adeta duvarin oOnilinde kiiclik bir 151k alani gibi
gostermektedir. Giysideki koyu renk, bu aydinlik yiiz alanini gerceveleyerek portreyi
mekandan optik olarak ayirmaktadir. Boylece renk karsitliklari, 6znenin igsel
yogunlugunu c¢evrenin notr siirekliligine karsi one c¢ikaran bir ara¢ olarak islev

gormektedir.

Figlirin ruhsal hali, yalnizca yiiz ifadesine atfedilen tekil bir duygu durumuyla
aciklanamamaktadir. Hafif yana doniik bas, izleyiciyle kesismeyen bakis ve dudaklarin
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kararsiz ¢izgisi, kendine doniik bir sorgulama, oOlgiili bir mesafe ve belki de
tamamlanmamis bir kararin ipuglarim1 tagimaktadir. Bu psikolojik alan, arka plandaki
kapal1 kapiyla birlikte diisiiniildiigiinde, heniiz acilmamis imkanlara, bastirilmis anilara
ya da ertelenmis bir deneyime gonderme yapan bir metaforik diizlem olusturmaktadir.
Kapiin kapali olmasi, figiiriin bu i¢sel alana erisimindeki belirsizligi imlerken, modelin
disarida, tas zeminin iizerinde konumlanmasi, onu hem korunakli bir i¢csel mekanin
esiginde hem de o esigin disinda tutan ikili bir konum yaratmaktadir. Bu baglamda
tablo, cagdas 6znenin kendisiyle ve gecmisine ait mekan ve bellekle kurdugu mesafeli
iligkiyi tartisan bir gorsel anlati olarak okunabilmektedir. Tas duvarin stirekliligi,
kapinin kapaliligr ve figliriin arada konumu, aidiyet ile yabancilik, ice donme ile
disarida kalma arasinda gidip gelen bir varolus halini goriiniir kilmaktadir. Caligma,
icsel mekan, esik ve bellek kavramlarini figiiriin psikolojik alaniyla kesistiren ¢ok

katmanli bir mekan 6zne iliskisini goriiniir kilmaktadir.

Gorsel 5.5’te kadin figiir, giindelik esyalarla ¢evrelenmis bir oda kurgusu iginde ele
alinmaktadir. I¢ mekan, o6znenin duygulanimm saran bir atmosfer olarak
yapilandirilmistir. Tavan ylizeyi, dikey duvar ve arka plana agilan kapi, pencere
acikliklari, resim alanin1 kesen belirgin eksenler tiretmekte ve bu eksenler, figiiriin hafif
one egik govdesi ve basin konumu ile birlikte, goziin yatay dolasiminmi kiran bir ice
kivrilma hareketi yaratmaktadir. Yiiz ve boyun bolgesinde daha kontrollii, yogun firca
darbeleri kullanilirken, giysi ve arka plan yiizeyinde daha serbest, yatay dikey gecisler
tercith edilmistir. Bu fark, figliriin igsel yogunlugunu oda diizeninin daginik, akiskan
dokusuna kars1 6ne ¢ikarmaktadir. Mekan, oturulan bir oda olarak 6znenin kendiyle bas
basa kaldig1, diisiincelerinin dolastig1 bir i¢sel alan1 ima etmekte ve goriiniir kilmaktadir.
Arka plandaki mobilya kiimeleri, sehpa iizerindeki belirsiz nesneler ve duvara asili
ikinci portre, ev i¢i gilindeligin ve kisisel tarihin parcalari olarak okunmaktadir. Bu
sahne, figiiriin ¢evresini dolduran ama tam anlamiyla toparlanmamis bir bellek peyzaji
izlenimi vermektedir. Sagdaki pencereden gelen 151k, disariya agilan bir olasilig
hatirlatmakta ancak figiirin bakisi bu agikliga degil, i¢e doniik bir hatta yonelmektedir.
Boylece oda, dis diinyaya acilan bir gegit barindirsa da, sahnelenen an itibariyla 6znenin

icine kapandig1 yart mahrem bir siginak haline gelmektedir.
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Tablo Ad1

Yalnizlik

Olg¢ii

45X50 cm

Teknik

Tuval Uzerine Yagh
Boya

Gorsel 5.5. Portre Analizi-5

Isik kurgusu, bu ige doniikliigli destekleyen baslica sanatsal 6gelerden biridir. Yiiziin bir
kism1 aydinlik, diger kismi gbrece golgede birakilmistir. Bu dagilim, yalnizca hacim
etkisi Uretmekle kalmamakta, ayn1 zamanda figiiriin i¢inde bulundugu diisiinsel
yogunlugu sezdiren bir ikili yapi1 kurmaktadir. Boyun ve yanaklardaki 1sik golge
gecisleri, basin govdeye gore hafif egimini vurgulamakta; bu egim, izleyiciyle dogrudan
ylzlesmekten kaginan, kendine doniik bir durusu isaret etmektedir. Arka planda ise 151k
daha yaygin ve yumusak kullanilarak, duvar ve mobilya yiizeylerinde birbirine karisan
lekeler olusturulmaktadir. Bu genis firca gegisleri, figiiriin yiiziinde yogunlasan detayla
karsilastirildiginda, diistincelerin hafif bulanik ve daginik dolastig1 bir zihinsel arka plan

izlenimi vermektedir.

Renk paleti, odanin ruh halini belirginlestirmektedir. Yesil ve maviye calan soguk
tonlar, 6zellikle duvar ve giysi iizerinde baskin bir rol iistlenmektedir. Soguk atmosfer,
figiirlin i¢e doniik ve biraz da agirlasmis duygulanimiyla uyumlu bir melankoli hissi
tasimaktadir. Buna karsilik yiizde kullanilan daha sicak bej ve pembemsi tonlar, figiirii
mekanin soguklugu i¢inde kiiglik bir sicaklik odagi héline getirmektedir. Yiiz
cevresindeki bu sicaklik, i¢sel canliligin tamamen sonmedigini ima etmektedir. Arka
planda zaman zaman beliren turuncu ve kahverengimsi lekeler, tekdiize soguk paleti

kirarak mekana ritmik bir hareket kazandirmakta fakat bu hareket, figiiriin agirlagsmis
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beden diliyle karsilastirildiginda, ¢evre ile 6zne arasinda hafif bir uyumsuzluk duygusu
yaratmaktadir. Figiiriin psikolojik hali, ylizeydeki gorsel orgiitlenmeyle birlikte
degerlendirildiginde, tekil bir duygu durumuna indirgenememektedir. Basin hafif 6ne ve
yana dogru egimi, omuzlarin diisiikliigli ve govdenin mekana paralel ama izleyiciye tam
donmemis konumu, ice kapanma ve yorgunlukla karigik bir diisinme halini
diistindiirmektedir. Gozlerin asagiya yakin bir hatta sabitlenmesi, disariyla kurulan
dogrudan iletisimi kesmekte, dudak ¢izgisindeki hafif sikilik, ne net bir memnuniyet ne
de belirgin bir rahatsizlik ifade etmekte, daha ¢ok kararsiz kalan bir degerlendirme
haline isaret etmektedir. Bu psikolojik alan, duvardaki ikinci portreyle de
yankilanmaktadir. I¢ mekanda iki farkl1 yiiziin varligi, tekil dznenin yalnmizligim gorsel
olarak cogaltan, kendine disaridan bakma imkanim1 ima eden bir aynalama efekti
tiretmektedir. Bu ¢ercevede tablo, bireyin yasadigi ice kapanma, diisiinsel dalginlik ve
kendiyle hesaplagma hallerini konu alan bir gorsel anlati olarak okunabilmektedir. Oda,
hem koruyucu bir i¢sel alan hem de daginik bir bellek yiizeyi olarak islenmistir. Figiir,
bu alan icinde ne biitliinliyle rahat ne de biitiiniiyle disartya tasan bir duygu

durumundadir. Arada bir duygulanim esiginde konumlanmig goriinmektedir.

Gorsel 5.6’da aynmi kadina ait ii¢ figiiriin yan yana yerlestirilmesi, basit bir ¢ogaltma
etkisinin Otesine gecen, Oznenin kendi igindeki boliinmiiglik ve stireklilik hallerini
yoklayan bir kurgu sunmaktadir. On plandaki masa yiizeyi, resim alanm izleyiciye
dogru agan yatay bir esik gibi islev géormekte, arka plandaki i¢ mekan unsurlar (perde,
duvar, donuk mobilya yiizeyleri) ise figiirlerin ardinda, giindelik hayatin sessiz bir
sahnesi olarak belirmektedir. Boylece oda, klasik portredeki nétr fon anlayisinin 6tesine
gecerek, ayni bedene ait ii¢ farkli durusun iizerinde belirdigi, hafizayla yiikli bir i¢
mekan diizlemi haline gelmektedir. Ug figiiriin ardisik yerlesimi, tek bir bedenin zaman
icinde farkli konumlaniglarin1 sezdiren bir diizen kurmaktadir. Sol figiirde bas hafif
egik, govde daha ice kapali bi¢imde ele alinmakta; orta figlirde durus diklesmekte ve
yiliz daha dogrudan 6ne donmekte; sag figiirde ise bag disariya, resim yiizeyinin disina
yonelmekte, bakis kadraji terk etmektedir. Bu art arda gelis, Panofsky’nin o6n-
ikonografik diizeyde tanimlanabilecek durus farkliliklarini, ikonografik bir anlatiya
dontistiirmektedir. Calisma ayni 6znenin ige kapanma, yiizlesme ve yon degistirme
hallerini tek bir mekan icinde goriiniir kilmaktadir. I¢ mekinin gorece sade ve

derinliksiz tutulmasi, bu psikolojik ¢esitliligin okunmasini kolaylastirmakta, perde ve
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duvarin dikey ylizeyleri, figiirlerin yatay ardisikligina kars1 denge unsuru olarak devreye

girmektedir.

Tablo Ad1

Benlik Uclemesi

Olcii

50X60 cm

Teknik

Duralit Uzerine Yaglh Boya

Yapilis Tarihi

2025

Gorsel 5.6. Portre Analizi-6

Resmin gorsel dili, bu ¢ogul 6zne kurgusunu destekleyen onemli bir bilesen olarak 6ne
cikmaktadir. Giysi ylizeylerinde kullanilan koyu, mavimsi tonlar ve genis firca
darbeleri, ¢ figliri tek bir kimligin parcalart gibi birbirine baglamakta; yiizlerde ise
daha ince ve yon degistiren darbelerle modelleme yapilmakta, ciltte hareketli bir doku
duygusu tretilmektedir. Konturlar, 6zellikle orta ve sag figiirde belirginlesmekte, sol
figlirde ise daha yumusak tutulmaktadir. Bu sayede sol yandaki beden daha geri, saga
dogru ilerledik¢e daha net ve mevcut ana ait bir yogunluk alani olugmaktadir. Arka
planin yesil, bej ve griye calan lekesel yapisi, fircanin genis ve kararsiz gegisleriyle insa
edilmektedir. Bu bulanik yiizey diizeni, figlirlerin ardinda, tam ¢oziimlenmemis bir
zihinsel fon gibi algilanmaktadir. Isik golge diizeni de figiirler arasindaki psikolojik
ayrimlari ince bir bigimde yapilandirmaktadir. Sol figiirde yliz daha golgeli bir atmosfer
icine alinmis, gbz ¢evresinde koyu tonlar yogun bigimde kullanilmistir. Bu durum, ice
doniik ve kendi igine kivrilan bir hal duygusu iiretmektedir. Orta figlirde 151k daha

dengeli bir dagilim gdstermis, yliz daha net ve okunabilir hile gelmistir. Bu portrede
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bakisin izleyiciye daha yakin bir hatta yerlesmesi, bir tir yiizlesme ani
cagristirmaktadir. Sag figiirde ise yliziin 1518a ac¢ilan kismi artmakta, buna karsin bakis
yonii resmin digina kaymaktadir. Bu ikilik, digsartya dogru bir yonelim ile igeride kalan
bir tereddiit arasinda salinan bir ruh halini yansitmaktadir. Yiizlerdeki agik bej ve
pembemsi tonlar, koyu giysi bloklartyla kontrast i¢cinde kullanilarak, her bir figiirde

psikolojik odagin yiize toplanmasini saglamstir.

Ic mekanin kendisi, Bachelard’n mekan1 bellek alam olarak ele alan cercevesiyle
birlikte diisiiniildiigiinde, figiirlerin ¢ogullugunu tasiyan bir i¢sel sahne niteligi
kazanmaktadir. Oda, ii¢ ayr1 portreyi ayni anda barindiran, dolayisiyla 6znenin kendini
farkl1 bakis a¢ilarindan deneyimledigi bir i¢ diinya imgesi gibi islemektedir. Masa,
giindelik hayatin agirligin1 ve yercekimini temsil eden yatay bir diizlem olarak,
figiirlerin Oniinde sinir ¢izmektedir. Perde ve duvar, bu ig¢sel sahneyi dis diinyadan
ayiran bir kabuk islevi gérmektedir. Boylece mekéan, tekil bir an1 belgelemenin 6tesine
gecerek, 6znenin kendi benligiyle yaptig1 sessiz miizakerenin gectigi giivenli ama kapali
bir alan olarak okunmaktadir. Psikolojik agidan bakildiginda, ti¢lii diizen 6znenin
duragan bir kimlikten ziyade, parcali ve kaygan bir 6zne halini ima etmektedir. Soldan
saga dogru okundugunda i¢e kapanma, kendine bakma ve disariya yonelme arasinda
asamali bir gec¢is gorilmekle birlikte bu gecis, yalniz bakis yoniiyle degil, firca
vuruslarinin  agiklhigi, 151tk miktart ve yiiziin aciklik ve kapalilik derecesi ile de
desteklenmektedir. Bu nedenle tablo, tek bir portreden ¢ok, ayni odanin i¢inde kendini
farkl1 ihtimaller halinde deneyimleyen c¢agdas bir Oznenin gorsel giinliigi gibi

yorumlanabilmektedir.

Gorsel 5.7°de yash kadin portresi, tas ve ahsap yiizeylerin olusturdugu kirsal bir dis
mekan pargasi iginde ele alinmig, boylece beden ile onu kusatan giindelik yasam
artiklar1 arasinda yogun bir bellek iligkisi kurulmaktadir. Basortiistindeki ¢igek
desenleri, etegin mavi zeminine serpistirilmis motifler ve hirkanin sicak sar1 tonlari,
kadinin bedenini yoresel, glindelik ve ev i¢i deneyimlerle Oriilmiis bir kimligin tastyicisi
haline getirmektedir. Arka plandaki tas duvar, algak oturma yiizeyi ve bir kenara
birakilmis toprak kap, Bachelard’in tarif ettigi anlamda ev esigine yakin, yar1 i¢ yar1 dis
bir alan1 diisiindiirmektedir. Figiir, bu esigin {lizerinde, hem ait oldugu mekan1 hem de
ondan uzaklagmay1 ayni anda tasiyan bir 6zne olarak belirmektedir. Resmin bigimsel

dili, bu ikili konumlanis hissini bi¢imsel diizeyde ifade etmektedir. Boya kalinliginin
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Ozellikle tag duvar ve zemin iizerinde artirilmasi, kaba ve piitiirlii bir doku iiretmektedir.
Bu sert yiizey yapisi, yasanmislikla agirlasmis mekani bedensel olarak hissettirmektedir.
Buna karsilik bagortiisii, etek ve hirka lizerinde kullanilan daha yumusak, yon degistiren
firca darbeleri, kumasin kivrimlarini ve agirligimi tasiyan, ama hala organik bir akisa
sahip olan bir beden yiizeyi olusturmaktadir. Ahsap taburenin ve yan taraftaki oturma
diizleminin ¢izgisel sertligi, figiiriin 6ne dogru hafif egilmis, kollar1 birbirine yakin
durusuyla karsilagtirildiginda, mekanmn yapisal agirligi ile bedenin kirillganlig:

arasindaki fark daha belirgin hale gelmektedir.

Isik ve gblge diizeni, figiiriin ruhsal halini zamansal bir yogunlukla iliskilendiren temel
unsur olarak oOne c¢ikmaktadir. Soldan gelen sicak 1sik, yiiziin c¢izgilerini, goz
cevresindeki kirigikliklar1 ve ellerin kemikli yapisimi belirginlestirmektedir, bdylece
bedende biriken yillarin izi dogrudan goriiniir hale gelmektedir. Basortiisiiniin beyaz
ylizeyi, bu 15181 yakalayarak bas c¢evresinde hafif bir parlama alani olusturmustur. Bu
parlaklik, tas yiizeylerin mathigina kars1 hem manevi bir dinginlik hem de kirilgan bir
aydinlik hissi liretmektedir. Govde ve kollar {lizerinde golgelerin yogunlagmasi, figiirii
zemine dogru agirlagtirmaktadir. Oturusun sabit ve yercekimine teslim hali, yorgunluk
ve bekleyis duygusunu beden {izerinden iletmektedir. Arka planda 15181n daha yaygin ve
diisiik kontrastla kullanilmasi, mekani ikinci plana iterken, figiiriin yiiz ve ellerinde
toplanan dramatik hacimsel etkiyi giiclendirmektedir. Renk diizeni, eserin duygusal
atmosferini tagiyan bir baska katman olarak dikkat ¢ekmektedir. Tas duvardaki gri, bej
ve toprak tonlari, zamanla solmus, gilines ve riizgarla asinmis bir mekansal bellek
duygusu iiretmektedir. Notr, hatta yer yer soguk sayilabilecek zemin, figiiriin tizerinde
tagidig1 sicak sari, kirmizi ve yesil tonlarla karsilagmaktadir. Eteg§in mavi zeminine
serpistirilmis kirmiz1 ¢igekler, yaslilik bedenine tutunan canlilik ve siireklilik imgesi
olarak da okunabilmektedir. Basortiisiindeki benzer ¢icek motifleri, bedeni bastan ayaga
saran bir gelenek zinciri gibi, kusaklar arasi1 aktarilan kadinlik deneyimlerini
cagristirmaktadir. Toprak kabin kahverengimsi tonu ve kenara birakilmis hali, glindelik
islerin geride kaldigi, ama izlerinin hald sahnede oldugu bir zaman sonrasina isaret

etmektedir.
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Tablo Ad1

Bekleyis

Olgii

45X50 cm

Teknik

Tuval Uzerine Yagh
Boya

Yapihis Tarihi

2025

Gorsel 5.7. Portre Analizi-7

Psikolojik diizlemde, figiiriin basinin 6ne egimi, omuzlarin disiikligii ve ellerin
birbirine yakin, ice dogru kapanmis durusu, i¢sel bir ¢oziilme ya da kabullenis halini
diisiindiirmektedir. Yiiz dogrudan izleyiciye degil, yan tarafa, gériinmeyen bir noktaya
yonelmektedir. Bu kagamak bakis, iletisime agilan bir davetten c¢ok, kendi igine
donmiis, gegmise ve kayiplara dogru bakan bir hat olarak okunmaktadir. Yiizdeki
cizgilerin titizlikle islenmesi, yalmiz biyolojik yaslanmayi1 degil, uzun bir yasam
boyunca birikmis deneyimlerin agirligmi da yiizeyde sabitlemektedir. Talodaki firga
izlerinin ne tamamen sakin ne de asir1 daginik olusu, duygusal patlamadan uzak, ama
icten i¢e hareket hélindeki bir hiiziin alan1 yaratmaktadir. Bdylece portre, tekil bir yash
kadin tipolojisi sunmaktan ziyade, kirsal mekanda gegen bir 6mriin, emek ve bekleyisle
oriilii hikayesini imge diizeyinde yogunlastirmaktadir. Bu cergevede eser, geleneksel
kirsal mekanda yaslanmanin ve bekleyisin ortak deneyimine dair ikonolojik bir anlati
olarak okunabilmektedir. Tas ve ahsap yiizeylerin kalicilig1 ile bedenin kirilganligi,
cicek motiflerinin canlilig: ile yiiz ¢izgilerinin yorgunlugu arasinda kurulan karsitliklar,
modernlesme siirecgleriyle sinirlanan kirsal yasantinin hald nasil bir bellek tasiyicisi

olarak varligimi siirdiirdiiglinii diisiindiirmektedir. Kadinin i¢ ve dis mekan arasi bir
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mekanda hareketsiz oturusu, aidiyet ile yersizlesme, gegmise baglilik ile geleceksizlik

arasinda arafta kalmis bir varolus halini goriiniir kilmaktadir.

Gorsel 5.8’de yash kadin figiirii ile gevresini kusatan gokdelenler arasinda kurulan
karsilagsma, geleneksel ve modernlik zithig tek degil, kisisel yasam alani ile anonim kent
dokusu arasindaki hassas iliskiyi de giindeme getirmektedir. Kompozisyon, sert dikey
mimari kiitleler ile agir yatay basamaklarin kesistigi bir aks etrafinda orgiitlenmekte,
figlir bu aksimn tam ortasinda yer almakta ve gorsel odagi olusturmaktadir. Boylece
beden, kentin kiitlesel baskisi ile yere bagli, yavas bir varlik hali arasinda sikismis ve
cevreye yabanci bir 6zne olarak algilanmaktadir. Yiizey diizenine bakildiginda, arkadaki
yuksek yapilar hizli ve kesik firca darbeleriyle, cam ve metal yiizeyleri ¢agristiran
soguk tonlarda islenmektedir. Figiiriin basortiisii, ¢igekli etegi ve hirkasinda ise daha
yuvarlak ve organik fir¢a hareketleri goriilmektedir. Bu ayrim, gokdelenlerin plakali,
tekrarli yapist ile bedenin kivrimli ve narin dokusu arasinda belirgin bir karsithk
iretmektedir. Basamaklarin genis ve agir yatay durumu, figiirii yere ¢eken bir kiitle
etkisi yaratmakta ve oturus tarzinda yorgunluk duygusunu giiclendirmektedir.
Geleneksel kiyafet unsurlari, ikonografik diizeyde, kirsal ve ev i¢i yasama ait kiiltiirel
kodlar1 tagimaktadir. Basortiisii ve ¢icekli etek, Bachelard’in “ev”’e yiikledigi koruyucu
ve hatira biriktirici nitelikleri, bedene tasinmis bir i¢ mekan gibi figiirle birlikte kente
getirmektedir. Merdiven kurgusu ise i¢ ve dig, eski ve yeni, yukari ve asagi gibi
karsitliklar arasinda gegise imkan veren bir ara diizlem olarak diisiiniilebilmektedir.
Yaslt kadin tam bu gecis hattina yerlesmekte, ne goékdelenlerin dikey ylikselisine

katilmakta ne de artik geride kaldig1 hissedilen geleneksel ev’e geri donebilmektedir.
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Tablo Adx

Arada

Y Duralit  Uzerine  Yagh
Boya

Gorsel 5.8. Portre Analizi-8

Arka plandaki yapilar, kesintisiz dikeyleri, cam, metal pariltilart ve modiiler
tekrarlariyla, Bachelard’in i¢ mekanla iliskilendirdigi mahremiyet ve yavashk
duygusunun neredeyse ziddi bir kent anlayisini temsil etmektedir. Bu yapilar kisisel
Oykiileri saklayan mekanlar degil, kimlikleri anonimlestiren biiylik kiitleler gibi
algilanmaktadir. Boylece mekanin maddi karakteri (soguk, sert, tekrarli) ile figiiriin
psikolojik hali (yorgun, hatiralarla yiiklii, yavas) arasinda belirgin bir karsithk
olugmaktadir. Resmin temel gerilimi bu karsithk {izerinden kurulmaktadir. Isik
kullanimi bu gerilimi goriiniir kilan 6nemli bir aractir. Kent kiitlelerinde daha yaygin ve
soguk bir 151k rejimi hissedilmekte, mavi ve gri tonlar modernitenin mekanik temposunu
cagristirmaktadir. Figiiriin lizerinde ise daha se¢ici ve yogunlagsmis bir aydinlanma etkisi
goriilmektedir. Ozellikle sol yanakta ve alin bolgesinde toplanan agik tonlar, yiiz

cizgilerini ve kirisikliklar1 belirginlestirmekte, yasanmiglik bedende okunabilir bir iz
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haline gelmektedir. Yiiziin diger yarisindaki golgeler ve ellerdeki koyu tonlar, ige dontik
bir diisiince halini desteklemektedir. Basortiisiiniin beyazi 15181 tutarak bas ¢evresinde
kiigiik bir parlama alani olusturur ve figiirii arka plandaki soguk yiizeylere kars1 yogun

bir 151k odagina doniistiirmektedir.

Renk paleti de figiir ile kent arasindaki anlam farkini duygusal diizlemde isaret
etmektedir. Arka plandaki mavi, gri ve bej tonlari, birbirine benzeyen ve kolaylikla
degisebilen kent mekénlarin1 diisindiirmektedir. Figiiriin kiyafetinde goriilen kirmizi,
yesil ve mavi tonlar ise geleneksel yasam ritmini, dogaya ve bellege bagli bir zaman
anlayisini c¢agristirmaktadir. Cicek motifleri, dikey yapilarin ¢izgisel ritmini kesen
organik lekeler gibi ¢alismakta, bakisi tekrar figlire yonlendirmektedir. Boylece renkler,
kimlik ve aidiyetin tasiyicilart haline gelmektedir. Beden durusu, resmin psikolojik
katmanini agan temel unsurdur. Basin hafif yan ve asagi1 egimi, omuzlarin diisiikligi ve
ellerin birbirine yakin, i¢ce kapanik durusu, dis diinyaya kars1 savunmaci bir beden dili
iretmektedir. Yiziin dogrudan izleyiciye degil, ufka yakin belirsiz bir noktaya
yonelmesi, figiirii daha ¢ok gegmise ya da ulasilmasi gii¢ bir yuva imgesine bakan bir
diisiince hattina yerlestirmektedir. Yiizdeki firca darbeleri, sesini ylikseltmeyen ama
kolay da dagilmayan igsel bir gerilim duygusu yaratmaktadir. Bu nedenle yorgunluk
bedensel bir tiikenme, kentin temposuna ve anonim diizenine karsi sessiz bir direng
olarak da okunmaktadir. Bu ¢ercevede tablo, modern kentin gokdelenleri hiz, verimlilik
ve gelecege donlik bir zaman kurgusunu temsil ederken, tas basamaklar, yere yakin
oturus, basortiisii ve ¢igekli etek daha yavas, dongiisel ve geleneksel ev merkezli bir
zamana isaret etmektedir. iki farkli zaman anlayis1 ayn1 yiizeyde birbiriyle siirtiinmekte,
figiir bu ¢eliskili alanin ortasinda azinlikta kalmis bir zaman dilimini ve kaybolmamis

bir aidiyet arzusunu bedeninde tagimaktadir.

Gorsel 5.9’da geng kadin figiirii, pencere onilindeki oturusuyla, i¢ mekan ile dis diinya
arasinda kurulmus bir sahnesinin odagi héline gelmektedir. Dikey pencereli duvar, yatay
parapet ve perde yiizeyleriyle birlikte resim alanim1 bdlmekte, figiiriin yan profildeki
varligi bu mimari diizenin i¢ine yerlestirilmektedir. Boylece kompozisyon, bakisin
disartya yoneldigi sessiz bir i¢ mekan deneyimi olarak okunmaktadir. Mekan,
Bachelard’in s6ziinii ettigi koruyucu i¢ ortam fikriyle iliskilendirilebilecek bir ev, oda
atmosferi sunmaktadir. Pencere arkadaki duvara agilan biiyiik bir bosluk olarak,

icerideki sakin alan ile goriinmeyen dis ¢evre arasinda gecis noktasi gibi ¢calismaktadir.
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Pencere esigine yakin konumlanan ¢igekli vazo ve seramik kap, gilindelik yasamin
kiigiik nesneleri olmanin dtesinde, ev i¢i siirekliligi ve aligkanliklarin ritmini temsil eden
hafiza tasiyicilart olarak algilanabilmektedir. Geng figiir bu yerlesim i¢inde, gilindelik
diizeni isaret eden nesnelerin arasinda, gelecege ya da disaridaki bagka yere doniik

bakisiyla konumlanmaktadir.

Gorsel 5.9. Portre Analizi-9

Resmin bigimsel dili bu siirsel atmosferi desteklemektedir. Sa¢ ve kiyafet yiizeylerinde
goriilen uzun ve yon degistiren firga izleri, figiirii yumusak ama hacimli bir kiitle olarak
ortaya ¢ikarmaktadir. Yiizde ve ellerde daha kontrollii, kisa darbeler tercih edilmekte,
bu sayede mimik c¢izgileri ve tene ait nlianslar 6ne ¢ikmaktadir. Arka plan duvarlari,
perde ve masa lizerinde ise daha genis ve kaygan gegisler goriilmekte, bu lekesel yap1
figlirin ayrintili islenisiyle karsilastirildiginda hafifce bulanik bir zemin etkisi

tiretmektedir. Bu bilingli tercih sayesinde gz, dnce yiliz ve gégiis hattinda yogunlasan
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gorsel ayrintiya, ardindan oda atmosferine dogru yavasca dagilmaktadir. Isik golge
dagilimi, figiiriin psikolojik halini besleyen temel 6gelerden biridir. Pencereden iceri
stiziilen dogal 151k, yiizlin profiline, boyun ¢izgisine ve elbisenin kivrimlarina yumusak
bir aydinlik birakmaktadir. Yiiziin 1518a doniik tarafi daha parlak, sagin ve elbisenin
golgede kalan boliimleri ise daha koyu tutulmaktadir. Bu farklilagma, hacim duygusunu
giiclendirmekte ve figiliriin diisiinceye dalmig halini vurgulayan sakin bir dramatik etki
tiretmektedir. Pencere camindaki belirsiz dig goriintli, net bir manzara sunmamakta;
bunun yerine, figiirlin zihnindeki hayal ve 6zlem alanlarini ¢agristiran flu bir alan olarak
kalmaktadir. Renk paleti, bu i¢sel hali duygusal bir tonda sabitlemektedir. Figiiriin
elbisesinde ve salinda kullanilan bej, krem ve turuncuya yakin sicak tonlar, ten rengiyle
birlikte resme yumusak ve lirik bir hava kazandirmaktadir. Yanaklardaki kirmizilik ve
dudak cevresindeki pembe vurgular, bedenin canliligin1 ve gengligini 6ne ¢ikarmakta;
bu sicaklik, pencere cercevesi ve arka planda yer yer goriilen gri ve yesilimsi soguk
tonlarla dengelenmektedir. Cicekli vazodaki yesiller ve sarims1 dokunuslar, yagsamin
oda icinde hala canli oldugunu hissettiren kiigiikk renk odaklar1 olarak devreye
girmektedir. Figilirlin durusu ve psikolojik yansimalari, bu gorsel 6zelliklerle birlikte
diisiintildiiglinde, farkli duygusal ¢iktilar tiretmektedir. Basin hafif 6ne ve disariya dogru
¢evrilmis konumu, bakisin pencerenin 6tesine yonelmesi ve bedenin gérece sakin ama
hafif gergin oturusu, hem i¢e doniik diisiinceyi hem de disariya dair bir meraki ayn
anda tagimaktadir. Kollarin gévdeye yakin ve kontrollii durusu, kendini toplama ve
bekleme hissini giiglendirmektedir. Saglarin gevsek dalgalar halinde omuzlara diismesi,
bu kontrollii beden diline kars1 daha organik ve serbest bir akis sunarak, figiiriin kirilgan
ama baskilanmamis i¢ diinyasina isaret etmektedir. Daha genis bir cercevede
bakildiginda, tablo, geng bir kadinin ev i¢i mekanda konumlanigini, toplumsal cinsiyetle
de iliskili bir i¢, dis ayrimi iizerinden diistindiirmektedir. Ev, koruyucu ve tanidik bir
cevre olarak giiven duygusu liretirken, pencere disariya dair arzuyu, meraki ve belki de
gidilemeyen alanlar1 ¢agristirmaktadir. Figiir, bu iki ¢cekim hatt1 arasinda, ne tamamen
igcerinin huzuruna teslim olmus ne de disartya atilim yapmis goriinmektedir. Bu nedenle
bu lirik portre ¢cagdas bireyin 6zellikle kadin 6znenin ev i¢i mekanla kurdugu karmasik
iligkileri ve gelecege dair belirsiz beklentilerini de konu alan bir gorsel anlati olarak

okunabilmektedir.

Gorsel 5.10°da tek ¢ocugun ii¢ kez yinelenen figiirii, cocuk odasi olarak kurgulanan ig

mekanin i¢ine dagitilmakta ve boylece tek bir portre yerine, erken ¢ocuklugun dalgali
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duygulanimina iligkin kii¢iik bir zaman seridi kurulmaktadir. Cocugun her bir goriintiisii
farklr bir ruh haline isaret ederken, ayni tulum, ayni1 oyuncak ay1 motifi ve ayni oda
diizeni, bunlarin ii¢ ayr1 beden degil, ayn1 6znenin ardigik hélleri olarak okunmasini
saglamaktadir. Boylece resim, Panofsky’nin 6n ikonografik diizeyde birden ¢ok figiir
gibi goriinen yapiyi, ikonografik diizeyde tekil bir kimligin parcalanmis anlar1 olarak
toplar. Oda, Bachelard’in ev ve oda kavramina atfettigi barinma ve bellek niteligiyle
birlikte diisiiniilebilecek nitelikte bir i¢ mekan olarak kurulmaktadir. Besik, oyuncaklar,
hali, raflar ve kapmin agildigi koridor, sadece cocukluga ait bir sahne kurmaz;
beraberinde ¢ocugun giin i¢indeki tekrar eden rutin uyku, oyun, aglama dongiilerini de
ima eder. Bu rutin izlege, zemine yerlestirilen biberon ile yastik araciligiyla, beslenme
ve yatisma, hatti da eklemlenmektedir: Biberon, giin i¢i bakim pratiklerinin somut
gostergesi olarak sahneye dahil edilirken, yastik bedensel yakinlik ve yatistirilma
ithtiyacinin taginabilir bir uzantist gibi konumlandirilmaktadir. Acik kapi, c¢ocuk
odasiin korunakli hacmi ile disaridaki daha belirsiz, biiyiikler diinyasi arasinda bir esik
gibi gorev yapmaktadir; icerinin giiveni ile disarinin olasilik ve tehditlerini gorsel
diizeyde kars1 karsiya getirmektedir. Odadaki koyu mavi ve gri tonlu duvarlar, bu kapali
diinyaya hafif melankolik ama sakin bir atmosfer kazandirmaktadir. Zemindeki agik bej

hal1 ve ahsap yiizeyler ise bu agirlig1 yumusatmaktadir.

Resmin bicimsel orgiitlenisi, li¢ figiir arasindaki duygusal farklar1 goriiniir kilan asil
alandir. Soldaki aglayan c¢ocukta yiiz konturlar1 daha keskin, agiz acikligt ve goz
cevresindeki kirmiziliklar daha yogun hissedilmektedir. Firca darbeleri agiz, yanak ve
g6z cevresinde hizlanmakta; boylece huzursuzluk ve gerilim, yalniz mimikte degil, boya
dokusunda da hissedilmektedir. Ortadaki oturan figiirde duraganlik hakimdir. Yiiz, daha
dengeli bir 151k altinda, neredeyse maske gibi ifadesizlesmekte; firca darbeleri
yumusamakta ve kontrastlar azalmakta, bu da aglama ile giilme arasinda askida kalan
bir notrlesme ani1 duygusu yaratmaktadir. Sagdaki giilen figlir en one, izleyiciye en
yakin diizleme alinmis, yiiz ¢evresinde 151k yogunlasmis ve konturlar belirginlesmistir.
El ve yiiz ¢evresindeki parlakliklar, masanin cilali ylizeyindeki yansimayla birlikte, bu
an1 resimdeki en simdiye ait hale getirmektedir. Renk kullanimi da bu duygusal gegisi
desteklemektedir. Duvar ve zeminlerdeki soguk mavi, gri, kahverengi palet, odanin
genelinde sakin ve hafif agir bir atmosfer kurarken, ii¢ figlirde tekrarlanan parlak mavi
tulum ve beyaz tigort, cocugu bu ortam iginde gorsel bir odak haline getirmektedir.

Ozellikle aglayan ve giilen figiirlerde yiiz ve kulaklarda yogunlasan kirmiziliklar,

91



duygunun siddetini renk iizerinden vurgulamaktadir. Ortadaki figlirde bu kizarikliklarin

azalmasi, duygusal yogunlugun da sontimlenmesine paralel okunabilmektedir.

Gogiisteki peliis ayr motifi, li¢ figlirde de aymi bigimde tekrar eder; bu cocukluk
psikolojisinde giiven nesnesine karsilik gelen bir sabiteyi temsil eder. Odadaki diger ay1
oyuncaklariyla birlikte diisiiniildiigiinde, bu motif, cocugun duygusal firtinalar1 arasinda
stirekliligini koruyan bir koruyucu imge gibi algilanmaktadir. Bu giiven nesnesi izlegi,
kompozisyona eklenen biberon ve yastikla daha somut ve ritiiel bir diizleme
taginmaktadir. Biberon, bir yandan bakim veren ile ¢ocuk iligkisine ickin beslenme
diizenini ve oral yatistirma pratigini ¢agristirirken, diger yandan yastikla kurdugu siki

eslesme sayesinde, yatismanin kosula baglandig: bir gegis ritiielini goriiniir kilmaktadir.

Tablo Ad1
Cocuklugun Ug Hali

Ol¢ii
100X110 cm

Teknik
Tuval Uzerine Yagh Boya

Yapihis Tarihi
2025

Gorsel 5.10. Portre Analizi-10

Odanin mimari kurgusu ve perspektif kullanimi, izleyicinin konumunu da
belirlemektedir. Halinin diizlemi ve sagda kadraja giren masa ylizeyi, izleyiciyi ¢ocukla
aynt seviyeye, hatta odanin igine yerlestirir. Ortadaki figlire neredeyse karsidan
bakilirken, sagdaki giilen figiirle daha dogrudan bir gz temasi1 kurulmaktadir. Soldaki
aglayan figiir ise kompozisyonun u¢ kisminda, besige yakin konumuyla sanki sahnenin
biraz gerisinde, heniiz yatistirilmamis bir ge¢cmis ani temsil etmektedir. Bu iiglii
yerlesim, erken ¢ocukluk doneminin ani ve dongiisel duygu degisimlerini, tek bir
bakista kavranabilir bir sema haline getirmektedir. Cocuk odasi; oyun, uyku alani ayni
zamanda duygularin dagilip yeniden toplandigi bir ic¢sel laboratuvar olarak

okunabilmektedir. A¢ik kapi, bu i¢ diinyanin disariyla temas noktasidir. Bunun hemen
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Oniine yerlestirilen oyuncaklar, kitaplar ve kutular, ¢agdas donem ¢ocukluga 06zgii
bolluk ve diizen ideallerini ima ederken, zemine dagilmis bloklar bu ideali hemen her an
bozan oyun enerjisini temsil etmektedir. Zemindeki biberon ve yastik ise bu oyun
dagiikliginin ic¢inde, cocugun kendi kendini yatistirma stratejilerini isaretleyen daha
islevsel ve kisisel izler olarak ayrismaktadir. Tablo, bu anlamda tekil bir ¢ocugun
portresinin Gtesine gecerek, giiniimiiz ev i¢i ¢ocukluk deneyimine, bakim pratikleri,
gecis nesneleri ve tekrar eden mikro ritiieller esliginde, dair bir gorsel yorum niteligi

kazanmaktadir.

Gorsel 5.11°de anne ve ¢ocuk figlirii, uzun bir koridorun ortasinda, izleyiciye oldukca
yakin bir diizlemde konumlandirilmaktadir. On ikonografik diizeyde bakildiginda, bir
kadin, kucaginda kiiciik bir cocukla birlikte, tavanda modiiler panellerden olusan,
floresan 1sikla aydinlanan gri tonlu bir koridor boyunca derinlesen mimari bir mekan
icinde goriilmektedir. Tavanin 1zgara yapisi, yan duvarlardaki kapi agikliklar: ve parlak
zemin, resim yiizeyinde gliclii bir perspektif derinligi iiretmekte; bu derinlik, figilirlerin
bulundugu ©n planin baskin dikey kiitlesiyle karsithk kurmaktadir. Boylece
kompozisyon, mekanin soguk, anonim uzami ile anne ve c¢ocuk ikilisinin yogun
bedensel varligini birbirine carptiran bir sahne mantigr iginde Orgiitlenmektedir.
Figiirlerin beden dili ve yiiz ifadeleri, bu karsithgi psikolojik diizeyde goriiniir
kilmaktadir. Anne figiiriiniin bas1 hafif¢e yana doniik, bakisi resim ylizeyinin disina, sol
yone dogru yonelmistir; gozlerdeki hafif kisilma ve dudak ¢evresindeki gerginlik, kaygi
ya da tetikte olma halini ima etmektedir. Cocugun bakis1 ise farkli bir yone, izleyicinin
saga yakin hattina kaymakta; bu bakista da tedirginlik ve kararsizlik okunmaktadir. iki
figlir arasinda dogrudan goz temasi bulunmamakla birlikte, bedenler birbirine sikica
yaslanmakta; annenin kollar1 ¢ocugu gogiis hizasinda kavramakta, ¢ocugun elleri de
annesinin omuz ve kol hattina tutunmaktadir. Bu tutunma jestleri, ikonografik diizeyde
koruma, giliven arayist ve bagimlilik iligkisinin en temel gostergeleri olarak

okunabilmektedir.

Resmin bicimsel dili bu duygusal gerilimi destekleyecek sekilde kurulmustur. Anne
figiirtiniin koyu siyah giysisi, genis ve agir firca darbeleriyle tek parca, kompakt bir
kiitle halinde resmedilmistir; bu yogun siyah alan, arka plandaki gri tonlu koridoru
kesen giicli bir dikey olarak algilanmakta, adeta bir siper hissi iiretmektedir.

Bagortiisiinde gri ve kirmizi tonlarin birlikte kullanilmasi, hem figiiri mekanin soguk
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paleti icine baglamakta hem de kirmizi desenlerle bas cevresinde ritmik, uyarici bir
hareketlilik yaratmaktadir. Cocugun kiyafetinde kullanilan agik yesil ve desenli
pantolon, bu koyu kiitleyle karsitlik kuran daha hafif, ¢cocuksu bir renk alan1 sunmakta;

gogusteki kiiglik hayvan baskisi ¢ocukluk diinyasina ait naif bir imge olarak, gergin

atmosfer i¢cinde yumusatici bir odak islevi gormektedir.

Tablo Adx

Anne ve Cocuk

Ol¢ii
50X70 cm

Teknik
Duralit  Uzerine  Yagh
Boya

Yapihis Tarihi
2025

Gorsel 5.11. Portre Analizi-11

Arka plandaki koridor, gri, mavi ve beje ¢alan soguk tonlarla, hizli ama kontrollii firca
darbeleriyle insa edilmistir. Tavan panellerinin ritmik tekrarinda hissedilen mekanik
diizen, modern kurumsal mimarinin anonim karakterini ¢agrigtirmaktadir. Kap1

acikliklar1 ve duvar yiizeyleri, belirgin ayrintilardan kaginilarak notr birakilmis; boylece
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mekan, belirli bir yerin degil, genel olarak bir kuruma ait, hafizas1 zayif,
kisisellesmemis bir geg¢is alan1 olarak okunmaktadir. Bachelard’in ev ve oda i¢in tarif
ettigi koruyucu, mahrem, bellek biriktiren i¢c mekan anlayisiyla karsilastirildiginda bu
koridor, barinak olmaktan c¢ok, bekleme, gecis ve belirsizlik mekan1 olarak
konumlanmaktadir. Anne ve c¢ocuk ikilisinin tam da bu ge¢is mekaninin ortasinda,
neredeyse durdurulmus bir an i¢inde resmedilmis olmasi, giivenli i¢ mekan ile dis

diinyanin anonimligi arasinda kurulmus bir esik durumuna isaret etmektedir.

Isik diizeni de bu esik halini giliclendirmektedir. Tavandaki panellerden yayildigi
hissedilen soguk yapay 1s1k, zeminde ve duvarlarda homojen sayilabilecek bir aydinlik
iiretirken, figiirlerin yiizlerinde daha secici bi¢imde yogunlasmaktadir. Ozellikle
cocugun yanaklarindaki kizariklik ve annenin yiiz hatlarindaki 151k golge karsithigi,
duygusal yogunlugu 6ne ¢ikaran odak alanlar1 olusturur. Ellerdeki agiklik ve bilekteki
ince bileklik ayrintisi, bedensel kirilganlikla giindelik hayatin siirekliligi arasinda kiiciik
bir bag kurmaktadir. Buna karsin koridorun derinliginde 151k kademeli olarak
sontimlenmekte, perspektif ¢izgileri utka dogru daralirken mekan giderek daha belirsiz
bir alana donlismektedir. Bu durum, gelecege dair belirsizlik ve endise duygusunu
mimari diizen {izerinden de sezdiren bir etki yaratmaktadir. Ikonografik diizeyde anne
ve cocuk arasindaki siki sarilis, basortiisii ve uzun siyah dig giysi gibi unsurlarla
birlestiginde, hem kiiltiirel kodlarla sekillenmis bir annelik temsilini hem de mahremiyet
arayisini isaret etmektedir. Cocugun yiiziindeki tedirgin ifade ve bedenin anneden
kopmamis olusu, bu temsilin i¢inde korunma ve bagmlilik temalarim
giiclendirmektedir. Koridorun boslugu, bagka figiirlerin yoklugu ve mekanin
anonimligi, bu ikiliyi daha da yalmzlastirmakta; bedenler arasi yakinlik, cevresel

yalnizlikla karsitlik iginde okunmaktadir.

Ikonolojik diizeyde eser, kentli yasamda aile, ozellikle anne ve gocuk iliskisini,
kurumsal mekanlarla kesisen bir baglam icinde tartigmaya agmaktadir. Burada ev ici
barmak mekanindan farkli olarak, belirsiz bir kuruma ait, gegici ve beklemeye dayali bir
alan s6z konusudur. Anne ve c¢ocuk, bu alanin ortasinda, hem giindelik hayattan izler
tasiyan siradan figiirler hem de modern kurumlarin karsisinda kirillgan, korunma ihtiyact
icindeki 0znel birimler olarak temsil edilmektedir. Siyah giysinin agirligr ile ¢ocugun
acik renkli kiyafetinin hafifligi, bedensel ve duygusal yiikiin kusaklar arasinda nasil

asimetrik dagildigini ima etmektedir. Bu agidan tablo, modernlesmis kent mekaninda
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kadin ve ¢ocuk bedeninin, anonim kurumlarla ve belirsiz gelecek duygusuyla kurdugu
gerilimli iliskiyi goriiniir kilan ¢ok katmanli bir anne, ¢ocuk temsili olarak

okunabilmektedir.
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6. SONUC

Bu calisma, portre sanatinda figiir ve mekan iliskisini, bu iliskinin psikolojik temsiller
tizerindeki etkisini, gorsel ¢oziimlemeler ve 6zgilin uygulamalar lizerinden irdelemistir.
Arastirmalar, gorsel ¢oziimlemeler ve uygulama ¢aligmalar1 sonucunda figiiriin mekanla
kurdugu bag ve beden dili gibi Ogeler araciligiyla da portrenin izleyicide biraktigi
psikolojik etkiler aciklanmaya g¢alisilmistir. Tezin iceriginde disavurumcu ve figiiratif
gelenegin secilmis temsilleri lizerinden kavramsal zemini olusturulmaya calisiimas,
aragtirmacinin irettigi resimler dogrultusunda da portre, mekan, psikoloji iicgeninin
uygulamadaki karsiligr ¢oziimlenmeye calisilmistir. Arastirmanin yonteminde gorsel
analiz (kompozisyon, 151k, renk, doku, ¢izgi) temel alinmis; ikonografik okuma ile

calismanin anlam katmanlar1 a¢iklanmustir.

Bulgular, portrede mekanin figlirin ruh halini kuran etkin bir unsur oldugunu
gostermektedir. i¢ mekanlarda pencere esigi, kap: boslugu, kolon ve kemer gibi smnir
belirleyen 6geler figliriin i¢e doniikliik, disa aciklik gerilimini somutlastirirken; dis
mekanda tarihsel doku ya da cagdas kent silueti bireysel kimligi farkli bigimlerde
gorlintir kilar. Isik, golge kurgusu yiizeyin ii¢ boyutlulugunu artirmanin otesinde,
duygulanimin siddetini belirleyen bir psikolojik ritim iiretmektedir. Yumusak ve yaygin
151k giiven ve sicaklik hissini, yonlii ve sert 151k ise tefekkiir, kusku ya da direnci ¢agirir.
Renk karsitliklar1 (sicak ile soguk, doygun ile soluk) figiiriin varligi1 mekandan
ayrigtirmak kadar, izleyicinin bakigin1 istenen odaklara (gozler, agiz, eller)
yonlendirmede belirleyici olmustur. Calismanin uygulama bodliimiindeki tablolar, bu
kuramsal g¢ergevenin somut karsiliklarini farkli durumlar tizerinden simamistir. Ayni
portrenin iki farkli mekanda ele alindigi 6rneklerde (Gorsel 5.1. ve 5.3.), soyut ve
giindelik bir i¢ mekan figiirde samimiyet ve yakinlik duygusunu 6ne ¢ikarirken; kemerli
gecitler ve tas dokunun hakim oldugu tarihsel g¢evre bireysel varligi kalici yapi
karsisinda gii¢ ve direncle iliskilendirmistir. Uclii figiir diizeninde (Gérsel 5.6.) bakis
yonlerinin degisimi, tek bir 6znenin zaman i¢indeki dalgalanmasini gorsellestirerek
portreyi anlik bir kayit degil, ardisik ruh hallerinin anlatis1 olarak konumlandirmistir.
Yash kadn figiirtinde i¢ mekanin yalinlig1 ile modern kent siluetinin baskin dikeyleri
arasinda kurulan karsitlik (Gorsel 5.7. ve 5.9.), gelenegin dinginligi ile modernitenin
hizim1 yiizeyde carpistirmis; boylece portre, kiiltiirel siireklilik ve kirilma sorularini

birlikte tartigan bir platforma doniismistiir. Pencere oniindeki gen¢ kadin figiirii
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tablosunda (Gorsel 5.9.) yan profil ve dogal 1sik distinsel uzaklik duygusunu
pekistirirken; ¢ocuk odasinda tek ¢ocugun ii¢ kez yinelenmesiyle kurulan kompozisyon
(Gorsel 5.10.), aym1 Oznenin aglama, notr, giilme dongiisiinii bir zaman seridi gibi
kurgulayarak portreyi ardisik duygulanimlarin kaydi haline getirmis, acik kapi ise
giivenli i¢ hacim ile dis diinyanin belirsizligi arasinda bir esik olarak islemistir. Gorsel
5.11°de kurumsal bir koridor i¢inde konumlanan anne ¢ocuk temsili ise mekanin soguk,
anonim derinligi ile figiirlerin siki sarilisin1 karst karsiya getirerek korunma ihtiyacini
ve gelecek kaygisini goriiniir kilmis; koyu giysi kiitlesi ile ¢ocugun daha agik tonlarinin

karsitlig1, duygusal yiikiin kusaklar arasinda asimetrik dagilimina isaret etmistir.

Bu tez ¢alismasinda yoneltilen arastirma sorulari elde edilen bulgular 1s181nda kapsamli
bigimde yanitlanmustir. Oncelikle portre mekan iliskisinin figiiriin psikolojik algisin
nasil doniistiirdiigii ele alinmustir. Bulgular, mekanin yalnizca edilgen bir arka plan
olmadigini, figiirin ruhsal durumunu dogrudan etkileyen etkin bir unsur oldugunu
gostermektedir. Kapilar, pencereler, kemerler, tas duvarlar ya da kentsel siluetler gibi
mekansal ogeler, figiirlin igsel derinligini sekillendirmekte ve izleyiciyle kurdugu baga
yon vermektedir. ¢ mekanlarda figiiriin yalnizlik, dinginlik ya da ice kapanis duygular
on plana c¢ikarken; tarihsel ya da kentsel arka planlarda bireyin direnci, varolugsal
sorgulamalar1 ve toplumsal baglamla yiizlesmesi daha belirgin héle gelmistir. Mekanin
siirlari, dokusu ve 151k kosullarimin figiiriin i¢sel baglamini nasil kurdugu da bulgularla
ortaya konulmustur. Pencere, kap1 veya kemer gibi simir dgeleri figiiriin yonelimlerini
simgesel bir bicimde temsil etmis; pencere disa acikligi ve hayali, duvar ve kapali
mekan unsurlar1 ise ice doniisii ve izolasyonu ifade etmistir. Mekansal dokular, tagin
kaliciligt  veya kentin siirekliligi gibi c¢agrisimlarla bireyin ruhsal agirhigini
pekistirmistir. Isik kosullar1 bu baglami desteklemis; yumusak 151k dinginlik yaratirken,

sert ve yonlii 151k dramatik gerilim ve sorgulama hissini 6ne ¢ikarmustir.

Isik, renk ve kompozisyon tercihlerinin portreyi bir anlati yiizeyine doniistiirdiigii de
calisma kapsaminda tespit edilmistir. Isik golge kurgusu, yiiz ve eller gibi odak
noktalarin1 belirginlestirerek portreyi estetik bir betimlemenin Otesine tagimig; renk
tercihleri, 6zellikle sicak soguk karsitliklari, figiir ile mekéan arasinda gii¢lii bir gerilim
kurmustur. Pastel ve nétr tonlar figlirde samimiyet ve sakinlik duygusunu one
cikarirken, kontrastli renkler dramatik yogunlugu artirmistir. Kompozisyonun
diizenlenis bicimi de anlatiyr yonlendirmis; figlirin merkezi veya yan profilde

sunulmasi, tekrarlanan pozlarla ¢esitlendirilmesi ya da mekanla kurdugu iligkinin farkl
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kurgularla ele alinmasi portreye zamansal ve psikolojik katmanlar eklemistir. Bu
unsurlarin izleyicinin dikkatini ve duygusal tepkilerini nasil yo6nlendirdigi
incelendiginde, 151k kaynagi ve renk karsitliklarinin izleyicinin bakisini yiiz, goézler ve
eller gibi anlam vyiiklii alanlara cektigi goriilmiistiir. Ozellikle gdz c¢evresindeki
kontrastlar ya da parmaklarda yogunlasan 1sik vurgulari, izleyicide duygusal bir
yogunluk yaratmistir. Kompozisyondaki diyagonal hareketler, ardigik figiirler veya
mekanin perspektif derinligi, izleyiciyi gorsel bir seyirci olmaktan c¢ikarip, figiiriin

ruhsal haline duygusal bir katilime1 haline getirmistir.

Aym figiiriin farkli mekanlarda veya ardisik pozlarda resmedilmesi kimlik temsiline
dair 6nemli bir bulgu saglamistir. Bu uygulamalar, kimligin sabit ve degismez bir olgu
olmadigini, aksine akiskan, ¢ogul ve zamansal olarak degisen bir yap1 sergiledigini
gostermistir. I¢ mekanlarda figiir, daha bireysel bir yakinlik goriiniirken; tarihsel ya da
modern kentsel mekénlarda toplumsal baglamin agirligi karsisinda direncli bir varolus
bi¢gimi kazanmistir. Ardisik {i¢lii figiir diizenlemelerinde ise ayni kisinin farkli anlar1 ve
ruh halleri yan yana getirilmis, boylece kimligin siireksizligi, degiskenligi ve cok
boyutlulugu gorsellestirilmistir. Genel olarak ulasilan bulgular, arastirmanin baginda
ortaya konulan sorulara biitlinciil ve tutarli yanitlar sunmakta; portre sanatinin mekan,
151k ve zamanla siirekli yeniden kurulan bir anlati alan1 oldugunu ortaya koymaktadir.
Bu yaklagim, portre sanatina hem kuramsal hem de uygulamali diizeyde 6nemli katkilar
saglamaktadir. Caligmanin 6zgilin katkilar1 {i¢ diizeyde toplanabilir. Teorik olarak,
portreyi figiir merkezli okumalarin Gtesine tagiylp mekani es etken bir anlati unsuru
olarak modelleyen bir g¢ergeve sunulmustur. Sanatsal olarak, ayni 6znenin farkli
mekanlarda ve pozlarda yinelenmesi, psikolojik siireksizligi ve zamansallig1 gdstermek
lizere sistematik bicimde kullanilmis; 151k renk karsitliklari izleyici rotasini tayin eden
kompozisyon ilkeleriyle birlestirilmistir. Disiplinleraras1 diizeyde ise sanat tarihi
(disavurumcu/figiiratif hat), gorsel algi ¢aligmalar1 ve pratik iiretim bir araya getirilerek,
atdlye siireclerine dogrudan aktarilabilir bir gorsel, psikolojik analiz yontemi
Onerilmigtir. Literatiire katki, disavurumcu, figiliratif portre tartismalarint mekan
antropolojisi ve duygulanim estetigiyle kesistiren ara bir dilin kurulmasidir.
Uygulamaya katki ise, portre liretiminde karar noktalarmi (1s1k kaynagi, arka plan
geometrisi, renk karsitliklari, odak noktasi, tekrar stratejisi) sistematik bigimde
tanimlayan ve drnekleyen bir dizi tablo lizerinden, gen¢ sanat¢i ve aragtirmacilar igin

aktarilabilir bir repertuvar sunmasidir.
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Smirhiliklar, ilk olarak, orneklemin agirlikla arastirmacinin kendi iiretimi etrafinda
bicimlenmis olmasindan kaynaklanmaktadir; bu nedenle ¢ikarimlarin genellenebilirligi,
farkli sanatgilarin isleriyle yapilacak karsilagtirmali ¢oziimlemelerle giiglendirilebilir.
Ikincisi, ydntem bilingli olarak gorsel, psikolojik odaga ve Panofsky temelli ikonografik
ve ikonolojik ¢oziimlemelere yaslanmis; buna karsilik sosyolojik alan verileri, genis
Ol¢ekli nicel veri setleri ve dogrudan toplumsal arastirma teknikleri kapsam disinda
birakilmistir. Ugiinciisii, izleyici deneyimini dlgen deneysel teknikler (goz izleme,
noroestetik Ol¢iimler, nitel goriismeler vb.) kullanilmamustir. Dolayisiyla algisal etkiler,
analitik fakat niteliksel gozlemler seviyesinde kalmistir. Bundan sonraki ¢aligsmalar i¢in
birka¢ yon Onerilebilir. Cesitli yas ve kiiltiirel arka planlardan modellerle, ayni
kompozisyon ilkeleri sinanarak mekanin psikolojik etkileri  kiiltiirlerarasi
karsilastirmalarla derinlestirilebilir. Izleyici odakli yontemler eklenerek; goz izleme,
zaman, 1s1 haritalari, odak stireleri, 151k ve renk kararlarinin algi tizerindeki etkisi sayisal
verilerle desteklenebilir. Dijital mecralarda (AR/VR) degisken 1s1k senaryolar1 ve
dinamik arka planlarla portre mekan iliskisi deneyimlenebilir; boylece kuramsal
bulgular yeni medya ortamlarina tasinabilir. Son olarak, kent ve gelenek karsitligini
farklir sehirler, farkli tarithsel dokular ve giindelik i¢ mekanlarla genisleten bir dizi
iretim, kiiltiirel siireklilik/kopus ekseninde daha kapsamli bir tartisma imkam
sunacaktir. Genel olarak c¢aligma, portreyi figiir, mekan ve psikoloji arasindaki
etkilesimsel bir alan olarak kavramsallagtirmis; kuramsal tartigmay1 atolye iiretimiyle
besleyerek hem literatiirde hem de pratikte karsilig1 olan bir ger¢eve onermistir. Elde
edilen sonuglar, portreyi sabit bir kimlik temsili degil, mekanla her seferinde yeniden
kurulan, zamansal ve duygusal bir miizakere olarak diislinmenin {retkenligini

gostermektedir.
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