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ETiK BEYANI

Tez Yazim Kurallarina uygun olarak hazirladigim bu tez c¢alismasinda; tez iginde
sundugum verileri, bilgileri ve dokiimanlar1 akademik ve etik kurallar ¢ergcevesinde elde
ettigimi, tim bilgi, belge, degerlendirme ve sonuglar1 bilimsel etik ve ahlak kurallarina
uygun olarak sundugumu, tez ¢aligmasinda yararlandigim eserlerin tiimiine uygun atifta
bulunarak kaynak gosterdigimi, kullanilan verilerde herhangi bir degisiklik yapmadigima,
bu tezde sundugum c¢alismanin 6zglin oldugunu, bildirir, aksi bir durumda aleyhime

dogabilecek tiim hak kayiplarini kabullendigimi beyan ederim.

Emre YETKIN
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OZET

YUKSEK LiSANS TEZi

GOSTERGELERARASILIK BAGLAMINDA SECILMiS ORNEKLER: RESiM
SANATINDAN SINEMAYA YAPILAN ALINTILAMALAR

EMRE YETKIN

SINOP UNIVERSITESI LISANSUSTU EGITIiM ENSTITUSU

DISIPLINLERARASI BILESIK SANATLAR ANABILIM DALI
DANISMAN: DOC. TUBA KINAY OGUZCAN

Sanatin evriminde belirleyici bir doniim noktasi olarak goriilen Sanayi Devrimi, bilimsel ve
teknolojik gelismelerin toplumsal yapi, {iretim bicimleri ve estetik paradigmalar iizerindeki
etkilerini goriiniir kilmistir. Mekaniklesmenin hiz kazandirdigr iiretim siireci, kiiltiirel degerlerin
yeniden sorgulanmasina zemin hazirlarken, ayn1 zamanda geleneksel sanat yaklagimlarimin yerini
de, modern yasamin dinamiklerini yansitan yeni estetik ifade bigcimleri almistir. Bu baglamda
ortaya ¢ikan fotografin icadinin, gorlintiileri anlik olarak saptayabilmesi ve belgeleyici islevinin
belirginlesmesiyle, sanat {iretiminin teknik ve kavramsal boyutlari da yeniden sekillenmistir.
Fotograf, salt gercekligin nesnel bir kaydi olmanin &tesinde, 6zellikle Realizm’den Dadaizm
akimlarina kadar uzanip, resim sanatinin estetik yonelimlerine etkide bulunan ve sanatin ifade
sinirlarii genisleten temel bir estetik unsur olarak degerlendirilmistir. Teknolojik ilerlemeler
dogrultusunda kameranin gelisim gostermesiyle hareketli goriintiilerin ve zaman boyutunun
kaydedilme girisimleri de, sinemanin kesfine olanak tanimigtir. Sinema, belgesel ve kurgusal
anlat1 tekniklerinin ses ve renk gibi unsurlarla biitiinlesmesiyle, disiplinlerarasi bir sanat formuna
dontigmiistiir. Esasen sinemanin teknolojik bir bulus olmanin 6tesinde, farkli sanat disiplinlerinin
estetik unsurlarini bir araya getiren, kapsamli bir ifade formu haline geldigi goriilmiistiir. Bu
calismada, sanat disiplinleri arasindaki etkilesimlerin kuramsal olarak incelenebilmesi amaciyla,
metinlerarasilik yonteminden hareketle kapsami daha genis bir yaklagim sunan gostergelerarasilik
yontemi temel almmistir. Calisma kapsaminda Gotik, Ronesans, Neoklasizm, Romantizm,
Empresyonizm, Post Empresyonizm ve Siirrealizm donemlerinden secilmis yedi resim ile
Coppola, Branagh, Payne, Del Toro, Kurosawa ve Weir gibi yonetmenlere ait yedi film, nitel
icerik analizi ¢Oziimleme yOntemiyle incelenmistir. Aragtirmanin bulgulari, resim sanatindan
sinemaya yapilan alintilarin yalnizca gorsel bir benzerlik degil, ayni1 zamanda ¢ok katmanli estetik
ve anlamsal bir diyalog olusturdugunu gostermektedir. Bu baglamda ¢alisma, resim-sinema
iligkisini gostergelerarasilik yontemi g¢ercevesinde inceleyerek literatiirdeki kuramsal tartismalara
katki sunmakta ve disiplinlerarasi yorum siireglerine 6zgiin bir perspektif kazandirmaktadir.

ANAHTAR KELIMELER: Sanat; Fotograf; Resim; Disiplinlerarasi; Gostergelerarasilik;
Sinema
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ABSTRACT

MSC THESIS

SELECTED EXAMPLES IN THE CONTEXT OF INTERSEMIOLOGY:
QUOTATIONS FROM PAINTING TO CINEMA

EMRE YETKIN

SINOP UNIVERSITY INSTITUTE OF GRADUATE PROGRAMS

DEPARTMENT OF INTERDISCIPLINARY COMPOUND ARTS
SUPERVISOR:ASSOC. PROF. TUBA KINAY OGUZCAN

The Industrial Revolution, seen as a decisive turning point in the evolution of art, made visible
the impact of scientific and technological developments on social structure, modes of production,
and aesthetic paradigms. The production process accelerated by mechanization paved the way for
a re-examination of cultural values, while at the same time, traditional artistic approaches were
replaced by new forms of aesthetic expression reflecting the dynamics of modern life. In this
context, the invention of photography, with its ability to capture images instantaneously and its
documentary function becoming more evident, also reshaped the technical and conceptual
dimensions of artistic production. Photography, beyond merely an objective record of reality, was
considered a fundamental aesthetic element, particularly extending from Realism to Dadaism,
influencing the aesthetic orientations of painting and expanding the boundaries of art's expression.
With the development of the camera in line with technological advances, attempts to record
moving images and the dimension of time also facilitated the invention of cinema. Cinema,
through the integration of documentary and fictional narrative techniques with elements such as
sound and color, evolved into an interdisciplinary art form. Essentially, cinema has become a
comprehensive form of expression, combining aesthetic elements from diverse art disciplines
beyond being a technological invention. This study, to theoretically examine the interactions
between art disciplines, utilizes the theory of intersemiosis, which offers a broader approach based
on the concept of intertextuality. Seven paintings selected from the Gothic, Renaissance,
Neoclassicism, Romanticism, Impressionism, Post-Impressionism, and Surrealism periods, as
well as seven films by directors such as Coppola, Branagh, Payne, Del Toro, Kurosawa, and Weir,
were examined using qualitative content analysis and descriptive analysis. The findings
demonstrate that borrowings from painting to cinema create not only a visual similarity but also
a multilayered aesthetic and semantic dialogue. In this context, the study contributes to theoretical
discussions in the literature by examining the relationship between painting and cinema within
the framework of intersemiotic theory and provides a unique perspective on interdisciplinary
interpretive processes.

KEYWORDS: Art; Photograph; Picture; Interdisciplinary; Intersemiosis; Cinema
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TESEKKUR

Bayragimiz ve egemenligimiz altinda refah bir yasam siirdiirebilmemizde, milli
degerlerimizin kdy enstitiilerinden bugiliniin iiniversitelerinde pekismesinde, “Benim
kahramanlarim, hayallerini hi¢bir seye satmayan kisilerdir” soziiyle cumhuriyetin
ilkelerini benimsememde ve aydin bir neslin yetismesinde gurur kaynagim olan ve siikran
duydugum, yegane Basogretmen Ulu Onder Gazi Mustafa Kemal Atatiirk’ii ve kurtulus

miicadelesinde canlarini yitiren silah arkadaslarini saygiyla aniyorum.

Lisans egitimimden yliksek lisans egitimime dek bilgi ve deneyimlerini esirgemeyen
danismanim Dog. Tuba KINAY OGUZCAN’a sonsuz minnetlerimi sunarim. Ayrica
diinyaya geldigim andan itibaren maddi ve manevi desteklerini bir an olsun birakmayan
ve Ozellikle tez siirecimde daima yanimda olan sevgili aileme tesekkiirlerimi bir borg

bilirim.

Emre YETKIN
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1. GIRIS

Sanayi Devrimi, 18. ylizyildan itibaren bilimsel ve teknolojik gelismelerin toplumsal
yapiy1 derinden etkiledigi bir siire¢ olarak, modernlesmenin baslangi¢c noktalarindan
birini teskil etmektedir. Mekanik yenilikler iiretim iliskilerini yeniden diizenlerken, bu
durum kentlesmeyi hizlandirmis ve toplumsal siniflar arasindaki farkliliklart daha
gorlinlir hale getirmistir. Geleneksel iiretim bigimlerinin yerini seri iiretim alirken,
kiltirel degerler ve estetik anlayislar da bu yeni toplumsal diizenin etkisiyle
sorgulanmaya baslamistir. Bu gelismeler yalnizca ekonomik alanlarla sinirli kalmayip,

sanatin konumu, islevi ve ifade bi¢cimleri de bir degisim siirecine girmistir.

Bilimsel bilgi birikimi ve teknik ilerlemeler, 19. yiizyilda fotografin icadiyla birlikte
sanatin teknik ve kavramsal boyutlarinda yeni bir evre baslatmistir. Baslangicta
gercekligin nesnel bir kaydi olarak algilanan fotograf, kisa siire i¢inde sanatin ifade
alanin1 genisleten giiclii bir ara¢ haline gelmistir. Fotografin toplumda belirginlik
gostermesi, sanatin roliine dair geleneksel anlayislarin sorgulanmasina da yol agmis
bulunmaktadir. Bu siirecte bazi sanatc¢ilar fotografin nesnel temsil giiciinii agmaya yonelik
yaklagimlar gelistirirken, kimi sanat¢ilar da fotografin sunmus oldugu ifade imkanlarini
yaratici bir bi¢imde doniistiirlip, 6zgiin estetik arayislar ortaya koymustur. Bu baglamda
Realizm, fotografin belgeleyici niteliginden beslenip is¢i simifinin goriinmezligi gibi
temalarla, gercekligi dogrudan yansitmay1 amaglamistir. Empresyonizm, fotografin anlik
goriintii yakalama ozelliginden esinlenip, 15181n ve zamanin gegiciligini irdeleyen bir
yaklasim gelistirmistir. Fiitiirizm’e bakildiginda modern ¢agin hiz, makinelesme ve enerji
kavramlarini 6n plana ¢ikarip, teknolojik ilerlemelerin sanata yansiyan dinamiklerini ele
aldiklar1 goriilmiistiir. Dadaizm ise savag sonrasi donemde fotografin cogaltilabilir
ozelligini ve nesnel gerceklige meydan okuyan anti sanat tavriyla sanatin geleneksel
tanimlarin1 sorgulamig ve bu dogrultuda ironi ve elestiriyi 6ne ¢ikaran deneysel bir ifade

alan1 yaratmistir.

Fotografin bu ¢esitli sanat akimlar1 ve hareketleri {izerindeki belirleyici ve yonlendirici
etkisi, gorsel anlatim bi¢cimlerinde nitelikli bir degisim siirecini baglatmis bulunmaktadir.
Zaman igerisinde fotografin hareketli goriintiiye doniisiimleri, sinemanin ortaya ¢ikisini
miimkiin kilmistir. Sinema, gorsel temsilin siireklilik kazanmasi ve zaman boyutunun
dahil edilmesiyle, sanat ve teknolojiyi disiplinlerarast bir yaratim siirecinde

biitiinlestirmistir. Boylelikle fotograf ve teknolojik gelismelerin etkiledigi estetik



yenilikler, yalnizca modern sanat anlayisinin doniisiimiinii saglamakla kalmayip, aym

zamanda sinema ve yeni medya sanatlarinin gelisimini de 6nemli 6l¢iide desteklemistir.

Bu kapsamda disiplinlerarasi iligkilerin ve gorsel temsil bi¢cimlerinin etkilesimi, sanatin
anlam {iretim siireclerinde yeni yaklagimlarin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir. Sanat
tarihine bakildiginda farkli ifade bigimleri arasindaki etkilesimlerin, yeni yorumlama ve
anlamlandirma dinamiklerini sekillendirdigi goriillmektedir. Bu noktada metinlerarasilik
yontemi, bir metnin diger metinlerle kurdugu iliskiyi agiklarken, daha genis bir ¢ercevede
gostergelerarasilik yontemi ise, disiplinlerarast etkilesim ve aktarimlari inceleyen bir
yaklasim olarak one ¢ikmaktadir. Gostergelerarasilik yalnizca edebiyat alaniyla sinirli
kalmayip, resim, sinema ve tiyatro gibi alanlarda da anlamin yeniden yapilandirilmasi
baglaminda, farkli disiplinler arasindaki iliskilerin daha etkin bir bi¢imde algilanmasina

olanak tanimaktadir.

Bu dogrultuda sanat alaninda ortaya ¢ikan anlam iiretim siireglerinin incelenmesinde,
dilbilimsel yaklasimlarin sundugu kavramsal cer¢eveler Onemli bir yer tutmaya
baslamustir. Ozellikle dil ve gdstergeler kurami, sanat eserlerinin ¢ok katmanli yapismi ve
farkli disiplinlerle olan iliskilerini anlamlandirmada islevsel bir ara¢ olarak
benimsenmistir. Bu yaklasimin sanat eserlerinin yalnizca kendi i¢ dinamikleriyle degil,
ayn1 zamanda diger metin ve disiplinlerle kurdugu etkilesimler lizerinden okunmasini da

miimkiin kildig1 goriilmiistiir.

Dilbilim alanindaki gelismeler ve 6zellikle Ferdinand De Saussure’iin gostergeler kurama,
sanat caligmalarina onemli katkilar sunmustur. Dili gostergeler yontemiyle irdeleyen
Saussure, incelemelerinde yeni bir boyutta farkli kavramlari ele almaktadir. Bu kavramlar
yalin olmalarindan ziyade, farkli elestirel karsit terimleri icerisinde barindiran
bulgulardan ibaret olup, yapisalci ifade yoOniiyle metnin niteliklerine yeni anlamlar
getirmektedir. Yapisalcilik, yazinsal aragtirmalara yeni yontemsel olanaklar kazandirarak,
metinlerin igsel yapisina odaklanmayi saglamaktadir. Julia Kristeva’nin gelistirdigi
metinlerarasilik kavrami ise, metinlerin diger metin ve sdylemlerle kurdugu iligkileri 6ne
cikarip, postmodern yazin elestirisinde 6nemli bir kuramsal ¢ergeve olusturmustur (Kodal
ve Kose, 2016, s. 249; Oztokat (2005)’tan). Metinlerarasilik hem sdzlii hem de yazil
anlatilarin baslangicindan itibaren, estetik iiretim siireclerinin merkezinde yer almistir.
Psikolojik ve sosyolojik baglamlarda degerlendirilebilecek bu kavram, 6zellikle estetik
davranigin kazanimi ve yeniden iiretimiyle iliskili olmaktadir. Yazarin bagka bir metinden

aldig1 ifadeyi kendi anlatis1 iginde yeniden sekillendirmesi kimi zaman orijinal bir yap1

2



ortaya koyma arzusu kimi zaman ise estetik deger, islevsellik ya da ikna edicilik gibi
amaglarla gerceklestirilir. Bu tiirden bilingli alintilama ve doniistiirme siirecleri, metnin
olusumunda Ozgiinliikk ve siireklilik saglamaktadir. BOylece metinlerarasilik, edebi
iiretimin temel kaynaklarindan biri haline gelmektedir (Bulut, 2018, s. 3). Coziimlemelere
farkli alternatif yollarla ulasilan ve en az iki metin arasindaki bagin incelendigi
metinlerarasilik kavraminda, icerisinde kaynagin degisimlere ugradigina dair izler tagiyan
ve birbirine benzer unsurlarin bir araya getirdigi yeni bir yapi ele alinmaktadir. Metin
¢Oziimlemelerinde metinlerarasiligin 6n plana ¢ikmasiyla metin artik yalnizca yazara ait
degil, farkli metinlerden alintilarla 6riilmiis, cok katmanli ve ¢ok kaynakli bir uzam olarak
goriilmektedir. Bu anlayis, metinlerarasilik kavraminin yalnizca yazinsal ya da dilsel
alanlarmma niiksetmeyen, sanatin diger bigimlerinde ve c¢esitli disiplinlerinde de
dontistiirtiliip kullanilmasina ve boylelikle de kapsaminin genislemesine neden olmustur.
Gliniimiizde ise metinlerarasi ¢caligmalar, farkli disiplinlerin bir araya gelmesiyle yeniden
tiretim siireglerini icermektedir. Bu da alinti, yansilama ya da taklit yoluyla yeni bir

anlatimi1 ifade etmektedir (Kodal ve Kdose, 2011).

Gostergelerarasilik ise, farkli gosterge sistemleri arasindaki etkilesimi; 6rnegin yazin,
resim, sinema ve miizik arasinda kurulan anlam iliskilerini ifade eden bir yontem olarak
nitelendirilmektedir. Bu iliskiler, bir sanat bi¢iminin baska bir sanat bi¢giminden 6ge
alarak yeni bir baglamda yeniden anlamlandirilmasiyla belirmektedir. S6zsel ve sozsel
olmayan sanatlar arasindaki etkilesim ise, ¢ift yonlii olarak degerlendirilir. S6zsel bir
sanat yapiti, sozsel olmayan bir yapit1 kendi yapisina dahil eder, ya da s6zsel olmayan bir
sanat eseri, sozsel bir yapita agik bigimde gondermede bulunur. Bu tiir gostergelerarasi
iligskilerde ise metinlerarasilik kavrami yetersiz kalmakta ve boylelikle disiplinlerarasi
aktarimlar ve etkilesimler, gostergelerarasilik kavrami kapsaminda yer almaktadir
(Evlioglu Gezer, 2021, s. 148-149; Aktulum (2011)’dan). Disiplinlerarasi etkilesime acik
bir sanat dali olarak 6ne ¢ikan sinema ise, edebiyat, tiyatro, miizik ve resimle dogrudan
iliski kurup, zaman igerisinde sentez bir sanat formuna doniigsmiistiir. Modern dénemin
getirdigi toplumsal kirilmalar karsisinda bireylerin inang ve umut duygularini yitirmesi
de, bu temalarin sanat ve Ozellikle sinema aracilifiyla ele alinmasinin gerekliligini

artirmistir (Bayraktaroglu ve Ugur, 2011, s. 5).

Teknolojik geligsmelerin sanat disiplinleri arasindaki sinirlar1 asan etkisi 6zellikle fotograf
ve sinemanin ylikselisiyle birlikte, gorsel anlatim bicimlerinin karsilikli etkilesimini ve

yeniden bi¢imlenmesini goriiniir kilmistir. Fotograf ve sinema gibi teknolojik temelli



gorsel tiretim bicimlerinin ortaya ¢ikisi disiplinlerarasi etkilesimin boyutlarini genisletip,
bu siireci daha da belirgin hale getirmistir. Bir sanat dalina ait gorsel gostergelerin baska
bir disiplin i¢inde yeniden yorumlanmasi, sanat eserlerinin farkli a¢ilardan ele alinmasina
olanak tanimis ve bu durum, sanatin ¢ok boyutlu bir bakis a¢istyla degerlendirilmesini
saglamigtir. Boylece bu yaklasimin 6zellikle sinema ve resim arasindaki etkilesimi
incelemek acisindan, 6nemli bir kuramsal temel olusturdugu da goriilmiis bulunmaktadir.
Sanatin birgok dalindan ve sanat¢ilardan esinlenerek sinemaya uyarlanan temalar bir
yapitin estetik degerini artirirken, ayni zamanda da izleyiciye bir mesaj verme gayesiyle
de ekranlara taginmistir. Sinema sanatinin diger sanat disiplinleriyle etkilesim saglayarak

kurdugu bag neticesinde, insanlarin gegmise taniklik etmeleri de 6nem kazanmustir.

Bu tez caligmasinin amaci, Sanayi Devrimi ile baslayan toplumsal ve kiiltiirel
doniisiimlerin, fotografin icadi ve sinemanin ortaya ¢ikisi lizerinden sanatin ifade
bicimlerine etkilerini, disiplinlerarasi bir bakis acistyla incelemektir. Calisma, fotografin
gorsel kiltiir iizerindeki belirleyici roliinii ve sinemanin resimle kurdugu estetik ve
gostergesel iligkileri, goOstergelerarasilik yontemi cercevesinde ele alarak, mevcut
literatiire 6zgiin bir katki sunmay1 hedeflemektedir. Bu dogrultuda farkli sanat disiplinleri
arasindaki karsilikli etkilesimin, tarihsel ve kuramsal baglamda biitlinciil bir sekilde

degerlendirilmesi amaglanmaktadir.

Tezin kapsami, Oncelikle Sanayi Devrimi’nin bilimsel, teknolojik ve kiiltiirel gelismeler
1s181inda toplumsal yapiyr nasil yeniden sekillendirdigini ve bu doniisiimlerin sanat
alanina yansimalarini irdelemeyi icermektedir. Devaminda fotografin icadiyla birlikte
gorsel temsil anlayisinda meydana gelen estetik degisimler ve bu doniisiimlerin Realizm,
Empresyonizm, Fiitiirizm ve Dadaizm gibi sanat akimlarma etkileri ele alinacak ve
gorsellerle desteklenecektir. Caligsmada ayrica sinema unsurunun ortaya ¢ikisi ve gelisimi
de nitelendirilip, daha sonrasinda metinlerarasilik yontemi cergevesinde farkli metinler
ve anlat1 bi¢cimleri arasindaki iliskiler degerlendirilmektedir. Bununla birlikte sanatin
yalnizca dilsel ya da yazinsal diizlemde degil, farkli gdstergeler sistemleri iizerinden de
anlam {iretebilmesi nedeniyle, gostergelerarasilik yontemi sinema ve resim arasindaki
disiplinleraras1  etkilesimleri  incelemede, temel kuramsal yontem  olarak
benimsenmektedir. Bu yaklasim, gorsel kiiltirdeki ¢ok katmanli yapilarin
¢oziimlenmesine imkan saglamakta ve sinemadaki resimsel gondermelerin estetik,
bicimsel ve anlatisal boyutlarinin incelenmesine zemin hazirlamaktadir. Son olarak,

sinemada resimsel alintilar1 iceren The God Father Boliim 2 (1974), Dogu Ekspresinde



Cinayet (2017), Schmidt Hakkinda (2002), Pan’in Labirenti (2006), La Ciotat’a Bir
Trenin Varist (1895), Diisler (1990) ve Truman Show (1998) adli filmler, Judas’in
Opiiciigii (1304-1306), Son Aksam Yemegi (1495-1498), Marat’in Oliimii (1793),
Cocuklarin1 Yiyen Satiirn (1798), Saint-Lazare Gari: Bir Trenin Gelisi (1877), Kargalar
ile Bugday Tarlast (1890) ve Ay Is1g1 Mimarisi (1956) adli resim sanatina ait eserlerle
bicimsel 6zellikleri, kompozisyon diizenleri ve tematik unsurlari agisindan karsilastirmali
olarak incelenmistir. Resim sanatindaki tarihsel g¢esitliligi temsil etmesi amaciyla Gotik,
Ronesans, Neoklasizm, Romantizm, Empresyonizm, Post Empresyonizm ve Siirrealizm
donemlerinden secilen bu yedi 6nemli eser, iliskili olduklar1 filmler esliginde kronolojik

bir sira i¢inde analiz edilmistir.

Yedi adet incelemenin tercih edilmesinin temel nedeni, resim sanati tarihindeki secilmis
belirgin donemlerin her birinin kendine 6zgii estetik ve anlatim 6zelliklerini kapsamli bir
sekilde aciga ¢ikarmak ve resimden sinemaya yapilan alintilamalarin farkli tarihsel
baglamlarda nasil sekillendigini derinlemesine analiz etmektir. Gostergelerarasilik
yontemiyle gerceklestirilen bu calismada resim ve sinema arasindaki karsilikli
etkilesimler, tarihsel siire¢ i¢inde biitiinciil bir yaklasimla ele alinmistir. Bu baglamda
tezin temel problemi, se¢ilen bu yedi drnek iizerinden resim sanatindan sinema sanatina
gecen unsurlarin tarihsel, tematik ve bigimsel boyutlarinin kapsamli bigimde

aciklanmasidir.

Bu calismada metinlerarasilik nazarinda gostergelerarasi yontemler, tarihsel analiz ve
nitel icerik analiz yontemleri bir arada kullanilmaktadir. Sanayi Devrimi ve sonrasindaki
kiltiirel degisimler tarihsel bir ¢ercevede incelenecek; fotograf ve sinemanin sanatla
iligkisi ise hem kuramsal literatlir taramasi hem de 6rnek film sahnelerinin gorsel
cozlimlemeleri aracilifiyla degerlendirilecektir. Bu yontem sayesinde farkli sanat
disiplinleri arasindaki gostergelerarasilik iliskileri, somut ve sistematik bir sekilde ortaya

konulacaktir.

Bu tez fotograf, sinema ve resim iliskilerinin ¢ogunlukla ayr1 ayr ele alindig1 mevcut
literatiire  disiplinlerarast bir bakis agis1 kazandirmaktadir. Gostergelerarasilik
yaklasiminin sanat ve sinema arastirmalarina uygulanmasi, hem gorsel kiiltiir alanindaki
kuramsal tartismalara katki saglayacak hem de resim ve sinema arasindaki estetik

etkilesimlerin biitiinciil bir sekilde yeniden degerlendirilmesine imkan tantyacaktir.



2. SANAYI DEVRIMi iLE YASANAN TEKNOLOJIiK VE TOPLUMSAL
GELISMELER

Yasamin ¢esitli degisimlere yol agmasindaki en biiyiik faktérlerden biri, Sanayi Devrimi
ile belirginligini gostermektedir. Yeni icatlar ve buluslar dogrultusunda o6zelligini
yineleyen devrim, yasam sartlarinin daha kolaya indirgenmesinde teknolojik gelismelerle
on plana ¢cikmistir (Karabacak ve Dilmag, 2021, s. 32). 18. ylizyilda sanayilesme ad1
altinda toplumda yasanan degisimler insanlara mekanik yollarla kazandirilmaya ¢alisilip,
iiretimde sinif ayrimlarinin yasanmasina sebep olmus ve iliskilerin kitlesel bir yogun
stiregten gegmesini saglamistir (Y1lmaz, 2010, s. 335-336). Yasanan gelismeler toplumsal
diizenin tazelenmesine 151k tutarken, ayni zamanda insanlarin kentlere go¢ etmelerine yol
acmis ve ¢alisma sartlarindan Gtiirii ortaya ¢ikan sinif ayrimlari gibi kavramlarin, yeni bir
diizen igerisinde sorgulanabilmesi dnem kazanmistir. Bir degisime ugrayan insanligin
diizeni kabul etme yetileriyle igerisinde bulunduklari ¢ag, siyasi ve politik olusumlar
beraberinde adeta sosyal bir agidan da diin ve bugiin ad1 altinda iki ayr1 donem niteliginde
adlandirilmistir (Coskun, 2017, s. 17). Sanayi Devrimi ve sonrasinda yasanan yenilikler
1s1g¢1nda kabul goren anlayislarin yalnizca sembolik bir deger tasiyarak, halka dayatilmis
sistemin degerlerine karsilik elestirel bir bakis agisiyla yaklasildigt ve insanda
bilinglenme kazaniminin elde edilmesiyle de, yeni bir toplumsal diizenin olusabilecegi

fikri gelisim gostermistir.

Kokli degisimin olusumlarini saglayan zamanin 6nemli olaylari, yasamin yeni bir
dizgede ele alinmasini saglarken, aym1 zamanda c¢esitli alanlarda insanlarin degisim
yasamalarinda oncii rolii oynamaktadir. Ekonomik, sosyolojik ve siyasi gii¢ esliginde
yasanan toplumsal degisimde Sanayi Devrimi, farkli alanlara sahip iliskilerin
irdelenmesine fayda saglamis ve insanlarin ¢agin getirileriyle fikir gelistirmelerine ilham

kaynag1 olmustur.

Sanayi Devrimi’nin diigtinsel ve teknik altyapisini hazirlayan gelismeler, 17. yiizyilda
bilimsel temellere dayanmaktadir. Isaac Newton’un (1642-1727) evrensel c¢ekim
metotlar1 iizerine temel mekanik ilkelerini sistemlestirdigi “Tabiat Felsefesinin
Matematik Prensipleri” eseriyle sekillenen bilimsel ilerleme, Galileo Galilei’nin (1546-
1690) deneysel yaklagimi ve Rene Descartes’in (1596-1650) analitik yontemleriyle
birleserek, mekanigin gelisimini hizlandirmistir. Doga yasalarin1 kesfetmeye yonelik

Galilei’nin teleskopik ara¢ ve geregleri, Denis Papin’in (1647-1714) buhar makinesi ve



James Watt’in (1736-1819) bu makine iizerindeki iyilestirmeleri ise, iiretim siireclerinin
doniistimiine katki saglamistir. Robert Fulton’un buharli gemiyi hayata gecirmesiyle de,
insanin doga iizerinde egemen olmasina firsat sunulmustur. Nihayetinde bu gelismeler,
Sanayi Devrimi’nin ger¢eklesmesini miimkiin kilan bilimsel ve entelektiiel zemini
olusturmus bulunmaktadir (Garaudy, 2024, s. 191). Sanayi Devrimi’nin temellerinin, 17.
ylizyildan itibaren gelisen bilimsel diisiinceyle atildigi goriilmiistiir. Bu kuramsal ve
pratik deneyimler, doga felsefesinden modern sanayi toplumuna gegiste bilimin merkezi
roliinii de ortaya koymustur. Bu bilimsel ve teknik ilerlemeler, yalnizca Sanayi
Devrimi’nin gerceklesmesine katki saglamayip, ayni zamanda modern toplumun
diisiinsel yapisimt  ve sanatin doniisiimiine yon veren estetik anlayiglar1 da

sekillendirmistir.

Sanayi Devrimi ile baglayan modernlesme siireci, toplumsal yapida ve bireylerin algi
diinyasinda koklii degisimlere yol agmistir. Donemin hizla ilerleyen teknolojik ve kiiltiirel
yenilikleri, toplumda kalic1 etkiler birakan girisimler olarak 6ne ¢ikmis ve siirekli bir
yenilenme ihtiyacin1 da giindeme getirmistir. Bu baglamda, geleneksel degerlerin ve
estetik anlayislarin donemin dinamizmi i¢inde siirdiiriilebilirligi sorgulanmis, daha iistiin
olarak kabul edilen estetik normlarin benimsenmesi yoniinde ise yeni bir egilim ortaya
cikmistir. Teknolojik gelismeler yalnizca iiretim ve yasam bigimlerini degil, ayni
zamanda sanat ve estetik algiy1 da etkileyip, estetikte bicimsel ve kavramsal yenilenme
stireclerini harekete gecirmistir. Boylece modernlesmenin toplumsal yansimalari, estetik
degerlerin yeniden tanimlanmasimi ve kiiltiirel formlarin doniisiimiinii kaginilmaz
kilmistir (Akkaya, 2012, s. 41). Sanatin bi¢imsel ve kavramsal yeniden yapilanmasina
zemin hazirlayan teknolojik ve kiiltlirel doniisiimler, Sanayi Devrimi ile hiz kazanan
modernlesme siirecinde estetik alginin es zamanli olarak yeniden tanimlanmasina neden
olmustur. Dolayisiyla modernlesmenin estetik ve kiiltiirel alanlarda yarattig1 etki,
yalnizca sanat anlayisini yeniden tanimlamakla kalmayip, iiretim iligkilerindeki yapisal
degisimlerle birleserek toplumsal diizenin doniisiimiinii hizlandiran dinamik bir siirecin

zeminini olusturmustur.

Devrimsel nitelik tasiyan olgular bireylerin algisal cercevelerinde kirilmalara yol agip,
toplumsal donilistim siireglerini tetikleyen Onemli dinamikler ortaya c¢ikarmastir.
Modernlesme baglaminda bu doniisiimiin en belirgin sonuglarindan biri, {iretim
iligkilerinin yeniden yapilandirilmasi olmustur. Geleneksel iiretim bigimlerinin

merkezinde yer alan ustalik ve zanaatkarligin yerini seri iiretim, atdlyelerin yerini ise



endiistriyel iiretim mekanlari olan fabrikalar almistir. Sanayilesmeyle birlikte teknolojik
ilerlemelerin insan yasamina olan etkileri tartismaya acilmis ve bu siiregte eski ve yeni
kavramlarmin  yeniden tanimlanmasina imkan taniyan disiinsel bir zemin
olusturulmustur. Uretim aglarinin genislemesi, kentlesmenin hiz kazanmasi ve mevcut
toplumsal diizene karsi gelistirilen yenilik¢i fikirler ise, modern toplumun yapisal
dontigiimiinii belirleyen baslica unsurlar haline gelmistir (Fleming ve Honour, 2020, s.
637). Sanayi Devrimi Oncesinde caligmak eylemi, bireylerin temel ihtiyaclarin
karsilamaya yoOnelik gerceklestirilen bir faaliyet olarak bilinmektedir. Ancak Sanayi
Devrimi ile ¢alisma kosullarinda yasanan degisiklikler, bireyleri merkezi ve tekellesmis
tiretim alanlarinda ¢alismaya yonlendirmis ve ticretli emegin yayginlagsmasini saglamistir.
Tarima dayal1 ekonomik yapinin hakim oldugu bu dénemde gecimini topraktan saglayan
halk, buna bagli olarak dogal beslenme bi¢imlerini benimsemis bulunmaktadir. Fakat
kentlesmenin baglamasiyla makinelerin iiretimde yogun bir sekilde kullanilmasi,
insanlarin dogal yasamdan mekanik yasama gegisini hizlandirmis ve boylece fabrikalarda
calismak tizere kentlere go¢ edilmistir. Bu durum kent niifusunun ve is¢i sinifinin
artmasina neden olup, ayn1 zamanda cevresel diizensizlik, egitim ve saglik alanlarinda
cesitli sorunlarin da ortaya ¢ikmasina yol agmistir (Berktas ve Dimli Oraklibel, 2021;
Rostow (1970)’tan). Sanayi Devrimi’nin sebep oldugu degisimler, iiretim yapisini
dontistiirip modernlesmeyi hizlandirmis ve boylelikle sanayilesme ile kentlesmenin

getirmis oldugu sosyal ve ¢evresel sorunlar, toplumsal yapiy1 derinden etkilemistir.

Sanayi Devrimi ile ivme kazanan derin toplumsal doniisiimler, sanat alaninda da
belirleyici etkiler yaratmistir. Kimi sanatcilar sanat icra etme yoniinde toplumun estetik
begenilerine uyum saglarken, kimi sanatcilar da bireysel sanat anlayiglarindan taviz
vermeksizin elestirel ve 6zerk bir durus sergilemistir (Gombrich, 2021, s. 501-502). Adeta
sanat¢ilarin ge¢im kaynaklarina karst agmis olduklar: i¢sel savas, geleneksel anlayisin
yadirganmasini dogurup, kendilerini bireysel olarak ifade edebilmelerinin temellerini
olusturmustur. Ancak devrimin nazarinda zanaat faktoriiniin de belirginlesmesiyle,
sanat¢ilarin glinden giine estetik alginin ifadelerini sarsacak gercekliklerle yiizlesmek
zorunda kaldiklar1 da anlasilmaktadir. Bu durum, sanatin toplumsal ve ekonomik
gelismeler karsisinda yalnizca estetik bir alan olarak degil, zanaatla arasindaki sinirlarin

tartisildig1 bir disiplin olarak sekillenmesine de olanak tanimustir.

Sanat ile zanaat kavraminin birbirine benzeyen iliskilerinde, ‘glizel sanatlar’ teriminin

ortaya atilmasiyla degisiklikler meydana ¢ikmaktadir. Kavramlar {iizerine iiretilen



herhangi bir nesnenin, islevselligine yogunlasmadan yalnizca goze hos gelecegi
diisiincesiyle iiretilmesiyle de, iki kavramin benzerliklerinin birbirinden ayrilmasi
saglanmistir. 18. ve 19. yiizyillarda gerceklesen 1. ve 2. Sanayi Devrimi ile, yapisal
degisikliklerin goriildiigii onemli sonuglara da varilmaktadir. Sanayi toplumunda sanatin
degerini irdeleyen Immanuel Kant (1724-1804), 18. ylizy1l sonlarina dogru kaleme aldig1
“Yargt Giicliniin FElestirisi” ile, sanat ve bilgi ve sanat ile teknigin birbirinden
ayrilmasindan bahsetmistir. Sanatin bilimin Ongoriisiindeki kuramsal algidan farkini,
pratik islev farkiyla ortiistiirmektedir. Zanaat ile sanatin da birbirinden farkini ise, sanatin
Ozgir ifade giicliyle, zanaatin ise {iicret karsiliginda bir olusum gerceklestirdigini
vurgulamaktadir (Bozkurt, 2020, s. 18). Bu yargiyla sanatin ve zanaatin, bilginin ve
teknigin ayrimlarinin gozetilmesinde ve tretilmis olan eserlerin farklilik yaratmasi
hususunda, sanat¢ilarin hiir anlatim bigimlerine ihtiya¢ duyuldugu ve deneyler yoluyla
edinilen bilgi dogrultusunda netlik kazanan arastirmalarin, sanat¢ilarin pratik diisiince

giicliyle de bir fark olusturabilecegine isaret ettigi goriilmiistiir.

Toplumsal olaylarin dogrultusunda sanatin, felsefe ve bilimden etkilenip bir diislince
bicimini olusturdugu ve farkli alanlarda yasanan teknolojik gelismelerle de sekillendigini
sOylemek miimkiin olmaktadir. Bu baglamda Ronesans’a kadar olan siirecte sanat ve
zanaat iliskileri, iki ayr1 bigimde ele alinmamistir. Ciinkii teknoloji ve bilimin, insanin
daha mutlu yasayabilecegi bir diinyanin olusumunda 6nemli bir yeri oldugundan
bahsedilmektedir. Bilimsel caligmalarla ve optik deneylerle sanat eserlerinin, hatta
sanatsal formlarin olustugu bilinmektedir. Ronesans’tan sonra 18. ylizyilda endiistriyel
alanlarda yasanan gelismelerden otiirii dikte edilen glizel sanatlar algisi, sanat ve zanaati
birbirinden ayirmakta olduk¢a gii¢ kazanmistir. Devrim beraberinde burjuva siifinin
varligini kabul ettirmesi ve sayginliga olan hasret ve estetigin yeniden konumlandiriliyor
olmastyla da sanayi ve teknoloji, sanat ve zanaat farkliliklarini olugturmus bulunmaktadir.
Sanat¢1 imgesel giicii igerisinde barindiran bir deha olarak diisiiniiliirken, zanaatg1 ise
Sanayi Devrimi ile tretkenligini makinelere birakmistir (Karapiar, 2018, s. 17-18;
Wilson (2001)’dan). Sanat, tarihsel baglamda yalnizca estetik bir ifade bi¢imi degil, ayni
zamanda felsefe, bilim ve teknolojik gelismelerle etkilesim i¢inde sekillenen bir diisiinsel
yapilanma olarak degerlendirilmistir. Ronesans Oncesinde sanat ve zanaat arasinda
belirgin bir ayrim bulunmazken, 18. ylizyildaki endiistriyel gelismeler ve Sanayi Devrimi
ile, burjuva smifinin yiikselisi ve estetik kavrayisin yeniden tanimlanmasi sonucunda

sanatsal estetik yaraticilikla, zanaat ise makinelesmis tiretimle iliskilendirilmistir.



Boylece bu iki alan arasindaki ayrimin da kurumsallagtigi gortiilmistiir. Sanat ile zanaat
arasindaki bu tarihsel ayrigma, bilimsel diisiincenin ve teknolojik ilerlemelerin etkisiyle
daha da belirginlesmis ve Ozellikle Sanayi Devrimi sonrasinda gorsel anlatim
yontemlerinin ve bi¢imlerinin gelismesinde gerekli olan temel unsurlarin olusmasina

katkida bulunmustur.

Bat1 toplumlarinda teknolojik doniistimlerin yani sira, sosyo-kiiltiirel yapilar1 da derinden
etkileyen ve kapsamli bir doniisiim siirecini ifade eden Sanayi Devrimi déneminde,
bilimsel, teknolojik ve toplumsal gelismelerin es zamanli ilerleyisi dogrultusunda
fotograf unsuru da ortaya ¢ikmistir. Bu siirecte yasanan teknolojik ilerlemeler dogrudan
degil, tarihsel olarak daha dnceki toplumsal ve kiiltiirel gelismelerin birikimi sonucunda
gerceklesmistir. Fotografin dogusu, Ronesans ve Reform hareketlerinin etkisiyle
sekillenen rasyonel ve bilimsel diisiince gelenegi ile Aydinlanma Cagi’nin toplumsal
kurumlart tarafindan desteklenmis bulunmaktadir. Aydinlanma 18. yiizyilda o6zellikle
Sanayi Devrimi ile baslayip, Fransiz Devrimi ile sonuglanan felsefi ve siyasi siiregler
araciligiyla, aklin teolojik dogmalardan arinarak 6zgiirlesmesini ve birey-toplum
iligkilerinde belirleyici bir unsur haline gelmesini saglamistir (Zor ve Bulut, 2020, s. 76).
19. yiizy1l Avrupa’sinda Sanayi Devrimi’nin tetiklemis oldugu modernlesme siireci ise,
nesnelerin gorsel temsiline iligkin tekniklerin gelisimini hizlandirmistir. Bu agidan
fotograf, sadece sanat alaninda yeni bir ifade ve iliretim bi¢imi olarak ortaya ¢ikmakla
kalmay1p, bu siire zarfinda sinema, video ve dijital teknolojiler gibi ¢agdas yeni medya
sanatlarinin temelini olusturan, disiplinlerarasi bir zemin saglamistir. Fotografin bu
donemdeki islevi gorsel kiiltiiriin doniisiimiinii destekleyip, modern sanat pratiklerinin
sekillenmesinde kritik bir rol {istlenmis bulunmaktadir (Karakuyu Sengiider, 2019, s. 286;
Danto (2015)’dan). Nitekim Sanayi Devrimi’nin, bilimsel ve Kkiiltiirel birikimin bir
sonucu olarak fotografin ortaya ¢ikisini ve gelisimini hizlandirdigi, boylelikle
modernlesme siirecinde gorsel kiiltiiriin doniisiimiine katki sagladigi ve yeni medya

sanatlarinin da temelini olusturdugu sonucuna varilmaktadir.
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3. FOTOGRAFIN iCADI

Gortintiiyii kaydetme ve kalici hale getirme ¢abasi, insanlik tarihi kadar eski bir egilimdir.
Bu siirecin ilk Ornekleri magara resimlerinde gozlemlenirken, ilerleyen donemlerde
yansimalarin, golgelerin ve giines 1s1gnin etkisiyle renk degistiren dogal maddelerin
incelenmesi araciligryla gelisim gostermistir. Isigin izlenmesi ve kontrol edilmesi
fotografin temelini olusturmus, bu dogrultuda ilk goriintiilerin sabitlenmesi ise siluet
bigiminde gerceklesmistir. Nihayetinde fotografin ortaya ¢ikisi da, karanlik oda anlami
tasiyan “Camera Obscura” aracilifiyla optik goriintiiniin elde edilmesi ve 1s18a duyarl
maddelerin gelistirilip, bu goriintiilerin kaydedilmesi sonucunda miimkiin olmustur
(Vargiin, 2021, s. 42). Gelisim gosteren fotografin temellerindeki 6nemli husus, Ronesans
Doénemi sanatgilart ile resimde perspektifin bulunmasina kadar dayanmaktadir. Camera
Obscura nesnesinin igerisinden 15181n gecmesiyle ve kutunun diger yaninda goriintiiniin
ters bir aktariminin gergeklesmesinden ortaya c¢ikan anin kaydedilmesiyle, fotograf
alaninda giinlimiiz sanatina kadar baskinlik gosterecek adimlarin atildig1 anlagilmaktadir
(Ertan, 2010, s. 57). Aristoteles’in kesfiyle baslayan ve 16. yiizyilda donemin etkili
sanatcilar1 tarafindan arastirilan cihaz, Daniello Barbero tarafindan gelistirilen bir
diyafram sistemiyle desteklenip ve Giralamo Cardano’nun da bir mercek
yerlestirilmesiyle, netlik ve 151k araligmin ayarlandigi sistematik bir diizenek haline
getirilmigtir. Zaman igerisinde donemlerin cesitli sanat¢1 ve bilim adamlarinin,
goriintiiniin olusum asamalarinda deneysel yollarla kimyasal maddelere basvurduklar
goriilmektedir. Cihazla birlikte net bir goriintii alinamazken Fransiz Joseph Nicephore
Niepce’in, resim sanatina yatkin ve fizik ve kimyayla yakindan ilgilenen bir dahi
olmastyla, fotograf alaninda o zamana dek yapilmis olan en net gdriintiiniin alinmasini
saglayan kisi unvaniyla tarihte yer aldig1 bilinmektedir. Deneylerinde goriintiiyli kalay
levha tlizerine ge¢irmeyi basaran Niepce, graviir ve tas baskiyla da c¢aligma alanini
genisletip, c¢esitli kimyasal maddeler ve yaglarla arastirmalarina devam etmis
bulunmaktadir. 1824 tarihinde graviir ¢alismalarina devam ederken Camera Obscura
cihazin1 kullanmaktan yana bir diisiince icerisine girmis ve denemeler yoluyla kisa bir
stire sonra 1826 yilinda, cihazin mercegini evinin penceresinden disar1 yonlendirip, bir
giiniin licte biri kadar vakit alan bir pozlandirma siirecinden sonra, pencereden goriinen
manzaranin goriintlistinii kaydetmeyi basarmistir (Gorsel 3.1). Bu sebeple bulusuyla

Fransa’nin her yerinde nam yapan sanatg1 toplumda bir merak uyandirip, ¢abalarina ortak
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olmak isteyen cesitli bireylerin tiiremesine katki saglamistir (Caligkan, 2022, s. 8-9).
Neticeler dogrultusunda Ronesans’tan o giinlere dek yasanan gelismeler, fotograf
denebilecek goriintiilerin kaydedilmesinde insanlara 151k olmus ve tarihe yone verecek

unsurun, sanatla bir arada ytriitiilmesindeki ilk basarisi da elde edilmis bulunmaktadir.

Gorsel 3.1. Joseph Nicephore Niepce, Pencereden Le Gras’a Bakis, 1826, yagla islenmis
kursun-kalay plaka, 16,5 x 20,5 cm, Erisim: 10.11.2024,
https://tr.wikipedia.org/wiki/Nic%C3%A9phore Niepce

Fotografin asil taniminin Yunan alfabesinde, resim ve 151k terimlerinden gelerek tiiredigi
bilinmektedir. Is181n kimyasal veya elektronik bir siiregten gegerek goriintiiniin kalici bir
hale gelmesi ise, fotograf olusumunu ortaya ¢ikarmaktadir. Giiniimiizde de diyafram diye
tabir edilen bir yapinin ilk bahsinin, 1566 ve 1760 yillarinda gectigi gozetilmektedir.
Fotografin ¢ogaltma, yansitma ve aktarilmasi yolunda girisimde bulunan ilk fotografei
Thomas Wedgwood’un, ¢ogaltma bir resmi deri bir malzeme iizerine aktarma islemini
saglamasiyla, iiretimin yeni boyutlara eristigi ¢ikarimi yapilmaktadir. Buna kiyasla
Niepce’in de ilham almis oldugu ve ugraslari sonucunda goriintiiniin ¢ogaltma islemi,
1826 yilinda ilk goriintiiyli elde etmis oldugu zamana kadar, goriintiiniin yozlagsmasindan
ibaret kalmistir. Camera Obscura’nin da kullanilmasiyla fotografin gekmek eylemi altinda
belirginlik kazanmasi ise, Niepce’in calisma arkadasi olan Louis Daguerre’in bu ugrasi
devam ettirmesiyle olmustur. Daguerre’in amaglari dogrultusunda yonelmis oldugu
“Daguerreotype” teknikle, Paris’te c¢ekilmis fotografta bir insanin yer aldig ilk
goriintiintin (Gorsel 3.2) elde edilmesi de saglanmis bulunmaktadir (Grzymkowski, 2024,
s. 214-216). Fotograf seriivenin Niepce ile baslayip, Daguerre ile daha detayli bir hale
geldigi anlasilip, goriintliniin igerisine insan formunun da dahil olmasiyla, fotografin

donem igerisinde giiclii bir ¢ikis yaptig1 sonucu benimsenmektedir.
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Gorsel 3.2. Louis Daguerre, Temple Bulvari, 1838, dagerotip, 13 x 16 cm, Erigim: 19.11.2024,
https://smarthistory.org/daguerre-paris-boulevard/

Daguerre’in figlir odakli teknigi, fotografin toplumun genis kesimlerine ulagmasina
olanak tanimis ve boOylece yeni gorsel ifade big¢iminin halk arasinda benimsenmesi
saglanmistir. Bu gelisme goriintiilerin kisisellestirilmesi siirecini hizlandirip, fotografin
kiiltiirel ve sosyal baglamda mesrutiyet kazanmasina zemin hazirlamistir. Boylelikle
fotograf hem teknik hem de toplumsal agidan 6nemli bir basar1 kazanmis bulunmaktadir

(Monaco, 2022, s. 43).

Iki farkli teknikle birbirinden ayr1 asamalardan olusan gériintiiler, gogaltilabilir 6zelligi
barmdirmayan, biricik galigmalari temsil etmektedir. Ozgiinliigiinii koruyan, fakat az bir
vakit harcayarak ve geleneksel ressamlarin yetenekleri kadar emek sarf ettirmeyen
fotografin, modern teknolojinin 1s18inda beklenen adimlarin gerisinde kaldig
diistiniilmektedir. Toplumun benimsemeye basladigi fotografin, ii¢lincii bir agsamanin
gerekliligine ihtiyact gozettigi de goriilmiistlir. Bu dogrultuda goriintiiniin kisa bir siire
sonra pozitif gorlintliye cevrilmesini, negatifin kesfiyle saglayan Henry Fox Talbot,
cogaltmayla alakali yargilara kalict ¢oziimler getirmistir. Sonrasinda Frederick Scott
Archer’in, 1slak levha teknigiyle modern anlayisa bir yenilik getirmesiyle, fotografin
dinginliginin degisimlere ugramasinda caba sarf ettigi bilinmektedir (Y1lmaz, 2013, s.
49). Cesitli izlenimler ve asamalar sonucunda elde edilen bulgularin, fotografin
tyilestirilmesi, yayginlastirilmasi ve ¢ogaltilabilir 6zellige sahip olmasina yonelik biiyiik

katkilar sagladig1 goriilmiistiir.

18. yiizy1l ortalarindan sonra yasanan Sanayi Devrimi ile toplumda belirginlik gosteren

smiflarin, saygmliklarini artirmak ve statii kazanmak adina portre sanatindan
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faydalanmak istediklerine rastlanmaktadir. Giderek sembollesen ve yayginlasan portre
ihtiyaci, yiikselis gosteren siniflar arasinda oldukga bir deger kazanip, portre hususunun
mekaniklesmesini saglayan bir zamani kapsamaktadir. Toplumun portre ihtiyacini
gozetmesi, yapimin degiskenlik gosterdigi ve burjuva simifinin da igerisinde oldugu
mesrulagsmak siirecinden gegmektedir. Avrupa’da soylulara ait bir anlatim bigimlerine
imrenen burjuvazi sinifin, kurumlar icerisinde yetkinliklerini benimsetmek amaciyla,
geleneksel yontemlerden faydalandiklari bilinmektedir. Bu dogrultuda yogun ragbet
goren portre ressamlari, kendilerini saray ressamlarina denk tutmalari yoniinde sarf
ettikleri caba sonucunda yalnizca benzetim degil, ideallestirmeye yonelik temsili
giiclendirme yoniinde bir anlatim gelistirmistir. Nitekim toplumun porteye olan ilgisi ve
ithtiyaci, ressamlar adina hiz konusundaki zorluklari da beraberinde getirmektedir. Hizdan
Otlirli minyatiir portrelerin baskinlik gostermesiyle, burjuvazi sinifa ait bir kiiltiir de
edinilmis bulunmaktadir. Daha sonralar1 portrelerin graviir baski gibi cesitli tekniklerle
kisa siirede popiilerlestigi de gortilmiistiir (Akkaya, 2012, s. 8-9). Sanayi Devrimi sonrasi
toplumsal sinif farklilasmalariyla birlikte burjuvazinin statii arayisi portre sanatina olan
ilgiyi artirmig ve bu durum, portrelerin ideallestirilmis temsiller yoluyla {iretimin
mekaniklesmesini ve minyatiir ya da graviir gibi hiz odakli tekniklerin yayginlagmasini
beraberinde getirmistir. Kendilerini topluma ait hissetmek yetisiyle sanatsal anlayisin bir
tazelenme yasamasi da, devrimin 1s18inda hakli yeni ihtiyaglara stiriiklemistir. Yasanan
sosyal doniigiimlerle birlikte portre sanatina olan talebin artmasi ve teknik gelismelerin
hiz kazanmasi, geleneksel anlayislarin Onemli bir yeniden sekillenme siirecini de

glindeme getirmistir.

Ronesans’tan itibaren gelisen resim gelenegi, fotografin ortaya ¢ikisiyla birlikte siyah-
beyaz kiiciik imajlara doniismiistiir. Fotografin kadraj kavramini sanat pratigine dahil
etmesi ise, gorsel temsilin siirlarint belirlemis ve manipiilasyona agik bir yapi ortaya
koymus bulunmaktadir. Fotograf teknolojisinin ilerlemesiyle portre ¢ekimlerinde de hizl
bir artis yasanmis ve bu durum ressamlarin portre yapma gelenegini de gerileten,
sorgulatan 6nemli bir etken olmustur. Bu gelismeler karsisinda fotografin yarattigi
rekabete yanit olarak ressamlar ise, yeni teknikler ve ifade big¢imleri gelistirmeye
yonelmistir (Ercan ve Tiirkdogan, 2022, s. 26). Bu sliregte portre fotografciligi, fotografin
icadindan beri kiiresel 6l¢ekte bir endiistri haline gelmistir. 19. yiizyil ortalarinda diisiik
maliyeti nedeniyle dagerotip teknigi genis kitlelerce tercih edilmis ve bu durum sehirlerde

portre stiidyolarinin agilmasini tesvik etmistir. O donemin portreleri, uzun pozlama
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stireleri ve ressamvari estetik anlayisin yani sira, sade fonlar ile dogal 151k kaynaklarinin
kullanimin1 yansitmaktadir. Fotografe¢ilik teknolojilerindeki ilerlemelerle birlikte portre
iiretimi stiidyo smirlarim1 asarak, savas alanlari, deniz yolculuklar1 ve dogal yasam
alanlarina kadar genislemistir (Uysal, 2009, s. 110-111; Wikipedia’dan). Fotografin kisa
bir zaman araliginda gerek bir manzaray1 gerekse bir insami gercekei taklit ediyor
olmasinda ressamlarin ise, kendi kaygilarina yenik diismemeleri ve boylesine 6zglin isler
iireten bir unsur karsisinda tarzlarini yenilemek, olusturmak igin, i¢erisinde bulunduklari
durumu firsata dontistiirme gerekliligi 6ne c¢ikmaktadir. Sayginlik kazanma yolunda
adimlar atan fotograf artik topluma niifuz ederken, bir taklit islemi ger¢eklestiren ve
fotograf gibi goriinen imgelerden uzaklagsmak adina ve icra ettikleri sanatin toplumdan
bir geri kalmighik yasamamasini isteyen sanatgilar, alisilagelmis dizgelerden yeni
arayislar edinmelerinde ¢ikis kapisi olarak fotografi baz almistir (Yilmaz, 2013, s. 50).
Resim sanatinda koklii bir doniisiim baglatan fotograf, gercekei tutumu ve portre
¢ekimlerindeki artisi sebebiyle, ressamlarin kendi yaraticiliklarini agiga ¢ikarmalarina ve
yeni anlayiglar gelistirmelerine yonlendirmede bulunmustur. Bu siiregte fotografin,
sanat¢ilar i¢in hem rekabet unsuru hem de yenilik¢i arayislara zemin hazirlayan bir

kaynak haline geldigi goriilmiistiir.

Bir sanat m1 yoksa degil mi tartismalarin ortasinda kalan fotograf, zamanla tesirini
kabul ettirebiliyor olsa da, insanlarin ikilemde kalacagi durumlar1 da gozler Oniine
sermistir. Gergekligi savundugu gerekgesiyle ve genis bir agiyla bir konuyu ele alan, fakat
imkanlar dahilinde toplum tarafindan gergeklige dair negatif sorgulamalara da maruz
kalan fotograf icin, sanatgilarin kendi yeteneklerinin yalnizca goriinenden ibaret olmadigi
benimsenmis, arka planda yer alan diisiincenin de bir yaraticilik siizgecinden gectigi

anlasilmistir.
3.1. Fotografta Kurgu Manipiilasyonu

Sanatcilar icra ettikleri yonelime kars1 kendi inanglarini tazelemek ve toplumun fotografi
benimseyebilmesi adina, ihtiyaclar dogrultusunda cesitli yaklasim ve elestirel bakis
acilartyla sanati irdelemis bulunmaktadirlar. Fotografin giizeli temsil etmeye calistig1, her
sanatcinin  zihninde yatan gerceklik gorecesinin yaraticilifi ve sanatin  birey
dogrultusunda anlam ve gorsel zenginlik kazanabilecegi gibi yargilarla, estetik alginin
sinirlarinin - ¢izilmesine yonelik adimlar olusturulmaktadir. Fakat yasanan fikir

ayriliklarindan otiirii, dis etkenlere karsi toplu bir savunma gerceklestirme zorlugunun
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yasandig1 da goriilmistiir. Farkli bir tutum sergileyen sanat¢i Henry Peach Robinson,
fotografin da resim gibi sanat sayilabilen bir nitelik oldugundan bahsetmektedir. Ciinkii
Robinson, resmin ¢esitli imgelerle kisinin i¢ diinyasiyla bir baglant1 kurulmasina yarayan
bir etken oldugunu gozetmis ve fotografin da bir yalandan ibaret oldugunu séylemistir
(Sontag, 2008, s. 153). Robinson’in bu denli iddial1 ve keskin tutumunun ardinda agiga
cikan belirginlik, diinyada ilk olarak gerceklestirdigi fotokurgu calismalar: ile
ortiismektedir. Birden fazla negatif kullanilarak tek bir fotograf karesinin olusturdugu bu
fotokurgu kavrami, inandirict 6zelligiyle ilk bakildiginda toplumda ¢esitli kuvvetli
izlenimlere yol agsa da, fotokurgu olduguna ihtimal verilmedigi goriilmiistiir. Sanat¢inin
1858 yilinda tirettigi Son Nefes (Gorsel 3.1.1) adli fotografi, bes ayr1 negatif goriintiiniin
bir araya gelmesiyle olusturulan bir ¢alisma olup, kendi kizinin 6liimle miicadele ettigi
anin bir goriintiisii olarak, manevi degerlerin hice sayildig1 bir an gibi goriinse de, aslinda
yalnizca bir kurguyu temsil etmektedir (Yilmaz, 2013, s. 51). Bu sebeple insanlarin tepki
gostermelerinden yola ¢ikarak, sanat¢i fotokurgu adina oldukga basarili bir girisim
gerceklestirmistir. Clinkii insanin hislerini harekete geciren resim gibi, artik fotografin da
imgeler aracilifiyla duygulara hitap eden ve ayirt edilmeyen bir 6zellikte oldugunun

farkina varilmaktadir.

Gorsel 3.1.1. Henry Peach Robinson, Son Nefes, 1858, cam negatiflerden albiim giimiis baski,
23,8 x 37,2 cm, Erisim: 25.11.2024, https://en.wikipedia.org/wiki/Henry Peach Robinson

Ingiltere’de 1850 yillarinda High Art akimi bashg altinda, ¢alismalar1 ve tarzlariyla
fotograf adina ilk sanat iislubunu ortaya koyan Gustave Oscar Rejlander, Henry Peach
Robinson ve William Lake Price gibi sanatgilar, resim sanati iizerine belirlenen olgulari,

fotograf lizerinde gergeklestirmeye yonelik denemelerle ele aldiklari anlasilmaktadir.
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Icerisinde bulunduklar1 Victorya déneminin, kusursuzlugu temsil etmesi bakimindan
fotografc1 ressamdan, ressam da fotografcidan yararlanmis bulunmaktadir. Ronesans
Sanatindan esinlenerek ve sanat¢i Rafacllo Sanzio’dan ilham alarak iiretmis olduklari
caligmalari, etkilendikleri imgesel eserler aracilifiyla olusturan fotograf¢ilar, gercekte
yasanmamis bir anin gOriintiisiinii stiidyolarinda c¢esitli malzemelerle tasarladiklari
bilinmektedir. Sanatcilarin gilinlik hayatin konular1 yerine, daha ¢ok insanin hislerini
harekete gecirecek ve duygu yoniinden anlam yiiklenecek konular {izerine agirhik
gosterdikleri kanaatine varilmaktadir (Gok, 2016, s. 126). Temelinde bir ressam olan
sanat¢1 Gustave Oscar Rejlander, Robinson’in teknik olarak Son Nefes adli fotokurgu
caligmasina benzeyen bir kompozisyon denemelerinde bulunmustur. 1857 tarihli Hayatin
Iki Yolu (Gorsel 3.1.2) adim verdigi fotograf, otuzu askin negatif goriintiiden elde edilip,
sanat¢1 Raphael’in Atina Okulu freskinden yola ¢ikilmistir. Kullanilmis olan birden fazla
negatif goriintliyl iist iiste getirme ve kurgulama teknigiyle, makinenin yalnizca belge
niteligi tastyan ve anlik goriintiiyli kaydetmeye yarayan bir ara¢ olmadigi benimsenip,
fotografin anlat1 ve betimleme 6zelliginin degiskenlik gdsterebilen bir giig olabileceginin
de vurgusu yapilmistir (Karakus, 2023, s. 1265; Gorgiilii (2018)’den). Gelisim siirecinde
imkan ve olanaklar dahilinde fotograf yalnizca kendisiyle miicadele etmemis, sanatgilarin
geleneksel olanin disinda bir barinma i¢giidiisiiyle de kendi duygularini tatmin etmek igin,
halkin begenisinin yeniden kavramsallastirilmasi gibi olgular dogrultusunda da ¢aba sarf

edilmistir.

Gorsel 3.1.2. Gustave Oscar Rejlander, Hayatin iki Yolu, 1857, 1slak kolodyum negatiflerinden
karbon baski, Erisim: 27.11.2024, https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Dosya:Oscar-gustave-

rejlander two ways of life.jpg
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Modern ¢agin bu denli yeniligi agilamak gibi her tiirlii donelerinden fayda saglamaya
gayret gosterilip, kendi benliklerini agiga ¢ikarmalarinda fotografin bir sanat olarak deger
gorebilecegi ve giliclii anlatilar niteliginde fotografin iireten bir 151k olmasiyla da,
sanatcilarin her tiirlii etkilendikleri izlenimler ekseninde ve yeniliklere agik olundugu

hususunda toplumu cezbetmek gayesiyle de ugras gosterdikleri anlagilmaktadir.
3.2. Hareketli Fotograf ve Hiz Kavramm

Resim sanatinin sembolik anlatimla gerceklik arasinda bir denge kurmasi, genel kabul
goren bir yaklasimdan ibaret olmaktadir. 15. ylizyildan itibaren bat1 resminde tabiatin
betimlenmesine ek olarak icsel ve ruhsal temsillere de yer verilmeye baslanmistir. Bu
donem igerisinde perspektifin kuramsal bir sistem olarak gelisimi, sanatgilara ticlincii
boyutu tuvale aktarma imkani sunmus ve gorsel gercekligin temsilinde yeni bir evreye
gecilmistir. Bu gelismelerle birlikte resim sanati, iki temel dogrultuda ilerlemeye
baslamustir: T1ki estetik ve ifadeci kaygilarla i¢sel gergekligin sanatsal bigimde aktarimi,
digeri ise dis diinyaya iligkin izlenimlerin psikolojik temelde yeniden {iretimini ifade
etmektedir. Bu ayrim, zaman icerisinde tiim plastik sanatlara da yansimistir. Ancak
perspektif yalnizca mekansal ve bi¢cimsel sorunlara ¢6ziim getirmekle sinirli oldugundan,
hareketin temsili konusunda yetersiz kalmistir. Bu sebeple 19. yiizyildan itibaren sanat
kurami ve pratigi, deneyler ve icatlar beraberinde fizigin dordiincii boyutu olan
hareketlilik iizerine yogunlasip, yeni ifade bi¢imlerinin 6niinii agmistir (Bazin, 2011, s.
16). 15. ylizyildan itibaren bat1 resmi, perspektifin etkisiyle dis gergeklikten ruhsal ve
psikolojik temsillere yonelmis ve bu doniisiim, sanatin ve yeni deneylerin de hareket
olgusuna odaklanmasina zemin hazirlamistir. Boylelikle resim sanatinda hareketin
temsilinde yasanan zorluklar, fotografin ortaya ¢ikisiyla gorsel anlatimin sinirlarimi
yeniden belirlemis ve sanatgilarin hareketin dogasini kavrama c¢abalarini farkli bir boyuta

tagimistir.

Alisilagelmis betimlemelerden sanatsal anlamda beslenen insanligin, yiizyillar boyunca
atlar gibi hareket eden canlilar1 gézlemleyip, hayatta asina olduklar1 hayvanlara ait baski
ve resimlerde kullanilan imgelere hayranlikla baktigi bilinmektedir. Lakin hi¢ kimse
gercekte bir atin gostermis oldugu harekete odaklanmamistir. Aslinda ayak hareketlerini
ard1 ardma atan atlarin, resimlerde dort ayaginin birden zeminden temas: kesildigi
goriilmektedir. Bir kirilma yasayacak olan resmin savunmasiz kalacaginin belirtisi,

deneysel ¢abalar ve anin goriintiilendigi imgelerle giin 15181na ¢ikmaktadir. Ressamlarin
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bu duruma karsilik bir saskinlik yasamasiyla, izleyicilerin de inandiklar1 gergege ve
dayatilan geleneksel estetik algiya karsi sert bir tutum gostermelerine sebep olunmustur.
Uretilen eserlere dair sorgulamalara maruz kalmayan hareket kavraminin ise, fotograf
makinesi araciligiyla resmin gerceklik algisi lizerinde tamamen kokli degisikliklere
ugradig1 anlasilmaktadir. Standartlasmis olarak kabul goren algilarin higbir estetik kaygi
yasamadan ve konuya agiklik getirmeyi istemeksizin dogal olarak kabul edilebilirligi,
bulgularin ispat1 dahilinde varligini yitirmis bulunmaktadir (Gombrich, 2021, s. 27-28).
Bilimsel ve deneysel cabalar gosteren sanatgilar, hareketli figiirler iizerinde yeni bir
konunun irdelenmesine olanak gosterip, fotografin ¢esitli asamalarla daimi bir yenilenme

icerisinde olabilecegi mesajin1 vermistir.

Manzara ve figiirlerin fotografa konu oldugu dénemde sanatcilarin arayislart devam
ederken, cesitli calisma ve deneylerle cagin tekrar bir siirecten gectigi goriilmektedir.
Sanatc1 Eadweard Muybridge arastirmalarini fotograf {izerine hayvanlarin ve insanlarin
hareketlerine yonlendirmis bir sanatgi olarak taninmaktadir. Devinimlerin goriintiiye
yansimasi konusunda ¢aba harcayan sanat¢i, calismalarinin yalnizca bir fikirden ibaret
olmamast adma g¢esitli ugraslar icerisine girmistir. Donemler boyunca insanlarin
akillarinda bir soru isareti birakan, hizli hareket eden bir atin kosarken ayaklariin
zeminle temasinin yok olup olmayacagi konusunda iddialara giren Kaliforniya Valisi
Leland Stanford’un, tartigmalar lizerine 1872 yilinda atin dort nala kostugu iddiasinin
kendi lehine ispatlanabilmesi i¢in, Muybridge’i gorevlendirdigi bilinmektedir. Mekanik
olarak zorluklar1 ifade eden bu gorev, hareketlerin yakalanmasi i¢in goriintliyli bir
saniyeden daha kisa bir slirede ¢ekebilecek bir sisteme ihtiya¢ duymaktadir. Bunun i¢in
gerekli olan elektromanyetik panjurlarin icadi, teknoloji ve buluslar dahilinde
Stanford’un miihendisleriyle tiretilmistir. Deneyini atin kosacagi yone dogru on iki adet
fotograf makinesi dizdikten sonra, kosan atin degiskenlik goOsteren goriintiilerin
aktarimin gergeklestirmis bulunmaktadir (Gorsel 3.2.1). Fotograf makinesinin deklangor
terimiyle tabir edilen diizenege ipler baglanip, kosan atin ayaklarmmin zemindeki
siralanmis iplere degmesiyle de, fotograf cekme islemi saglanmistir (Papacosta, 2018, s.
17). Muybridge’in hareketi kavramak adina tirettigi hizli ¢ekimler, géziin kavrayamadigi
gergeklikleri gostermis bulunmaktadir. Sanatci toplumda sanatla ve teknolojiyle ugrasan
bireylere esin kaynagi olarak ve almis oldugu netice sayesinde fotografin gelisim
katetmesine fayda saglayip, sinema adina ilk ¢cekimlerin baslangicinin kabul edildigi bir

stirecin gelistirilmesinde 6nem arz etmistir.
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[ue Morse in MUY!UI\
1

MUYBRIDGE
*SALLIE GARDNER,” owned by LELAND STANFORD: running .x{ 1.40 gait over the Palo Alto track, 10th June, 1878

Gorsel 3.2.1. Eadweard Muybridge, At Hareket Halinde, 1878, otomatik elektro-fotograf, 10,2
x 20,6 cm, Erigsim: 30.11.2024, https://en.wikipedia.org/wiki/The Horse in Motion

Hareket eden figiirlerle insanlar ve bilim adamlarin1 etkileyen ilerleyisin, Muybridge gibi
devinimlere odaklanan fotograf¢ci Jules Marey’in de ilgisini ¢ektigi anlasilmaktadir.
Arastirmalarina bu yonde agirlik veren Marey, goriintiilerde olusan hareketleri farkli
karelerde ifade etmek yerine, hiz ve zaman kavramlartyla goriintliyii tek bir kare
icerisinde biitiinlestirmeye yogunluk gostermektedir. S6z konusu hiz, ayni zaman
icerisinde hareketlerin farkli bi¢imlerde saptanmasina olanak gosterirken, bu sebepten
otiirii fotograf¢inin olusturdugu goriintiilerin, soyut goriintiilere benzedigi anlami da
cikarilmaktadir (Akkaya, 2012, s. 37). Marey hiz kavramindan yola c¢ikarak seri
uretimlerini gelistirmeye yonelik adim atip, “Fotograf Tiifegi” adli hareketin kaydini
gerceklestiren bir icat olusturmus ve dakikada sayica fazla goriintiiye ulasabilen bir bulus
olmasini saglamistir. Canlilarin hareketlerini oldukg¢a belirginlestiren icadin, aym
zamanda tibbi alanda hastaliklara tan1 konulmasinda elverisli oldugu da goriilmiistiir.
Hareket konusundaki bu caligsmalar, bilimsel arastirmalara konu olmus ve yalnizca bu
sebep dogrultusunda varligini silirdiirmiistiir. Sinemayla Ortiisen bu baslangicin asil
onemli noktasinda ise, Emile Reynaud belirginlik kazanmaktadir. Optik Tiyatro (Gorsel
3.2.2) olarak anilan aygitin, gosterileri perdeye yansitmada kullanilan ilk cihaz olmastyla,
sinemanin belirginlesmesi ve ilerleyis katetmesine biiylik Olciide imkan sagladigi
bilinmektedir (Katmer, 2022, s. 240-242; Teksoy (2005)’dan). Fotograf anlayisinin
hareket {iizerinde belirgin degisiklikler gostermesi, Sanayi Devrimi ile baglantili

olmaktadir. Toplumun yasadig1 gelismelerle insanlarin yasam bi¢imlerinin farklilagmasi,
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her giin kendini yenileyen bir cagda hiz kavramiyla yakindan ortiismektedir. Sanat¢ilarin,
bilim adamlarinin ve fotografcilarin savlari neticesinde ortaya ¢ikan icatlarla, bir devinim
yasayan anin yakalanmasi diislincesiyle zaman ve hiz hem sinemanin olusumlarina katki
saglamis hem de resim sanati alaninda farkli goriislerle yeni akimlarin belirginlik

gostermesi hususunda deger kazanmustir.

Nouveau praxinoscope {3 projection de M. Reynaud,

Gorsel 3.2.2. Louis Poyet, ‘Pauvre Pierrot’tan bir sahne, 1892-1900, graviir baski, Erisim:
01.12.2024, https://www.meisterdrucke.com.tr/fine-art-baski/Louis-Poyet/61798/%27Theatre-
Optique%?27-ve-mucidi-Emile-Reynaud-%281844-1918%29,-%27Pauvre-Pierrot%2 7tan-bir-

sahne,-c.1892-1900.html

Marey’in tasarlamis oldugu, fotografin kamera sistematigiyle hareketli bir goriintiiye
erisilmesinin saglandigi cihazla ve Reynaud’un Optik Tiyatro diizenegiyle birlikte
giiniimiize dek evrim gegiren ilk sinemanin izlerinin, fotograftan sonra yeni bir boylamda
cesitli icat ve gelistirmelerle genis kitlelere ulasacagi ve seyircilerin de katilim saglayarak

yeni bir sanat anlayisinin dogabilecegi sonucu gozetilmektedir.
3.3. Fotografin Cesitli Sanat Akimlarina Etkisi

19. ylizyilda tiim diinyay: etkileyen teknoloji ve sanayi, pek ¢ok alanda yenilikleri ve
geligsmeleri beraberinde getirmektedir. 20. ylizyilda ise bu yeniliklerin insanlik tarithinde
biiytlik bir 6neme sahip olmasi, farkliliklarin yasandig: belirgin bir ¢agin degisimleriyle
ortiistiiriilmektedir. Donemin endiistrisiyle ve icatlarla gelismeler hiz kazanmis ve
dolayisiyla toplumlarin yasam bigimlerinin ve Kkiiltiirel degerlerinin de degistigi

goriilmiistiir. Bu degisimlerin yaganmasi, sanat akimlarinin ¢éziimlenmesinde de etkin bir
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rol oynamaktadir. Yeniliklerin ise insanlarin giinliik hayatlariin bir pargasi haline
gelmesinde sosyal, ekonomik ve politik anlamda etkileri olmustur. Cagin gelisimlerini
hayatin her alaninda hissettiren Sanayi Devrimi ile eski ve yeni kavramlari, 6nemli dlgiide
fark edilmis ve insanlarin gelisimlere imrenme arzulariyla, buluslar esliginde farkli bir
toplumsal bi¢imin olusumlarini gozler oniine sermistir. Sanayi ve teknoloji alanlarindaki
yiikselig, insanlarin kendilerini kesfetme olanagini da ortaya ¢ikarmis bulunmaktadir.

Yaganan gelismeler ve yeniliklerle de, sanat alaninda da farkliliklar gozetilmistir.

Cagin icerisinde yasanan olaylar, sanat¢inin ¢esitli ideolojilere basvurmasini tetikledigi
yonde onem kazanmistir. Edinilen kaynaklar dogrultusunda etkilenen insan gibi, sanatci
da duyularla algilanabilen yetileri harekete gecirmek iizere giindelik zamanin
olaylarindan etkilenmistir. Gergekligin, insanin yasadigi zaman igerisinde sanatgi ve
eserler vasitasiyla giin 1s181na ¢ikmastyla, bagimsiz diisiincelerin sahip oldugu bir 6znel
durum da s6z konusu olmaktadir (Ulutas, 2017, s. 64). Sanat¢inin bagimsiz bir sekilde
olaylar1 kurgulayabilmesi ve nitelendirebilmesi gibi diisiinceler, ger¢ekligin ele alinisinda
yasanan farkliliklar1 da olusturmustur. Gozetilen anlam ve algi neticesinde toplumda
yasanan teknolojik gelismelerle de yeni degerlendirmeler, sanat¢ilarin gergekligi bir ¢ikis

kapisi olarak gérmesini de saglamistir.
3.3.1. Realizm

Fotografin ilk ¢ikisiyla gercekligin gbzden 6te makineyle ifade edilebiliyor olmasiyla,
bilinen bazi ressamlarin sanata kars1 bakis acilarimi degistirdigi anlasilmistir. Belge
niteligi tasiyan bir sistematik olusumun golgesi altinda gergeklikten ayrilmamayi
hedefleyen ressamlarin, betimlemelerinde hayatin gerceklikleri olarak degerlendirdikleri
giinliik hayatin yansimalarini, tiim dogalligiyla vurguladiklari bilinmektedir. Cagin
getirileri karsisinda degisen bakis agilarina ve insani degerlere 6nem vererek olusan
Realizm diisiincesi, gergekligi tim hatlariyla savunan mensuplariyla, etkilesimde oldugu
fotograf karsisinda eserlerini yalnizca soylular iizerinden olusturmayip, toplumun
fertlerinden olan is¢i sinifi gibi siradan, glindelik yasamin i¢inden toplumsal insanlart da
ylicelterek resimlerinde ele aldiklar1 goriilmiistiir. Gergekligin 6zelligini tasiyan giinliik
konular, realist ressamlarin anlatim bicimlerini de kuvvetlendirmis bulunmaktadir. Bu
nitelendirme ¢abasinda bir yansima olarak belge gorevi goren fotografa karsilik gelisim
kateden Realizm akimi, dogal goriineni kurallar ¢cercevesinde icra eden bireylerin, dogay1

ve insanlarin kendi hayatlarini elle tutulur bir ¢izgide estetik kaygiyla betimlemeyi
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istedikleri ve gergeklikten kopmamak unsuruyla eserler iiretmeyi hedefledikleri
bilinmektedir. Ressamlarin igerisinde yasadiklari zamanda ele aldiklar1 giinliik konularda
canli varlik ve cansiz nesneler, fotografta goriinen gibi oldukca detayli bir sekilde tasvir
edilip, gercegi temsil eden dogal bir biitiinliik saglamaktadir (Ozel, 2005, s. 275). 19.
ylizyilin ortalarinda beliren Realizm gercekligi, bir eserde tasvir edilen her tiirlii varligin,
gercek yasamin igerisinde de goriinebilir olmas1 ve eserler araciligiyla yasama karsi bir
gonderme yapmak gayretiyle temellerini olusturmustur. Yagsamin diizeniyle uyumlu bir
gercegin sembolii haline biiriinen yapitlar, alegorik anlatimlarin yerine toplumsal
gercekliklerle tiim hatlariyla sanat¢ilar tarafindan objektif bir bi¢imde ele alinmis ve
burjuva estetigine kiyasla ig¢i sinifinin gercek yansimalari one siiriilmiistiir. Fransa’da
ortaya atilan bu akimla sanat¢i Gustave Courbet gibi ressamlar, Romantizm’in
duygusalligina karsilik gergeklik algisinin fotograf netliginde goriinmesini saglamis ve
kendi anlatim bigimlerini dogada goriip dokunabildikleri degerler iizerinden ele almis
bulunmaktadir (Yalim, 2023, s. 242-243). Fotograf alaninda ise gergeve igerisine konu
olan herhangi bir ayrintinin veya malzemenin, belge niteligi tasidig1 gerekgesiyle gercegi
yansitan 6znel bir tutum sergileyip sergilemedigi tartigmalar: stirmektedir. Goriintii olarak
doganin bir yansimasinin ¢esitli tekniklerle incelenmesi ve fotografin an1 dondurma
ozelligiyle gerceklik kavrami, toplumun kiiltiirel bakis agisina ve yasam bigimine gore
nitelendirilirken, fotografcinin anin kaydedilmesine katmis oldugu yorumlama yetisiyle
de pekistirilmistir (Day1, 2023, s. 185; Rosler (2004)’dan). Dogayr oldugu gibi
gosterebilen fotograf her gegen giin tazeligini koruyup, gercegin ele alinig bi¢imlerini de
degistirmektedir. Resmin fotografa, fotografin resme katmis oldugu diisiinceler ve
ifadeler, gerek yerini duygulara birakmig gerekse alginin ¢esitli bakis acilartyla yeniden
bicimlenebilecek bir hareket olmasini saglamistir. Ciinkii Realist ressamlarin gerceklik
kavraminin 6ne ¢ikmasini saglayan temalarii, giinliik hayattan kesitler ve siradan
insanlarin yasam bi¢imlerinden goriintiiler olarak se¢meleriyle, eserlerinde insanlarin
kendi benlikleriyle i¢ ige olmalarini saglamaya agirlik gosterdikleri anlasilmaktadir.
Courbet’nin Tas Kiranlar (Gorsel 3.3.1.1) eseri ise, bu tanima uygun bir drnek olarak
gosterilmektedir. Eskiden beri gelen doganin betimlenmesine karsi ve is¢i smifinin
anonimligi ve toplumdaki goriinmezligine dair bir fark yaratip, insanlarin bu fark: kendi
i¢ diinyalariyla beraber sentezlemeleri saglanmis ve ressamlarin ¢abalariyla toplumun
sosyal yargilarina karsilik gercekci bir tavir takimilmistir. Fotografgilarla birlikte
toplumsal degerleri yalnizca goriintiiyli aktarmak/benzetmek kaygisiyla ele almayan

Realizm akimi ressamlarinin, insanlarin gercegi algilayabilecegi bir ani, zamanin
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dogalligiyla bireysel betimleyip, fotografin gercekei ve yalnizca goriintiiyli kaydetmeye
yarayan bir unsur olmamasiyla da, goriintiiniin ardindaki kisinin yorumlamak anlayisina
ithafen anlatim bicimlerine zenginlik kattiklar1 ve bu sebeple fotografin ve resmin

birbirinden etkilendigi sonucu ¢ikarilmaktadir.

Gorsel 3.3.1.1. Gustave Courbet, Tas Kiranlar, 1849, tuval iizerine yagli boya, 1,5 x 2,6 m,
Erisim: 03.12.2024, https://en.wikipedia.org/wiki/The Stone Breakers

Gergegin olabildigince tasvir edilmeye calisildig1 resim sanati, Sanayi Devrimi’nin de
tasidig izlerle fotografin olagan giiclinden yillarca yararlanmistir. Bilim adamlar1 ve
sanat¢ilar esliginde yol kateden ve toplumda yerini alan fotograf ise, tartismalar ve
teknoloji ekseninde varligini siirdiirmektedir. Keskin savlarin kanitlar dahilinde bir
sorgulama siirecinden geg¢mesiyle, geleneksel anlayisa yeni bir boyut kazandirmak
diistincesi ve halkin ihtiyaglart dogrultusunda estetik kurallarin yerini, deneysel
arastirmalara birakmasi gibi etkenler hem resim alaninda hem de fotograf alaninda yeni
anlatim bi¢imlerini olusturmaktadir. Birbirinden beslenen bu iki yapinin, etkilenmis
olduklar1 her hareketi benimseyerek modern ¢agda bir tazelenme yasamak ve yeni bir
kimlik olusturmak gayesiyle, topluma kazandirilacak her firsati degerlendirdikleri
anlasilmistir. Cagin igerisinde teknolojik gelismelerden faydalanarak kendi sinirlarina
erismeyl hedefleyen bilim adamlari ve insanin diirtiilerini harekete gegirecek ifade
giiclindeki gergekligi, kendi anlatim bi¢imleriyle 6ne ¢ikarmay1 bir ¢ikis kapist olarak
gbren ressamlar barnmaktadir. Insanlarin benimseyecegi sosyal ve ekonomik egilimlerle,
kendi hiir diinyalarindaki duyulara 6zgiirliik getirmek adina doganin giiciinden, bilimden
ve teknolojik gelismelerden yola ¢ikan sanatcilarin, gerek fotograf alaninda gerekse resim

sanatt alaninda, zamanin kendisiyle yakindan ilgilendikleri goriilmektedir.
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Zaman igerisinde fotografin topluma kazandirdig1 gercegin sembolik olarak tistiinliik
kurmasi, kimi resim sanatcilarina gore kisinin yorumlama yetilerini harekete gegirmek
gerekliligini 6ne stirmiistiir. Bireylerin dogay higbir degisiklige ugramadan oldugu gibi
idrak etmeleri yerine, kiside birakacagi etkiyle yeni bir soluk arayan izlenimci
sanatcilarin, algilar1 harekete gegirmeye yonelik ifade bigimlerini zenginlestirmek
konusunda, fotografin yasadigi gelisimlerden otiirii kendilerine pay ¢ikardiklari
bilinmektedir. Fotograf¢cinin bir an1 dondurma islemini gergeklestirirken nasil bir kare
olusturacagina kendi karar verebilecegi gibi, bir ressamin da kendi beceri ve yeteneklerini
diledigi olciide gosterebilecegi ve algi yaratabilecegi anin resmedildigi asamalardan
gecilmektedir. Fotografa veya resme bakan bireyin nasil bir etki igerisinde kalacagi ise,
insan algisinin sinirlartyla da yakindan ilgilidir. Anin ele alinmasini temsil eden ve
sanatc¢ilarin paletinden gecen ve insanlar tizerinde aktif bir rol oynayan hisler, insanlarin
toplumda yasanan degisimler ve sanata bakis acilariyla da cesitlilik kazanmaktadir
(Gorgili ve Odabas, 2018, s. 75). Sanatcilarin yonelmis olduklar1 ve yerini duygu ve
diisiince gibi benzetmek kaygisina yogunlasmayan anlatim giiciine birakan ilerleyis, sanat
alaninda ¢esitli akimlarla bir yenilenme siirecinden gecilmesinin temellerini
olusturmustur. Degisimlerin yasandigi tiikketim toplumunda sanatin sekillendirilmesi,
fotografin almig oldugu olumlu neticelerle farkliliklar kazanip, kisinin kendini ifade
edebilme giiciiyle ve koklii bir evrimlesme yasadigiyla belirginlesmistir. Fotografin belge
niteliginde veya dogay1 oldugu gibi gozler oniine seren bir gdsterge olmasindan ziyade
toplumda duyulan ihtiya¢ ise, Sanayi Devrimi ile insanlarin popiler kiiltiire uyum
saglamasiyla ve pazarlama alaninda gereksinim kazanmas1 hususunda 6nem kazanmaistir.
Kiiltiirel faaliyetlerin, tanitimlarin ve markalagsmanin en biiyiik etkenlerinden biri olan
fotografin, resim sanati gibi bir sanat bagligi altinda irdelenerek, gercekei bir yer edinmis
oldugu sonucu da ¢ikarilmaktadir (Bingdl, 2017, s. 4-5). Tiikketim toplumunda hiz
kazanan teknolojik ihtiyaglar dogrultusunda sanatsal anlayis, tarihin ayni cati altinda
birbirinden farkli sektelere ugradigi etkilesimler ve kendini daima yenileyebilen bir tutum

ve hareketlilikle, toplumda 6ncii girisimlerle varligini zenginlestirmis bulunmaktadir.
3.3.2. Empresyonizm

Helenistik Donemden 19. yiizyila dek dogaya imrenen ve doganin en giizel bigcimiyle
betimlenmesi ugrasi icerisine giren sanatgilar, ger¢egi en salt haliyle ifade etmeye gayret

gostermislerdir. Cografi kesifler ve buluslarla sanat diinyasinda bir yere sahip olan
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perspektif unsuru ise, Ronesans Donemi resim sanatinda goriintiiniin aktariminin olagan
sekilde saglanabilmesi i¢in onem kazanmistir. Perspektif beraberinde insanin tek goziiniin
bir karelemeyi olusturuyor olmasi, fotograf karesiyle de yakindan ilgili olmaktadir.
Ronesans Donemi’nden itibaren icra edilen eserlerde nesneyi veya canli varligi bir kare
icerisine sigdirarak merkeze alma ve iki boyutlu bir diizleme aktarma iglemi, goziin
arkasinda aciya 151k tutan kisiyle, fotografin varliginin da kagmilmaz gercekligini
saglamaktadir. Bir resim sanat¢isinin {iretmis oldugu eseri objektif i¢erisine sigdirabilen
fotograf¢i, merkezi perspektifin de dogrulugunu makine beraberinde elde etmistir.
Hareketli nesnelerin gozlemlenebilir etkende oldugu gelismelerle de, goriintiiniin
mekanik bir betimlenme bi¢imi de kuvvetlenmistir (Cakmakg1, 2007, s. 24). Bu anlamda
insanoglunu ve tabiat1 taklit edebilen makineyle, insan gozii arasinda baglantilarin oldugu
anlasilmaktadir. Insanin goziindeki diyafram, tipki kameranmn diyaframiyla da
eslesmektedir. Isigin siddetine gore makinenin diyaframinin boyutlarinin degisebilir
olmasiyla, insan goziiniin saptadig1 bir goriintiiniin kayit islemini gergeklestiren beyin
gibi, kameranin da kayit merkezi bulundugu anlagilmaktadir (Giiral, 2013, s. 2). Bir
yansitma gorevi lstlenen fotograf, Ronesans’tan beri gelen matematiksel kurallarin
aydinlatict ve gercekei bir gozii olmus ve sanat diinyasinda degisimlerin yasanmasi

gerekliligi gibi ¢ikarimlarin da tiiremesine sebep olmustur.

19. yiizyildan beri fotograf bulusu ve gelisen teknoloji dahilinde yapilan icatlarla,
kullanilan yontemler ve analizler dogrultusunda bir doniisiimii ¢agristiran zaman, yeni
diisiincelerin dogmasinda bir gorev iistlenmektedir. Fotografin herhangi bir olay:
belgelemekten ziyade bir betimleme farkini da gosteriyor olmasiyla, ifadelerin
giiclenmesinde kendi degerinin de elle tutulur bir icraat1 gergeklestirdigi gézetilmektedir.
Zaman igerisinde resmin ve fotografin sik sik etkilesim halinde kaldigi, bu sebeple de
yeni atilimlara ihtiya¢ duyulup, yeni sanatsal diisiince ve akimlarin da giin yiiziine
cikmasinda birbirinden esinlendigi bilinmektedir. Ciinkii fotograf da resim gibi bir
yansima gorevi saglayip ve icerisinde bulundugu zamanin estetik anlayisiyla ayni
diizende ilerleyip, fotografcinin kendi yorumuyla da bagimsiz bir fotografcilik anlayis
gelistirilmistir. Bu dogrultuda izlenimci sanatgilarm, fotografin gdstermis oldugu gibi bir
ayna goriintiisiiyle dogay1 ve gercegi goriindiigii bi¢imde ele almaktan ziyade, zaman
kavraminda renk unsurunu amaclarina hizmet eden bir ara¢ olarak gdérmiis ve giiniin
degiskenlik gosteren zaman dilimlerinde 15181, geleneksel anlayistan farkli olarak kendi

betimleme deneyimleriyle ifade ettikleri anlagilmistir. Bu agidan bakildiginda Edgar

26



Degas ve Claude Monet gibi izlenimci sanat¢ilarin, an1 yakalamanin hizli girigimlerini
temsil ettikleri bilinmektedir. Alisilmis goriintiilerin  disinda izleyiciye uzak olan
deneyimler, karakteristik tarzin olusumlarin1 ve konunun ele alinis bigiminde atmosferik
bir anlatimin sergilendigini géstermektedir (Isik, 2023, s. 9361-9363). Fotograf ve resmin
etkilesimi yeni sanatsal diislincelerin gelisimine katkida bulunmus ve bu dogrultuda
Izlenimciler, 151k ve rengi Oznel bir ifade araci olarak kullamip, modern sanat

anlayislarinin temellerini gliclendirmistir.

Sanatcilarin tiretmis olduklari eserlere karsi insanin bir yargida bulunabilmesi i¢in, begeni
yargilariyla estetigin bir uyum icerisinde olmasinin gerekliligi 6n plana ¢ikmistir. Kant’a
gore estetik bir deger olusturmak gayreti, dogayr hicbir kosul altinda kalmadan
hayranlikla izlemekten olusmaktadir. Bir amaca teskil eden dogayla yakinlik kurma
iligkisi, estetik yasantinin varliginin, her tiirlii ¢oziimlemeyi saf dis1 birakacak bir tutumla
Oziinlin saglanabilecegini 6ne slirmektedir (Bozkurt, 2020, s. 45). Realizm ekseninde
nesneyi olabildigince toplumun gercekei anlatim giicliyle aktaran diislince yapisina
karsilik, Izlenimci tavirla natiiralist bir degerin olusumlariin saglandig: bilinir. Bigime
yaklasimin duyusal yollarla dogal bir biitiinliigii kapsayacagini savunan izlenimci
ressamlar, bi¢imden kopusun 6znel yargilarina erisen bir akimin dogmasina sebep
olmustur (Kayserili ve Satir, 2013, s. 125; Tunali (1996)’dan). Bu donem igerisinde
sanat¢ilarin mensup oldugu akim, sergi salonlarindan reddedilmelerinden dolay1 “Adsiz
Sanatgilar Birligi” ad1 altinda agmis olduklar1 sergide adindan bahsettirmistir. Sanat¢ilarin
eserlerindeki iisluplarindan ziyade, geleneksel ve akademik olana karsilik bir baskaldir
tutumuyla gostermis olduklar1 tavirdan oOtirii akimin adi, 6zellikle Monet nin
Giindogumu (Gorsel 3.3.2.1) adli eseriyle ortiistiiriilmektedir. izleyicilerin saskinliklar:
karsisinda elestirmenlerin eserlere, “bitmemis, yalnizca izlenimle sinirli kalmis”
yazilartyla da akimm Izlenimci bir unvana sahip oldugu anlasilmistir. Usluplarinm
dayandigi temeli, Ronesans sanatcilar: gibi bilimsel perspektif kullanmak yerine, dogada
var olan 151k ve yasamla birlikte hava perspektifi olusturmaktadir. Cizginin olusturmadigi
biitlinliik, derinlik ve uzaklik-yakinlik etkisi, renkler iizerinden gosterilmeye baslanmustir.
Isig1 kullanarak kisith zaman igerisinde goriintiiniin hizli bir sekilde aktariminin
saglanmasi i¢in, detaydan uzak ve renklerin canliligiyla bir etki yaratilmaktadir.
Sanatgilar i¢in hiz kavraminin bir degeri temsil ediyor olmasi sebebiyle, elestirmenlerin
de bahsettikleri gibi yarim kalmis bir ¢aligsmay1 andiran eserleri gérebilmek miimkiindiir.

Zaman1 ve 15181 olabildigince kullanmanin ve sanat¢ilarin dogayla karsilikli olarak
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caligabilmelerinin en biiylik etkenlerinden biri de, yagh boyalarin tasmabilir sekilde
tiipler igerisinde muhafaza edilebiliyor olmastyla, yakindan ilgili oldugu bilinmektedir.
Bu sebeple sanatci1 acik havada kendi gordiigiinii ve hissettigini tuvale aktarma gayreti
icerisine girip, eserlerinde akademik dayatmalar gibi belirli bash tarihi konular yerine,
kendi izlenimlerini resmetme gayesini gerceklestirdikleri anlami c¢ikarilmaktadir.
Izlenimcilerin etkilendigi ve akimin sanatgisi olarak da anilan Degas, yalnizca 15181
saglamis oldugu bir goriiniimde ¢alismalar iiretmek yerine, bir fotograf objektifinden
¢ikmis gibi, makine izleniminde eserler de icra etmistir. Sanat¢inin Bale Sinifi (Gorsel
3.3.2.2) adli yapit1, fotograf etkisini barindan eserler arasinda nitelendirilmektedir
(Antmen, 2009, s. 21-24). Degas Empresyonist sanatgilar arasinda yer alsa da, agik
havada ¢aligmak yerine atdlyesinde iiretimler yapmis, ‘Balerinler’ gibi serilerinde de
yansitildigr lizere fotografi model olarak kullanip, canli modele baglilig1 ortadan
kaldirmistir. Sanat¢inin bu yaklagimi, donemin ve sonraki kusaklarin da benimsedigi bir
yontem olmustur (Karaalioglu, 2018, s. 352). Boylelikle izlenimcilerin akademik
kaliplardan uzaklasma egilimlerinin, yagli boyalarin atSlye disina tanisabilmesiyle
paralellik gosterdigi anlasilmistir. Sanatgilarin geleneksel betimlemelerden farkli olarak
dogrudan gozleme dayali izlenimleri resmetme ¢abalariyla belirginlesen tislup, fotografin
kompozisyon olusturma siirecinde baslica gorsel referans kaynagi olarak kullanilmastyla

daha da giiclenmistir.

[zlenimciler agisindan fotograf makinesi goriinenin, anlik izlenimlerin kaydedilmesini
miimkiin kilan temel bir ara¢ olarak goriilmiistiir. Fotografin ani goriintiileri saptama
kapasitesi, Empresyonizm’in 6ziinde yer alan gecici duygulari yansitma amacini
desteklemis ve sanatgilarin sectikleri konular1 fotografik bir bakis agisiyla ele almalarina
zemin hazirlamistir (Sayid, 2010, s. 29). Fakat optik ve mekanik goriintiilerin kimyasal
yontemlerle gelistirilmesinin ardindan sanat alaninda yasanilan doniisiimler, resim ile
fotografin birbirinin yerini almadigini agik bicimde ortaya koymustur. Monet’de fotografi
bir teknik arac olarak degerlendirmis, ancak bu iki disiplin arasinda bir tercih yapma
egilimi igerisine girmemistir. Fotograflardan yararlanip yasamadigi bir olay1 resimlerinde
inandirict bir bi¢imde betimlemis olan Monet, fotografi bir belge ya da yardimci unsur
olarak degil, 6zgilin bir sanatsal yorumun kaynagi olarak kullanmis bulunmaktadir.
Boylelikle fotografin resim sanatinda tamamlayici bir islev iistlendigini ve yaratict
siireclere yeni bir boyut sagladigi anlasilmistir (Ozderin, 2016, s. 353-354; Imanger
(2016)’den).
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Gorsel 3.3.2.1. Claude Monet, Gilindogumu, 1872, tuval iizerine yagl boya, 48 x 63 cm, Erisim:
05.12.2024, https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%B0zlenim: G%C3%BCn_D0%C4%9Fumu

Monet ve Degas’nin gerek hissettikleriyle gerekse bir fotograf karesini animsatan
eserleriyle, izlenimci ruhun temelinde yatan tutumun belirtileri agikga goriilmektedir.
Fotografin resim sanatina katmis oldugu farkindalik, sanatgilar tarafindan daha 6zgiin bir

bakis agisinin olugmasini da saglamaistir.

Gorsel 3.3.2.2. Edgar Degas, Bale Sinifi, 1874, tuval iizerine yagh boya, 83,5 x 77,2 cm,
Erisim: 05.12.2024,
https://tr.wikipedia.org/wiki/Bale S%C4%B1n%C4%B11%C4%B1_(Degas, Metropolitan San
at M%C3%BCzesi)
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Resim ve fotografin kurmus oldugu iliski neticesinde s6z konusu fotograf ise, ugraslar
dogrultusunda insan i¢in mekanik bir resmi temsil ettigi lizere, anlatilarini resim
lizerinden baz alarak da gerceklestirmis bulunmaktadir. Perspektif, 1s1k-golge ve devinim
gibi estetik kurallara onem veren resim sanati gibi, fotograf da bu estetik degerler
lizerinden yola ¢ikmistir. Resimsel bir tavir takian fotograf¢ilarin, Izlenimciler gibi anin
yakalanmasi i¢in, resimsel atmosferi andiran bir bakis agisina sahip olduklari
bilinmektedir. Zira resme ait olan unsurlarin fotograf alaninda kullanilmasiyla, fotografin
tipk1 bir resim gibi anlagilabilir olup ve fotografi yiiceltmek adina, resmin vakif oldugu
Ogelere fotograf alaninda da ihtiya¢ duyulmasinin 6nem tasidig1 nitelendirilmistir (Sahin,
2020, s. 169; Freund (2008)’tan). Resim ve fotografin etkilesimi, fotografin mekanik bir
temsil olmasinin Otesinde estetik bir deger kazanmasini saglamistir. Resmin estetik
unsurlar1 fotograf gelisiminde belirleyici olmus ve bu dogrultuda resimsel bir yaklasim
benimseyen fotografcilar da, Izlenimci ressamlar gibi anmin atmosferini yakalamay1
hedeflemislerdir. Bu durum fotografin resimsel dgelerle zenginlesip sanatsal bir nitelik
kazandigin1 da, acik¢a goOstermis bulunmaktadir. Tabiatin icerisinde var olani
izlenimleriyle konu edinen ressamlarin ise, geleneksel anlayistan 6znel bir kararlilikla
uzaklagtiklar1 ve sanat1 elestirel bir boyuta tasidiklari anlasilmistir. Bu sebeple toplumsal
degisimler ve yeni diiginsel yonelimler hem resmin hem de fotografin gelisimini
desteklemis ve bu dogrultuda Izlenimci atihmin da, fotografin teknolojik ve kiiltiirel

ilerlemeleriyle birleserek sonraki sanat akimlarina zemin hazirladigi sonucuna varilmistir.
3.3.3. Fiitiirizm

Tim zamanlar i¢in gegerliligini siirdiiren estetik anlayisin, yerini ¢agin 6zelliklerini
kapsayan olgulara biraktigi atilim, Fiitiirizm akimiyla daha da belirginlesmis
bulunmaktadir. Mekanigin ilerledigi siirecte degisim hareket kazanip, sanatcilarin
etkilesim halinde olduklar1 zaman kavramiyla iisluplarini olusturmalarina fayda saglamis

ve giinllik hayatin doneleri 15181nda sanat icra etmelerine ilham kaynagi olmustur.

20. yiizyilin baslarinda Italya’da Kubizm’in parcali formlarindan ve Modernizm’in
makinelesmeyi sundugu degerlerden esinlenen bazi sanatgilar, endiistri yapilari olan
fabrikalar ve trenler gibi unsurlara hayranlik duyup, akimin sanat anlayisini dinamizm ad1
altinda sekillendirmistir. Eserlere konu olan zamanin zenginligi, Fiitiirizm beraberinde
yiiceltilmis ve dnem kazanmistir (Gorenek, 2020, s. 15; Lynton (1991)’dan). Fiitlirizm’in

mekaniklesmeye fayda saglayan bir sanat akimi olarak temelde ele aldigi goriis,
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“Evrensel Dinamizm” etrafinda sekillenip, devinim ve degisimi yansitmanin sartiyla
belirginlige sahip olmustur. Sartlar dogrultusunda geleneksel sanat anlayisinin yerine,
teknolojik etkenlere dayali iislup degisiklikleriyle estetik bir deger olusabilecegi
cikarimlarina yogunlasilmistir. Bu anlamda sanatgilarin renkler iizerine degil, evrensel
hareketin ve degisimin yansitilmasima caba sarf ettikleri bilinmektedir (Gokgen Ozer,
2019, s. 15; Adam (1997)’dan). Manifestolarinda ise, genel algilarin degisme
gerekliliginin akima mensup kisiler tarafindan gozetilmesiyle, sanatin her alaninda
toplumun sosyallesme bilinci yasamasi {izerine ifade edilen hedefler olusturulmustur.
Ozellikle “Fiitiirist Ressamlar Manifestosu”nda, gecmise dair kiiltiiriin ve akademik
anlayisin reddedilmesinden ve elestirmenlerin diigiincelerinin zararli goriiliip, taklitten
kacinmak eylemiyle 6zgiinliik arayisina girilecegi gibi keskin ifadelere yer verildigi
anlagilmaktadir. Akimin mensuplari modern gelismeleri gii¢, dinamizm ve enerjiyle temel
unsur olarak gormiis ve teknolojinin etkisiyle de yeni yiizyilda ifade bicimlerinin
giiclenmesi saglanmigtir. Sanatcilarin hareketi giiglii ¢izgi ve formlarla gelistirip
betimlemelerinde ise, otomobil ve ugak gibi teknolojik araglar etken olmustur. Bu sebeple
makinelesmenin getirilerinden faydalanmak azmi ve eskiye dair kaliplagmis diislinceleri
sanat lizerinden silme yetisi, kendilerinden sonra gelecek hareketlere referans olmakta
belirginlik gdstermistir (Oztiirk, 2020, s. 3; Prette (2012)’ten). insan ve doga iliskilerinin
degisimini saglayan Sanayi Devrimi ve endiistri, hizla gelisim gdsteren diinyada zamanin
irdelenmesinde sanatgilara konu olmustur. Icatlardan 6nce sanat konularinin dénem veya
akimlar iizerinde farkli sekillerde ele alindigi da bilinip, ¢cagin baskalasiminin temsili
tizerine Fiitiirist sanatcilarin, degisimin ve gelisimin siddetle savunuldugu temalara

eserlerinde yer verdikleri anlasilmis bulunmaktadir.

Sanatcilarin manifestolar dahilinde irdelemis olduklar1 konulara binaen, manifestolarin
da kendi aralarinda sanatin ¢esitli alanlarina boliindiigii bilinmektedir. “Fotodinamizm™
adiyla olusturulan fotograf manifestosu, sanatcilarin kronofotografi alanindaki egilimin,
kendilerine yenilik ad1 altinda mal edilmemesini savunup ve buna kiyasla Fotodinamizm
tekniginin ¢ikmis oldugu zaman igerisinde kendi lisluplarin1 olusturmak i¢in, donemin
anlayisina karsi zit bir goriisiin ifade edilmeye calisildigt detaylar1 igermektedir.
Sinematografi lizerinde de net fikirlere sahip olan sanatcilarin goriislerinde, gercegin
yansitildigr  hareketlerin, yalnizca cihaz beraberinde pargalarinin birlestirilerek
olusturuldugundan bahsedilmektedir. Buna nazaran Fotodinamizm ile fotograf

kavraminin farklar1 gozetildiginde ise, fotografin gercegi belgeleme vasfindan dolay:
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birbirleri arasinda teknik bakimindan farkliliklar bulunmaktadir (Akalin, 2019, s. 583).
Muybridge ve Marey’in yapmis oldugu buluslar ve hareketin arastirilmasiyla elde edilen
nitelikli goriintiiler ise, dinamizmin anlagilmasina yonelik 6nem tagiyan yeni yaklagimlari
sanatcilarla belirgin hale getirmistir. Muybridge’in Merdivenden Inan Ciplak (Gorsel
3.3.3.1) adli caligmasi, Marcel Duchamp ve Giacomo Balla gibi bireylerin, anin
yakalandig1 ¢alismalardan etkilenerek hiz kavramina yogunlagmasina ve akimin diislince
anlayistyla eserlerinde hareketi konu edinmelerine Onemli oranda etki sagladigi
anlagilmaktadir (Turan ve Yasar, 2022, s. 33; Yilmaz (2013)’dan). Foto Dinamizm
manifestosu, Fiitiirist manifestonun kendi igerisinde bdliinen bir pargasi olup, hareket ve
hiz kavramlarini 6n plana alan 6zgiin bir bi¢imi sunmaktadir. Kronofotografi ve
sinematografiyle arasindaki farklara vurgu yapilirken, Muybridge ve Marey’in hareket

aragtirmalari, bu akimin gelismesine de fayda saglamistir.

Gorsel 3.3.3.1. Eadweard Muybridge, Merdivenden Inen Ciplak, 1872, kronofotograf, Erisim:
10.12.2024, https://en.wikipedia.org/wiki/Nude Descending a Staircase, No. 2

Muybridge, hareketli nesnelerin evrelerini saptayip bir¢ok goriintii elde etmistir. Bu
goriintiileri  dondiirtilebilen bir silindir igerisine yerlestirip, belirli bir siirede
dondiirdiikten sonra, goriintiilerin hareketlilik kazanmasii saglamistir. Muybridge’e
kiyasla Marey, fotografik goriintiileri kullanarak hareketin ayr1 ayr1 ve farkl plakalarla
cogaltilabilir olmasina yogunlagsmamis, yalmizca tek bir plaka {izerinde hareketin
gdzlemlenmesi lizerine aragtirmalarma yon vermistir. GOriintiiyli olusturan bireylerin
mekan biitiinliigiinden ayrilip, hareketin salt haliyle gdsterilme g¢abasi igerisine giren
Marey, hareketin tanimlanabilir 6l¢lide detaylandirilabilir olmasinin Oniinii agmistir

(Argunaga, 2019, s. 71; Erenus (2014)’tan). Insan gdziiniin algiladig1 hareketler, Marey’in
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kullanmis oldugu kronofotograf teknigiyle de zamanin Stesinde bir algi yaratmaktadir.
Balyoz Darbesi (Gorsel 3.3.3.2) adli ¢alisma ise, kronofotograf yansimalarna 6rnek
olarak gosterilmektedir. Dinamizmin ve hayatin enerjisinin belirtilmeye calisildigi
eserlere konu olan kronofotograf teknigi, Duchamp’nin erken donem resimlerinde de
hissedilmektedir. Sanatcinin Merdivenden Inen Ciplak (Gorsel 3.3.3.3) adli eserinde,
devinimin tasvir edilmeye ¢alisildig1 teknigin izleri agikca goriilmektedir (Goktan, 2015,
s. 23-25). Muybridge ve Marey, hareketi gorsellestirmede birbirinden farkli teknikleri
kullanmistir. Marey’in kronofotograf metodu, hareketin detayli ve siirekli analizine
olanak tanmmstir. Bu yaklasim Duchamp’nin eserlerinde, Ozellikle devinimin

yansitilmasinda etkili olmus bulunmaktadir.

Gorsel 3.3.3.2. Jules Marey, Balyoz Darbesi, 1895, kronofotograf, Erisim: 11.12.2024,
https://hhnncennll.substack.com/p/against-capacity

Duchamp’nin hareketin devamliligi niteliginde sematik formlarla merdivenden inen ve
ayn1 zamanda goriintiiniin bir devinimi ve hiz1 ¢agristirdigi kompozisyonuyla eserin hem
Kiibist hem de Fiitiiristik belirtilerle ortak noktada birlestigi ¢ikarimi yapilmaktadir
(Cangat, 2019, s. 185). Eserde alg1 olusturmas1 diisiiniilerek kadin imgesinin zamanin
degiskenligiyle hareketli bir bicimde biitiin olusturmasi saglanmis ve goriinenden Ote
zamanin ve mekanin 6ne ¢ikarilmasina agirlik verilmistir. Sergilemis oldugu tutumuyla
Duchamp, resimde tercih etmis oldugu renklerle de dinamik bir goriintii elde etmektedir.
Kahverengi agirlikli tonlarin harekete bir stireklilik kazandirdigi da diistiniiliip, agik
kompozisyon tercih edilmesiyle de ritimsel bir etkinin olusmasi saglanmistir (Ozgen
Topcuoglu, 2018, s. 139). Sanat¢inin eserin icra edildigi zamana denk esinlenmis oldugu

bilim adamlar1 ve akimlar neticesinde Kiibizm ve Fiitlirizm anlayisin1 yansitan resmi,
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modern ¢agin getirileri ve hiz kavramiyla da sanatin her tiirli etkenlerden
faydalanabilecegini isaret etmektedir. Degisimi c¢agristiran zamanin akiciligi, sanat

diisiincelerinin yenilenebilirligini de artirmis bulunmaktadir.

Gorsel 3.3.3.3. Marcel Duchamp, Merdivenden inen Ciplak, 1912, tuval iizerine yagl boya,
147 x 89,2 cm, Erisim: 13.12.2024, https://bayaiyi.com/marcel-duchampnin-nude-descending-a-

staircase-no-2-resmi/

Sanatsal ilerleyisin degisimlere ugradig: diisiinceler, her bir donem i¢in kendi iisluplarini
ve ifade bicimlerini olusturan kiiltiirel etkiler dogrultusunda anlam kazanmistir. Hayatin
modern degerlerine yonelik elestirel bakis agisiyla yaklasimin da, bu yonde var oldugu
bilinmektedir. Bu baglamda 19. yiizyilin getirileriyle 20. yiizyilda g¢esitli sanat
anlayislarinin sekillenmesinde, ¢agin hareketliligi ve 1. Diinya Savasi’nin da insanlar
tizerinde birakmis oldugu etkiler katki saglamistir (Tokdil, 2021, s. 621). Bu acidan
incelendiginde de Duchamp’nin eserinin, toplumda modern bir kiiltiir kazanan insanin,

hayat dinamizmini yansitmak {izere onem kazandig1 anlagilmaktadir.
3.3.4. Dadaizm

1. Diinya Savas1’nin yikic1 etkilerinden &tiirii Isvigre’de ortaya atilan anlayisin, toplumsal
degerlerin degistirilmesine yonelik sanatcilarin “Anti-sanat” baskaldirisiyla 1916 yilinda

resmiyet kazandigi, kiiltlirel ve sanatsal degisimlere yogunlasan bir akim olarak dogdugu
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bilinmektedir. Toplumun geleneksel sanat ve estetik anlayisini reddeden akim, iilkelerin
icerisinde yer aldig1 savastan Otiirlii milyonlarca insan savas alanlarinda hayatlarini heba
ediyorken, estetik degerlerin yikilmasi gerekliligini 6ne stirmiis ve bu dogrultuda her
unsurun bir sanat nesnesi olabilecegi fikri agiga ¢ikmis bulunmaktadir. Bilingli bir sekilde
sanatin ge¢cmisin izlerini yansitan Olgiitlerine karsi kat1 bir yaklasim gosterilip, rasyonel
olmayan ve gelisigiizel bir tiretimin gerceklestigi bilinmektedir. Bu sebeple Dadaist
iislupta sanat eseri iiretimi rastlantisalliginin, Kiibizm’in kolaj ve Fiitlirizm’in dinamizm
anlayistyla ortiistiigli de goriilmektedir (Hodge, 2024, s. 116-119). Duchamp’nin heniiz
1912 yilinda icra etmis oldugu Merdivenden inen Ciplak adli eseri, bu iki hareketin
izlerini tagidigin1 gdsteren drnek bir resim olarak adlandirilmaktadir. Duchamp’nin 1913
yilinda resim yapmay1 birakip, 1917 yilinda ise bir firmadan almis oldugu porselen
maddeden yapilmis ve adimi ¢esme koydugu bir pisuvari, New York’ta Bagimsiz
Sanatgilar Toplulugu’nun agmis oldugu sergiye gondermesiyle, sanatci elestirilere maruz
kalmis ve lizerinde imzasin1 tagiyan eseri sergiden reddedilmistir. Bu dogrultuda siradan
bir hazir nesnenin kullanim alani disinda yeni ve farkli bir yaklagimla deger
kazanabilecegine, nesneye yiiklenmis anlamla ve nesneyi liretmekten ziyade sanatci
tarafindan secilmis olmasiyla, sanat eseri yaratmak gayesinin yerine, disiinmek
eyleminin 6ne ¢ikmasiyla katki sagladigi anlasilmistir (Arte, 2022, s. 167-171). Bu
anlamda sanatin nitelikli degerlerinin, Dadaizm’in elestirel sanat karsit1 tavriyla yeni

boyutlara eristigi ¢ikarimi yapilmaktadir.

Savasin etkilerinden 6tiirii toplumdaki amaglara yonelik, hazir nesnelerin sanatin anlatisi
olarak gorsel bir egemen ifadeyi temsil ediyor olmasi, sanatg1 ve toplum tarafindan da
sanatin irdelenebilir 6zellige biirlinmesini saglamistir. Sanatcilarin 1917 yillarindan sonra
cikarmig olduklar dergilerde kolaj teknigi ve tipografiyle de yansitmis olduklar1 Dada
anlayis1, icerisinde bulunduklar1 donemde savas propagandasini igeren afislerle alay etme
ifade bicimlerini de zenginlestirmis bulunmaktadir. Bu siirecte fotomontaj teknigine
yogunlasan Dadaist’lerin, diizen dis1 goriintii ve fotograflardan faydalanarak fotomontaj
bir bicim elde etmek i¢in, kolaj tavriyla kesme ve birlestirme gibi yontemlere bagvurmus
olduklar1 goriilmektedir. Bu sebeple giiniimiizde de yayginlasan teknoloji ve bilgisayarlar
dahilinde afis ve posterlerde siklikla kullanilan kolaj ve montaj metodunun etkilerinin,
Dadaizm iisluba dayandigi1 da anlagilmaktadir (Erdem, 2019, s. 128-132). Fotomontajin
temelinde olan birlestirmeye dayali unsurlar, kolaj teknigiyle farklilik gosterirken, hedef

alian kitleye kars1 cagrisim olusturup etkilesimde bulunmak adina 6nem kazanmistir.
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Politik ve siyasi amaclar dogrultusunda degisimin yasandigi1 diinyada bu durumu kendi
anlatim bigimleriyle giiclendiren Alman sanatcilar, fotografin icadinin topluma
kazandirmis oldugu gerge§in temsili gorintiisiiniin ¢ogaltilabilir metotlarindan
faydalanmis ve Dada ruhunu yansitmak i¢in kendi anlayiglariyla ortiisen fotografi da,
tekniklerinin temeli haline getirdikleri goriilmiistiir (Develioglu, 2015, s. 12). Alman
Dadaist’lerin fotografa karsi tutumlari, fotomontaj calismalarinda giinlik yasamin
takibiyle sanat¢inin kendi anlatim dilini olusturmus bulunmaktadir. Bu durumda estetik
ve yikict degerlerin 6nemsizligi lizerine alayci bir tavir takinan sanatgilar, toplumun 6z
biling kazanimlarimin gorevini istlenip, insanlara kendilerini elestirme sunmus ve
fotomontaj gibi teknik kullanimlariyla da deneysel sanat siireclerinin gelismesini
saglamstir.

“Baglangicindan itibaren bir sanat formu olarak fotografin gecerliligi sorgulandi. Bir
mekanik yeniden {iretim araci olarak fotograf, yaratici olmaktan daha ¢ok teknolojik
olmakla kotiilendi. Bunun tersine Dadaistler fotografi kucakladilar ve onun modern
anlamdaki yaraticihi@ini tattilar. Fotograf medyumuyla gergeklestirdikleri deneyler
arasinda iist iiste pozlama, radikal perspektifler ve geleneksel kaliplara uymayan konular
yer alir. Dadaistler ayrica foto duyarli kagidin iizerine koyduklar1 objelerle ilk soyut

fotograflar1 gerceklestirdikleri fotogramla da cesitli deneyler yaptilar” (Disli, 2007, s.
116).

Teknolojik gelismelerle fotografin belge niteligi tasima o6zelliginden faydalanmak,
toplumun bilinglenme yoniiniin gelismesinde 6nem kazanmaktadir. Sanat¢ilarin anlatim
giiciiyle toplumun analiz etme yetisinin kuvvetlenmesine yonelik ¢alismalar iiretmesi,
fotomontaj teknigiyle bir diisiincenin ve sanatsal tislubun elestirel boyutlara erismesinde
bir ara¢ gérevi gormiistiir. Sanatsal liretimin gergeklesmesi ve liretimin yayginlastiriimasi
adina sanatgilar afiglerinde, ekleme ve birlestirme yontemi ve ele almis olduklar1 savas
karsit1 betimlemeleriyle, fotografin da disiplinleraras1 bir bag kurmasi saglanmistir. Bu
anlamda Berlin’de diinyaya gelen John Heartfield (1891-1968), Alman millet¢i tutumuna
kars1 savasin degersizligini vurgulamak icin aktivist bir tavirla hareket etmis ve
fotomontajlariyla Almanya’da hiikiim siiren Nazi anlayisini elestirmistir. Heartfield’in
fotomontajlarindaki goriintiilerin insanlar tarafindan kolaylikla tahlil edilebilir olmastyla,
sanatcinin anlatim giiciinlin gecerliliginin ve savas karsiti mesajlarinin kuvvetinin
yiiceldigi de goriilmektedir (Toprak, 2014, s. 29-30). Savastan Otiirii yasanan kitlesel
gerceklikler ve sanatgilarin ele aldig1 konular, siddetli bir alayci davranis ve fotografin da
getirmis oldugu carpici imaj dahilinde, propagandaya yonelik Dadaist bir iislupla topluma

yansitilmak istenmistir.
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Gorsel 3.3.4.1. John Heartfield, Hitler Selaminin Anlamu: Kiigiik Adam Biiyiik Hediyeler Ister,
1932, fotomontaj, Erisim: 16.12.2024,

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/265672

Sanat¢i Heartfield, 1918 yillarindan sonra fotomontajlarinda siyasi konulari
tasarimlarinda siklikla kullanmistir. Arbeiter Illustrierte Zeitung adli is¢i dergisi igin
kapak sayfalarina hazirladigi konularin icerigi ve fotograf kalitesinin yiiksekligiyle,
sanat¢t kendi iislubunu yansitan ogelerin dikkat ¢ekmesine yogunlagsmis ve derginin
elestirel ve yenilik¢i tutumuna biiylik 6lclide katki saglamistir. Dadaizm’in alayci ve
mizah anlayisiyla pekisen fotomontaj metoduyla Heartfield, donemin Adolf Hitler
giicline kars1 siyasi itibar1 zedelemeye yonelik miicadele girisimlerini, derginin kapak
tasarimlarinda gdstermis bulunmaktadir (Ozkan ve Arikan, 2019, s. 14-15). Bu baglamda
Heartfield’in dergi kapagindaki elestirel tasarimi (Gorsel 3.3.4.1), sanat¢inin mizah
anlayisiyla i¢ i¢e olan fotomontaj teknigine bir 6rnek olarak gdsterilmektedir. Bu anlamda
da Dadaist’lerin giindelik yasamin gergekliklerini ve edinmis olduklart deneyimler
dogrultusunda siyasi gelismeleri de mizah anlayislariyla sekillendirmelerini saglayan
fotograf unsurunun, sanat¢i ve toplum arasinda bag kurmada bir arag olarak 6nem tasidigi
sonucu ¢ikarilmaktadir. Kullanilmis olan bu yontem ve sanata yeni bir soluk getirme
diisiincesiyle siyasi konularin dahi islenebiliyor olmasi, toplumdaki her olgunun

irdelenebilir giicliniin gelisimini de etki saglamistir.
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3.4. Gelisen Goriintii ve icatlarla Sinemaya Bakis

Sabit bir goriintiiniin aktarimi seriiveniyle baslayan ve resim sanatiyla goriintii arasinda
benzerlik saglayan fotograf, kendi dilini olusturdugu gibi sonralar1 yerini hareketli
imgelere de birakip, sinema teriminin temellerini olusturmada Onemli bir altyapi
saglamistir (Ercan ve Tiirkdogan, 2022, s. 25). Fotografin toplumda ve sanat diinyasinda
uyandirmig oldugu bu yanki, yalnizca hareketin yakalanmasi ve anin dondurulmasi
ozelligiyle sinirli kalmamais, buluslar dahilinde yeni bir kiiltiirel kazanima da yol agmustir.
Fotografciligin ve sinemanin olusumlarinin kesfiyle goriintliniin sentezlenmesi rolii ise,
yasanan yeniliklerle tabiati gozlemlemede g¢esitli sanat¢ilari, bilim adamlarint ve
miihendisleri harekete gecirmistir. Insanlarin icerisinde yasadig1 hayatin, gdzlemlenebilir
ve algilanabilir nitelikte bir sunumla gosterilebileceginin belirtisini olusturan sinema,
varlig1 ve sanat diinyasina katk1 saglayacagi yonleriyle, diinyay1 canlandirmanin en uygun
ornegi olarak diistiniilmektedir (Yiice ve Yiice, 2012, s. 278-279). Hareket kavraminin
cesitli gelismelerle yasamis oldugu baskalasma neticesinde, ugraglar ve icatlar
beraberinde insanin diinyaya karsilik bakis acilariyla gozetilecek farkliligin, sinemanin

kesfiyle bir evrimlesmeyi gerceklestirecegi anlagilmaktadir.

Hareketli bir goriintiiye erisebilen ve sinemanin ilkel halini bulma sifatini tasiyan ilk kisi
olarak adlandirilan Muybridge, goriintiileri cekimler yoluyla kayit altina alan bir fotograf
sanatcist olarak bilinir. Savlar dogrultusunda kanitsal bir veri elde eden fotograf¢inin
onderliginde hareketin yakalanmasi, ¢esitli icat ve faktorlerle gelisim kazanmistir. Artik
bir anin G6tesine gecebilen fotograf, teknolojik olarak Marey’in de hareketli goriintiiye
ulasabilen icatlariyla, farkli sektelere ugramaktadir. Bu yillarda George Eastman, kagit
rulolarna fotograf aktarma igleminin ¢ekim yoluyla saglandigi, Kodak isimli bir icat
yapmustir. Eastman’in icadimi kullanarak kisa filmler olusturabilen Augustin Le Prince
ise, seffaf filmlerin sinirli sayida olmasindan 6tiirii goriintiilerin projeksiyona iletkenligini
saglayamadigi bilinmektedir. Bu konuda bir cihaz olusturmak tlizere ¢aligmalara baslayan
Thomas Alva Edison ve asistant William Kennedy Dickson’in da, goriintiiniin
hareketliligiyle ilgili atilimlar yaptig1 goriilmektedir. Marey’in Fotograf Tiifegi icadindan
esinlenen Dickson, 1889 yilinda Kinetograf kamerasin1 ve bu dogrultuda 1s18a karsi
duyarlilik saglayan Kodak plastik film maddesini kullanarak, 1891 yilinda giiniimiiz
kamera sistematigini icerisinde barindiran ve yansitma gorevini yerine getirebilen bir
Kineteskop adl1 cihaz1 gelistirmistir (Ki1z116z, 2019, s. 38-39). Diinyanin belirli kitalarinda

ses getiren cihaz, Fransa’da da ilgi odag haline gelmistir. Lumiere ailesinin ferdi olan
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Antoine Lumiere, fotograf¢ilik konusunda bilgi sahibi olan ¢ocuklarindan, Dickson’in
Kineteskop cihazim1 gelistirmelerini istedigi tlizere, tarihte sinemanin giiniimiiz
salonlarindaki gibi toplu bir sekilde izlenmesi eyleminin gergeklestirilmesine yonelik, ilk
onemli baglangicin yapildigi bilinmektedir. Lumiere kardeslerin ugraslari neticesinde
sinemanin onceki zamanlara gore farkli bir boyuta taginmasinda, sinema filmlerinin
satiglarinin yapilmasi i¢in kullanmis olduklart afisler ve biletlerle, pazarlama agisindan
sinemay1 olusturan temellerin de atildigi anlasilmaktadir (Com, 2019, s. 11-12).
Kardeslerin icat etmis olduklar1 Sinematograf, Edison ve Dickson’in Kineteskop cihazi
gibi hareketli gorlintliyli, yalnizca bir kisinin izleyebilecegi gibi bir 6zelligi temsil
etmesinden ziyade, bir¢ok kisinin ayn1 anda kalabalik bir sekilde deneyim yasayabilecegi
bir cihazi ifade etmektedir. Izlemek adi altinda gergeklestirilen sistemin satin alinabilir
olmasiyla da, sinema adina 6nemli bir siirecin basladig1 anlami da ¢ikarilmaktadir (Ugur
ve Canga Bayer, 2024, s. 27; Teksoy (2005)’dan). Endiistriyle beraber, modernlesme
stirecinde topluma katkida bulunan ¢esitli alanlardaki bireylerin mekaniklesme meraki,
fotografin bir sinemaya biiriinebilmesinde énem kazanmustir. icatlar dogrultusunda tiim
toplumu yakindan ilgilendiren yenilikler ve insanin kendi gercekliklerinin bir ayna
goriintlislinii saglayan kameranin olusumlariyla yasanan gelismelerle de, giinden giine

sinemanin kendi dilini olusturabilecegi ¢ikarimi yapilmaktadir.

Sinematografi anlami tasiyan ve kelimenin bir kisaltmasi olan sinema terimi, Lumiere
kardeslerin icat etmis olduklari makineden dogmaktadir. Hareketin devamliligi, hareketi
kavramak ve olusturmak anlamini icatlarinda kullanmay1 yalniz Lumiere kardesler degil,
icadin o zamana dek gelistirilmesinde ve bir bulus haline gelebilmesinde rol oynayan tiim
bireylerin de, yagamin canliligtyla pekisen isimlere basvurmus olduklar1 bilinmektedir.
Toplumun ilgi odag1 haline gelen Sinematografi ile, ger¢ek¢i ve dogal bir yansitmaci
olarak ve bu ozelliklerle hareketi yazma islemi ise, insanlara hareketli goriintiiyli halka
acik bir sekilde gostermeyle gerceklestirilmistir (Ozon, 2008, s. 3). Bu sebeple devinimi
cagristiran terimin de, yasamin olaylarimi kapsayan hareketli konularla 6zdeslestigi

anlasilmaktadr.

Lumiere kardeslerden once goriintiiyii kullanmak, giiniin olaylarim1 gercekg¢i yansitmak
yerine yapay gorlntiilerle sinirli kalmistir. Kardeslerden Louis, fotografcilikla ilgilendigi
tizere ilk sinema gosterisinin 6nemini, hareket eden fotograflar lizerine yogunlastirmistir.
Fotografa yatkinligindan ve kompozisyon olusturma acisindan ustaligi olan Louis’in,

secmis oldugu konularla, kadrajin igerisine girecek imgeleri kullanmakta 6zel bir teknige
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sahip oldugu anlasilmaktadir. Filme aldiklar1 ve genelde kendi fotograf fabrikalarinda
gecen konulari olusturan olaylar, “Demirci, Bir Duvarin Yikilisi, Dogramaci” gibi
konular1 igermektedir. Ik sinema filmi olarak kabul géren ve en bilinen filmlerinden biri
ise 1895 yilinda ¢gekmis olduklari, insanlarin fabrikanin kapisindan ¢ikarken yiiriiytislerini
ve at arabalarinin gegislerini gosteren, Fabrikadan Cikis (Gorsel 3.4.1) adli giinliik bir
olay1 anlatan filmden ibaret olmaktadir. Bu filme kiyasla Lumiere kardeslerin bir diger
onemli filmleri ise, Trenin Istasyona Varisi (Gorsel 3.4.2) adli filmin, derinlik hissi ve
insanlar iizerinde yogun bir etki birakmasiyla one ¢ikmaktadir. Insanlarin iizerine dogru
geliyormuscasina hareket eden trenden inen ve trene binmeye calisan figiirlerin
goriildiigii filmde, sinemanin insanlara iirpertici deneyim sunan bir degere ulastigi da
acikca anlasilmig bulunmaktadir (Glivemli, 1960, s. 14-15). Lumiere kardeslerin sinema
diinyasina kazandirmis oldugu bu atilimlar neticesinde, insanlarin kendi gergekliklerine
olagan sekilde tanik olmalar1 saglanmistir. Giinliik olaylari konu edinen filmlerle de,
gelisim kazanacak sinemayla ilgilenen bireylere ilham kaynagi olup, 6ncii bir hareketi

sagladiklar1 sonucuna da varilmaktadir.

Gorsel 3.4.1. Lumiere Kardesler, Fabrikadan Cikis, 1895, sinematograf, 46 sn, Erigim:
19.12.2024, https://wannart.com/icerik/6829-sinema-tarihin-halka-acik-ilk-film-gosterimi
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Gorsel 3.4.2. Lumiere Kardesler, Trenin istasyona Varisi, 1896, sinematograf, 50 sn, Erigim:

19.12.2024, https://www.imdb.com/title/tt0000012/?ref =tt mv_close

Fransa’da gergeklestirilen bu hareket ile sinemanin kitlesel bir hale biirlinmesinde rol
oynayan psikolojik ve teknolojik etmenlerin 6zelligi, insanlar1 ayni etki ve diisiince
icerisinde bir arada tutmaya yarayan unsurlarin, detayli bir sekilde gosterilmesiyle ve

yaratmis olduklari farklilikla vurgulanmistir.

Fotografin sunmus oldugu hareketsiz bir goriintii, sinema unsuruyla evrim gegirip,
gerceklige dair diinyanin hareketliligine karsi yeni bir boyuta erismistir. Hareketli
imgelerin filmlerde yer alip ve giinlik yasamdan konularin da filmin biitliinlini
olusturmasiyla, sinemanin ilk yillarinda gerceklige olan yaklagim agik¢a gdsterilmistir.
Sinemanin gergekg¢i yonleri, hayatin olagan bir sekilde goriindiigii gibi ve goriintiideki
imgenin hareketliligiyle ger¢egin taklit edilip, yeni bir gercek¢i olusumun tiretilmesiyle
ortiismektedir. i1k zamanlarindan giiniimiize dek miinazarasi yapilan ve aralarinda bir
ayrimin gozetildigi ger¢ek ve kurgu ikilemi ise, Lumiere’in sinema gdsterimi anlayigina
karsilik George Melies ile belirginlik kazanmaktadir (Umer, 2019, s. 590-591). Melies,
efektif kullanmanin kurgusal yaraticisi olarak bilinmektedir. Melies olusturmus oldugu
film setlerinde Lumiere’ler gibi belgesel niteliginde bir goriintii olusumunu hedef
almamus, zira hayal giicliyle gercekei bir tutum sergilemek i¢in, insanlarin diisiincelerini
hareket gecirecek dekorlarla kurgu yaraticiligini 6ne ¢ikarmistir. Setlerinde makyaj, sis
bulutu, kostiimler ve arag-geregleri kullanma 6zelligiyle de, sinema anlayisina farkl: bir
boyut getirmistir (Demir, 2021, s. 201; Vujoshevikj (2019)’ten). Cekim yaparken
karsilagtig1 hatalardan 6tiirii ortaya farklh goriintiiler ¢ikmasindan esinlenen ve bu sebeple

1897 yilinda kurmus oldugu stiidyosunda ¢esitli efektif hile metotlarina bagvuran Melies,
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izleyicilere yine ayni stiidyoda hem gosterimler sunmak hem de efekt tasarimlarini
gelistirmek tizere 6zel bir sahne insa etmistir. O donem igerisinde acik havada g¢ekilen
filmlerin tabiat1 yansitmasina kiyasla yonetmenin, kendi kurallar1 ¢ergevesinde sinema
filmlerinin olusmasin istedigi diisiincesinden otiirti, stiidyo faktoriine 6nem gosterdigi
anlasilmaktadir. Melies tiir fark etmeksizin filmler iiretmis ve stiidyosunda gercegi
olabildigince kendi yontemleriyle taklit edip, kendi anlatim dilini olusturmustur. Cekim
esnasinda kameraman tarafindan kaydin durdurulup ve kameranin agis1 degistirilmeden,
yalnizca kadrajda goziiken bir cismin degistirilerek ¢ekimin tekrar devam etmesi ve
birden fazla kaydin {ist {liste uygulanmasi gibi ¢esitli hileler kullanmakta ustalik
gostermistir. Hilelere kiyasla kameranin hareket kabiliyetini de artirmaktan ziyade,
filmdeki insanlar1 kameraya yaklastirip sahneye boyut kazandirmaktadir. Melies’in
fantastik, bilim-kurgu ve reklam filmleri, yonetmenin diinyada taninabilir olmasina katki
saglamis ve filmlerinde bir 0ykiiyii barindiran konulariyla da, sinemanin ilk seyirlik yonii
ortaya ¢cikmistir. Bu bakimdan Lumiere’in belgesel filmlerine karsilik Melies’in kurgusal
filmlerinin karmasik diinyasi, yonetmenin ilk gergek sinema sanat¢ist olmasina etki edip
ve iiretmis oldugu filmlerle de Hollywood sinema sektoriiniin dogmasinda énemli bir rol
oynamustir (Armes, 2011, s. 27-30). Konulu bir film {izerine yonetmenin, yazar Herbert
George Wells ve Jules Verne’in bilim-kurgu romanlarindan esinlenerek kurgulamis ve
1902°de tist iiste bindirme metoduyla olusturmus oldugu Ay ’a Seyahat (Gorsel 3.4.3) adl1
senaryo, konu biitiinliigiiniin saglanarak 14 dakika uzunlugunda olup, bilim-kurgu tiirii
adina ilk film olmasi 6zelligini de tagimaktadir (Gtiral, 2013, s. 3-4). Lumiere’in ger¢cek
hayat: temsil eden ve Melies’in senaryolarinda kurgu ve Oykiiyli barindiran filmleri,
cesitli film sektdrlerinin olusumlarina ilham kaynagi olmus ve teknoloji dahilinde sinema
sanatinin, yaraticilik kavramiyla da farkli bir deger kazanip smnirlarimi genislettigi

anlasilmaktadr.
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Gorsel 3.4.3. Georges Melies, Ay’a Seyahat, 1902, sinema filmi, 14 dk, Erisim: 21.12.2024,
https://www.peramuzesi.org.tr/film/aya-yolculuk/583/115

Fotografin tabiat1 yansitma 6zelligiyle beliren gergeklik kavrami, endiistriyel gelismelerle
de desteklenip, Sinematograf icadinin bireyler tarafindan ticari ve yaraticilik yetileriyle
topluma kazandirilmistir. Lumiere’in kisa uzunluklarda ele aldig: aile ici Oykiiler ve
Melies’in kurgu betimlemeleri ve sahne dekorlariyla gelisen sinema sektoriinde, insanlar
tizerinde ¢esitli algilar olusturulmasi ve sinemanin kitlesel bir eglence ve aktivite olarak
yayginlagsmasina yonelik her tiirlii teknolojinin ve yaraticilik tecriibelerinin kullanildigi
sonucuna varilmaktadir. Topluma sunulan modern ¢agin getirileri, yonetmenlerin bir
romandan etkilenip lretim gerceklestirmesine fayda sagladigi gibi, disiplinlerarasi
aligveriglerin tutarliligina da yon vermis bulunmaktadir. Bu anlamda sanatin ¢esitli
yonlerinin bir arada yasatilmasiyla da, toplumun sanati agik¢a deneyimleyebildigi

anlasilmstir.
3.5. Sinemanin Topluma Etkisi ve Gelisme Siireci

Fotografik 6genin an1 yakalamak iizere gerceklestirdigi hedef dogrultusunda, bir belge
niteligi tasidigr bilinmektedir. Zamam ve devinimi gdstermeye dayali sinemanin
olusumlari ise, belge niteligi tasimasi arzularinin aksine, hareketli goriintiilerin belgesel
niteliginde kayit altina alinmasiyla baslamaktadir (inanan Kayir, 2012, s. 50). Giinliik
hayatin konularini kapsayarak cekilen filmler, donemin simdiki zamanini yansittigi
sebebiyle de, belgesel olarak adlandiriimaktadir. Insanlarda yer edinen bu filmler Unsal
Oskay’in bakis agisiyla; insanin her tiirlii unsurla kurmus oldugu iliskiden Otiirii
sonuglanan ve tiim olumsuzluklara kars1 diren¢ gdsteren belgesel sinemayi1, gercekei bir
sanat iislubu olmasiyla pekistirmistir. Toplumu barindiran olaylarla etkilesim halinde olan

belgesel sinemada, gercek yasanmisliklar1 giindeme alip filmi ¢eken kisinin ve filme konu
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olan donelerin, zamanin olabildigince gercekci yansitilmasma katki sagladigi
bilinmektedir. Bu sebeple de objektif karsisina gegerek filmin igerisinde yer alan
bireylerin, tamamen kendi benlikleriyle hazirlandig1 ve dogal bir davranis sergiledikleri
anlasilmaktadir (Altun, 2019, s. 34-35; Oskay (1997)’dan). Gergegin olusturulmaya
calisildigi filmlerde ve perde karsisina gegilen bir ortamda izleyici ise, salonda filmle
kendi benligi arasinda bir baglanti kurulmasinin engellenecegi tiim unsurlardan
soyutlanmistir. Ciinkii o deneyimi yasayan kisinin, kendisini film igerisinde hissetmesi
gerekliligi One c¢ikmaktadir. Bu yaklasim tiim imkanlarla sunulmaya gayret
gosterildiginde, bireyin kendi varligmi film igerisinde yasatmasi degeri gozetilmistir.
Konu hakkinda yazar Serpil Kirel’in de bahsettigi {izere; filmin basindan sonuna dek
kendini adeta filme adayan insanin baskalastigin1 ve filmin biiyiisiine kapilan insanin,
kendini salona yeni girecek kisilerden farkli gbriip bir uyarict kimlige biiriindiiglinii ve
salondan ¢ikisiyla da yasamis oldugu hayata geri donecegini vurgulamaktadir (Demoglu,
2013, s. 18-19; Kirel (2010)’den). Sinema filminin konusu ve filmi deneyimleyen insan
arasindaki bag, filmde gosterilen yasantinin insan hayatini gergekci bir sekilde temsil
etmesiyle olusmus bulunmaktadir. Bu agidan bakildiginda filmdeki temaya karsi sempati
duyan izleyicinin, sinema perdesine aktarilan deneyime, filmi kendi i¢ diinyasinda

yasayarak yakindan taniklik ettigi anlasilmaktadir.
3.5.1. Sinemada ses ve renk faktorii

Toplumda yaygin kitlelere ulasip seyircinin begenisini kazanan sinema sektdriiniin,
maddi ve manevi agidan gelistirilip iist kesimin de ilgisini ¢ekmekte bir basar1 sagladigi
ve insanhig1 etkisi altina alan kendi anlayisini olusturdugu bilinmektedir. ilk sinema
filmlerinin bir tiyatro sahnesi edasinda yalnizca tek bir agidan goriintiilenmesinin
ardindan gelisim gosteren sinema, zamanla cesitli kamera acilar1 ve tekniklerle olaylar
orgiistinlin belirginlesmesi yoniinde tiyatro ile farkliliklarinin gézetilmesini saglamigtr.
Tekniklerden bahsedildiginde ilk olarak sinema filmlerinin gergeklestigi salonlarda,
perdeye goriintliyii yansitma gorevini saglayan cihazdan ¢ikan yiiksek sesin bastirilmasi
onem kazanmaktadir. Konuyla ilgili olarak alinan tedbirler dogrultusunda piyanistlerin
filmin anlatisina uygun miizikler calarak filmin giiciinii artirdig1 ve bu sebeple de
insanlarin filme daha ¢ok yogunlagsmasinin saglandigi goriilmiistiir. Buna nazaran bir
baska teknik, filmdeki sahnelere efektif olarak gercegi yansitan sesleri saglamakla gorevli

olan kisiler tarafindan kullanilmaktadir. Amerika’da seri liretimi saglanan ve gesitli efekt

44



seslerini ¢ikaran aletlerle tren sesleri, gemilerin diidiik sesleri, kap1 sesleri, kus ve bebek
sesleri gibi efektlerin olusturuldugu bilinmektedir. Ugiincii bir teknik olarak ise miizigin
ve efektlerin filme katmis oldugu degere, bir de diyalog unsuru eklenmistir. Filmdeki ara
yazilar sesli olarak okunmus ve okuyan kisinin yazilara ek olarak katmis oldugu
yorumlarla da salonda oynatilan sinema filminin anlasilabilirligi kuvvetlendirilmistir. Bu
unsurlar dogrultusunda sessiz sinema ad1 altinda adlandirilan bu siiregte, aslinda gercekte
filmin bir dili oldugu c¢ikarimi da yapilmaktadir. Bu sebeple de teknikler dahilinde
insanlarin filmi bir arada izleme ritiielini benimsemesi ve sinema salonlarinin da artis
gostermesiyle, ses unsuruna karsi yeni ihtiyaglarin gerekliligi 6n plana ¢ikmistir (Bilgin,
2024, s. 7-11). Sessiz sinemanin ilk donemlerinde yayginlasan ses faktdriiniin 6nemli bir
etken olmasi, sesin filmde goziiken her seye ulasabilmesiyle ve bir 1518a kiyasla her yonde
kendini belirginlestirmesiyle ortiismektedir. Filmde anlatilan Oykiiniin seyirciler
tarafindan pekistirilmesinde ve anlatinin nitelik kazanmasina yonelik duyulara hitap eden
bir degeri tagiyan ses, vurgulayici yoniiyle sinemaya ve yonetmene karst sunulacak olan
takdirlerin de oniinii agmaktadir. Ciinkii bir perde karsisinda yalnizca film seridinden
gecen goriintiileri deneyimleyen izleyici, efektler ve sahnenin gerilimini veya
dinamikligini yasatan miiziklerle de salon igerisinde filmi zihninde yasatip, kendini
degerli hissetmektedir. Dolayisiyla insanlarin filme karsi tepkilerinin ses unsuruyla
degistigi ve bu sebeple de toplumda sinemaya olan begeninin arttig1 anlasilmaktadir
(Lamnani Idrissi, 2023, s. 6988-6991). Toplumun ilgi odag1 haline gelen sinema filmleri
cesitli teknik ve disiplinleraras1 yontemlerle desteklenip, sinema adina kitleler {izerinde
bir kiiltir olusturmustur. Ozellikle filmler igin kullanilan canli performanslarm
gerceklestirildigi miizikler, izleyicinin filmin anlatisina dair sahnede gerceklesecek bir
olayr oOnceden yorumlaylp analiz etmesinde Onem tagimaktadir. Kiltiiriin
yayginlagsmasina katki saglayan belgesel ve kurgusal filmlere ¢esitli etkiler kazandirmak
ise, deneyimler 1s131nda hem sinema sektdriinde ayakta kalabilmek hem de insanlarin algi

ve begenilerine hizmet etmenin gelistirebilir 6zelligiyle kuvvetlendirilmistir.

Filmde yapilan seslendirmeler 1960’11 yillara dek silirmiis ve baz1 filmlerle seslendirme
arasinda daima bir senkronize olma gayretine girilmistir. Sesin bir sinema filmine dahil
edilme girisimleri 1930’a kadar siirmiis olsa da, ilk belirginligini 1927 yilinda gosterdigi
anlagilmaktadir. Bu yilda gelisen teknoloji ve buluslarla filme yansiyan ses faktorii,
Warner Bros’un “The Jazz Singer” adli ilk uzun metrajli, miizikli ve sesli bir filmiyle

aciga cikmaktadir. Ses iizerine gerceklestirilmeye calisilan ugraslarin bir sembolii olan
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film, Vitaphone adli projeksiyon sisteminin filmde kullanilmasiyla basar1 saglayip ve
sesli sinemanin toplumda bir yer kazanip gelismesine oncii olmustur. 1930’lardan sonra
ise her alanda yasanan degisiklikler, uzun siireli kayit 6zellikli gelisimlerle stereo sesin
netlik kazanmasina fayda saglamistir. Stiidyolarin giderek daha iyi sinema filmleri
olusturmalarmma yonelik girisimlerinde rol oynayan stereo sesin  gelisimi,
prodiiksiyonlarin bagimsiz eylemler igerisinde bulunmalarina 1sik tutmustur. 1960’11
yillardan itibaren stiidyonun prodiiksiyon sisteminin ugraslarimi farkli alanlara
yoneltmesiyle de, yeni bir anlayis olan Hollywood’un giindeme gelmesi s6z konusu
olmaktadir. Buna kiyasla ilk stereo sese gore gelistirilen Dolby stereo ve sonralar dijital
ses diye tabir edilen sistem, sesin genlesmesi ve yeni efektlerin {iretilmesi gibi yenilikler
sunmaktadir. Sesin ifade bi¢imlerinin kuvvetlendirilmesi ve ek olarak bir katman
olusturabilmesi 6zelligi de, yasanan degisimlerin yansitildigi 6nemli bir etken olarak
goriilmektedir. Glinlimiizde daha da ¢ok geliserek belirginlik gosteren ve filmin en 6nemli
unsurlarindan olan ses, filmin toplumla iletisim kurma deneyimiyle ve izleyici tarafindan
filmin anlamlandirilma ¢abasiyla da sinemanin degerini artirmistir. 1950 yillarindan sonra
yonetmenlerle bir arada ¢alisan ses tasarimcilarinin ise, yeni bir tutumla filmlere estetik
bir bakis agis1 getirip, sinemada ses kullaniminin sinirlarini genislettikleri anlagilmistir.
1965 yilinda giiriiltii azaltma teknolojisiyle tanisan sinema sektorii, Dolby sirketinin
gelistirmis oldugu kayit konusunda ilk analog sistemini igeren bir bulus kazanmaistir. 1971
yilinda sistem ilk olarak bir sinema filminde kullanilmis ve sonrasinda analog olan Dolby
sistemi dijital prensipler yolunda ilerleme kaydetmis bulunmaktadir. Yeni bir teknik
olarak bilinen analogdan dijitale gecilen siirecte ise, ses lizerinde daha cok kanal
kullaniminin saglanmasi ve veriyi kaydetme yoniindeki yenilikler sebebiyle, gelisimin
analog sisteme kiyasla daha yapici bir yol katettigi goriilmiistiir. 1974 yilindan sonra
tanitilan 360 derecelik bir agiya iletkenlik saglayan sesin evrimi, 1981 yilinda “Raiders
of the Lost Ark” filminde gegen bir sahnede yilanlarin tislama seslerinin, seyirciye ii¢
boyutlu olarak yansitilmasiyla agik¢a ifade edilmis ve sesin gercekei izlenimlerinin
sinemaya ve insanlara kattii degerin pozitif etkilerinin bir Ornegi olarak basari
saglamistir (Somali, 2016, s. 37-40). Sesin filme katmis oldugu yeniklikle izleyicilerin
sahneleri degerlendirme yetileri artmis ve filmlerin goériinen ve duyulan unsurlarla
irdelenebilir olmas1 kuvvetlendirilmistir. Teknolojik getirilerin vermis oldugu ve
imkanlar dahilinde degisim yasayan sinemanin, toplumun asina oldugu formlara sunmus
oldugu ses 6zelligi ve siirekli bir sekilde kendini yenileyen bir gelisimle, insanlara kiiltiir

zenginligi yasama firsat1 da sundugu anlasilmaktadir.
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Ses faktoriinden dnce sinemanin baslangic yillarinda filmlerin siyah beyaz olarak perdeye
yansidig1 bilinmektedir. O yillar igerisinde renksiz sinemanin varligini yillar boyunca
siirdiirmesine ragmen, filmlerin renklendirilmesine karsilik girisimlerle denemeler
yapildig1 da goriilmiistiir. Edison’un icadinda elle boyanarak filmin renklendirilme
cabasi, Lumiere’lerin 1895 yili filmlerinden 6nceki renk denemeleri ve Melies’in Ay’a
Seyahat filminin baz1 sahnelerini renklendirip, sahnenin fantastik giiciinii artirmaya
yonelik calismalar yaptig1r anlasilmaktadir. Renk konusunda sergilenen bu tutumla
sahnelerin dramatikligi yansitilmakla kalmamis, filmin geneline de aksedecek olan
etkinin bir biitlin halinde hissedilmesi saglanmistir. Daha sonralar1 iki ve ii¢ renkli
uygulamalarla elde edilen renklendirmelerin siireci Amerika, Ingiltere, Hollanda ve
Fransa gibi {ilkelerde devam etmis bulunmaktadir. Renkli sinemanin gelisimiyle bu yeni
anlayis pahali bir gereksinim olarak goriildiigii iizere, sinemada gercek¢i konularin
betimlenmesinde siklikla siyah beyaz iiretimler tercih edilmistir. Bu duruma kiyasla
sinema yonetmenlerinin renk unsurunu filmlerinde kullanmay1 istemelerindeki goriis,
acik ve koyu renk tonlariyla sahnede bir derinlik olusturmak i¢in, vurgunun artirilmasina
yonelik ifadelerle oOrtiismektedir. Rengin sinemaya uyarlanmasiyla bu yeni bulusun
estetik bir deger olusturdugu gozlemlenmis ve filmde dikkat ¢ekmesi diisiiniilen
detaylarin, insanlar lizerinde dramatik bir etki yarattig1 ¢ikarimi da yapilmistir. 1930
yillarindan sonra ise rengin sinemaya oldukc¢a niifuz ettigi goriiliip ve sinema ve rengin
birbiriyle hareket eden bir uyumla biitiinlestigi sonucuna da varilmistir (Odabag, 2007, s.
37-42). Sinema anlayisinda bu denli dgelerin kullanilarak anlatimin gili¢ kazanmasiyla,
her tirli diisiincenin ifade edilerek aktarilmasinda kitle iletisimin giicii olusmus
bulunmaktadir. Sinema dilinin kuvvetlenmesine ise efektler, yakinlik ve uzaklik,
biiyiikliik ve kiiciikliik gibi, renk unsurunun da sinemaya dahil edilmesinin katki sagladigi
goriilmiistiir. Gorsel olarak bir kompozisyon biitiiniinii olusturan yontem kullanimlariyla,
izleyicilerin film hakkinda farkli bilgilere de erismesi saglanmistir. Bu unsurlara ek olarak
sesin eklenmesiyle de, gercegi yansitmakta hareketliligi esas alan sinemanin degerleri
pekistirilmistir. Renk dogrultusunda filmde olusmasi istenen atmosfer ve yaklasim
bicimlerinin, renk ve gostergebilim baglaminda da bir deger tasidigi sonucuna da
varilmaktadir. Bu dogrultuda 15181in g6z iizerinde ¢esitli yanilsamalarla biraktigr etki,
rengin kendisiyle 6zdeslestirilmektedir. Cilinkii rengin de bir dili oldugu c¢ikarimlari
yapilip toplum iizerindeki etkisinin de, gostergebilim analizleriyle anlagilabilirligi
saglanmaktadir. Ele alinan reklamlar ve filmler, gérsel kompozisyonun belirginlesmesi

ve konunun idrak edilmesinde bir temeli olusturan rengin anlamlarina bagvurmaktadir.
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Bu acidan incelendiginde, renklerin birbirleriyle olan iligkilerinden 6tiirii ortaya ¢ikan
renk uyumunun da, yonetmenin ¢esitli yaklasimlariyla da olusturulabilecegi anlagilmistir
(Kirik, 2014, s. 72-73). Sinemada rengin bir temel olarak deger kazandig1 goriilmiis ve
insanlar tizerinde birakmis oldugu etkiyle de kurmus oldugu iliskiler dogrultusunda
filmler, izleyiciye dogrudan hitap etme giicline erismistir. Sahneler arasindaki iliskinin
saglandig1 unsurlarla da estetik bir deger olusturan renkler, tasidig1 anlamlar neticesinde

filmde tasvir edilen dgelerin belirginligini de artirmis bulunmaktadir.

1950 yillarindan itibaren baskinlik gdsteren televizyon faktorli, toplumun tiiketim
ihtiyacina karsilik iireticiler tarafindan dayatilan bir unsur olarak endiistride yer edinmis
ve sinemanin her eve girebilecegi gibi alternatif bir etki olusmasini saglamistir.
Sinemanin topluma dair pozitif bir deger kazanmasi ve bircok iilke capinda kitlesel bir
cagrisim yapmasi iireticilerin dikkatini ¢ekmis ve bu sebeple de televizyon tiikketiminin
halk tarafindan benimsenmesi i¢in ¢aba sarf edilmistir. O yillar i¢erisinde bir liiks olarak
goriilen televizyonun pekistirilmesi, sinema deneyimini yasamak icin salonlara gitmenin
gerek kalmadigiyla iliskilendirilip, sinemanin vermis oldugu hazzin televizyonla da
aliabilecegi vurgulanmistir. 1980 yillarindan sonra ise, sinema salonlarinin gesitli
aktivite alanlarinda yer alarak varligini korumak adina diziler ve devam filmleri gibi
insan1 sinemaya tesvik eden etkenlere basvurdugu, fakat aslinda insanlara kars1 pek bir
farkli alternatif yollar sunmadig1 ve sinemanin insanlarin dikkatini ¢cekmek i¢in pazarlama
yonteminden faydalanip, toplumun beklentisini de yiikselttigi gortilmiistiir. Bu bakimdan
efekt kullanimindaki yeniliklerle, genis ekran ve filmin boyutunu artiran teknolojilerin de
pazarlanmasiyla, insanlarin salonlara gitmelerinde artis saglanacagi ve bu dogrultuda
merak ve motivasyonun da biiytik dl¢lide yiikselecegi ¢ikarimi yapilmaktadir. Sinema ve
televizyon eksenine eklenen bir diger husus da, internet faktoriiyle belirginlik
gostermektedir. Sinema endiistrisinin giiniimiize dogru gelisen teknoloji, televizyon ve
internet dahilinde yeni bir alan1 temsil etmesindeki ilerleyis, cesitli platformlar
araciligiyla sinema kiiltiirliniin degiskenlik gosterdigine isaret etmektedir. Televizyonun
evin her odasinda konumlandirilabilmesine kiyasla aile i¢i birlikte izleme eylemi de son
bulmus ve sinema filmlerinin bilgisayar, tablet ve cep telefonlarinda satin alinabilir
Ozellikte olmasiyla da, tiiketiciyi popiiler kiiltiir cercevesinde cagin getirileriyle etkilesim
halinde birakti§1 goriilmiistiir. Se¢cim hakki sunan ve izleme ritiielini bireysellige
dontistiiren geligsmeler, toplumu siirekli olarak bu kiiltiiriin igerisinde tutma girisimleriyle,

sinemanin ilk yillarindan giinlimiize dek sinema salonlarinda edinilen deneyimler 15181nda

48



bireysellige karst doniisiimiin belirtileri, agikca ifade edilmistir (Ugur ve Canga Bayer,
2024, s. 28-29). Her gecen giin kendini yineleyen teknoloji tiiketicinin ihtiyaclar
dogrultusunda sekillenerek ve bu ihtiyaca kiyasla insana dayatilan yeni girisimlerle
zenginlik de kazanan sinema, her insanin cebinde bulunan elektronik cihaza sigacak kadar
popiilerligini ¢esitlendirip ve yayginlastirip, hedef kitlesini teknoloji ekseninde artirmis

bulunmaktadir.

Tarihte sinemanin gercek¢i anlatim yOniiyle gilinliik konular1 ele alan belgeselci bir
yaklasimla basladigi, sonrasinda ise kurgusal anlatim giicii ve ¢esitli efektlerle sinemanin
kurgu yoOniiniin ortaya ciktig1 bilinip, degisim yasadigi goriilmektedir. Ses ve renk
unsurlariyla da baskalasim yasayarak, teknolojik yenilikler beraberinde de her eve
girebilecek kadar vizyon kazandigi anlasilmistir. Fotografin evrimiyle yeni bir sanat
olarak nitelendirilen sinemanin popiiler kiiltiirde kendini her gecen giin yenilenmesiyle
de, topluma kars1 sunulan neticeler dogrultusunda degiskenlik gdsteren ¢cagin bir sembolii

haline geldigi sonucuna da ulasilmaktadir.
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4. GOSTERGELERARASILIK

Gosterge kavraminin genel bir anlamini tasiyan ve 20. yiizyilda bilimin bir dali olarak
ragbet goren gostergebilim, gosterilen ve gosterenin arasindaki farkliliklarin gézetilmesi
adina stoaci filozoflarin, ogretiler olusturmalariyla meydana ¢ikmistir. Gostergebilime
belirginlik kazandiran filozof John Locke (1632-1704), “Insan Anlayis1 Ustiine Bir
Deneme” adli eserinde ‘semiotike’ terimiyle gostergeler Ogretisi olarak ele aldig
semiyotigin, bilimin temel alanlarinda yer almasi gerekliligini savunmaktadir. Semiyoloji
ve semiyotik olarak siklikla batida kullanilan iki ayr1 terim, Tiirk¢e’de gostergebilim
tizerinden yalnizca tek bir kavram olarak adlandirilsa da, birbirleri arasinda farkl
anlamlart iceren terimlerden ibaret olmaktadir. Locke’un bakis acgisina gore Ogretinin
amact, insan zihninin ¢esitli kavramlar1 tanimlamak, analiz etmek ve bu edinilen bilgiler
dogrultusunda bireylere gostergeler yoluyla aktarimlarin gerceklestirilebilmesi igin,
gostergelerin - kapsamlarini  incelemeye dayanmaktadir. Gostergebilimin  temel
diisiincesini meydana getiren gosterge, bireylerin topluluk icerisinde birbirleriyle
anlagabilmelerinde 6nem kazanmistir. Bu dogrultuda gostergeler; mimikler ve jestler,
ortak kullanilan diller, trafikte bulunan Ogretici levhalar, flamalar, ikonlar, yazilar,
resimler ve miizikler gibi igerisinde g¢esitli anlamlar1 tasiyan gorsel ve isitsel ogelerle,
sesin, gorlintiiniin ve hareketin ifade edilmesinde gerceklestirilen bir dizgeler biitiiniinden
olugmaktadir. Bir resim tablosundaki renklerin, figiirlerin, nesnelerin veya bir romandaki
kahramanin tavrinin da gostergeler vasitasiyla irdelenebilecegi gibi, gostergebilimin
yalnmizca dilsel anlatim giicline sahip olmadigi ve goriinen veya goriinmeyen, gizli
anlatimlarin da barindig1 detaylarin kriterler dahilinde incelenmesinde, gostergenin
oneminin ortaya ¢iktigi goriilmiistiir (Karaman, 2017, s. 26-27). Toplumla iletisim
kurmak adina belirgin degerlere sahip olan ve gesitli metotlarla bir anlam zenginligi
olusturan gosterge, iletisimsel niteligiyle kendi betimleme giiciinii de ortaya ¢ikarmistir.
“Semiologie sézctigi Eski Yunanca semeion (gosterge), logia (soz, kuram...)
sozcliklerinin bilesiminden tliremistir. Ilk olarak semeion yani gosterge 1.O. V. Yiizyilda
Hipokrates ve Parmenides tarafindan kanit, belirti, semptom anlamindaki ‘tekmerion’ ile
es anlaml bir sekilde kullanilmigtir. Stoacilar ise gosterge kavramini mantik ve dil
alaninda gdsteren (semainon) ile gosterilen (semainomenon) arasindaki karsitlik bagintisi
icerisinde ele almiglardir. Saussure ise gostergebilimi, gostergelerin toplumbilim i¢indeki
yasamini inceleyecek bir bilim olarak tasarlarken Fransizca Semiologie’nin, Yunanca
Semeion’dan tiiredigini vurgulamistir. Umberto Eco ise, Yunanlilarin Semeion kavramini
kendisinin diginda herhangi baska bir seklin, bigimin yahut objenin yerine ge¢en ve onu

simgeleyen bir gosterge olarak kullandigini ifade eder. Eco’ ya gore gosterge kavrami
stoacilara gelindiginde Yunancadaki basitce herhangi bir baska seyi imleyen anlami
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genislemis ve Saussure’ii Onceler bir sekilde goOsteren farkliliklarinin arkasindaki
gosterilen 0zdesligine gonderme yapan simgeler ve semboller vb. biitiinliigii olarak
kullanilmistir” (Unal, 2016, s. 380).

Saussure’iin gosterge kurami, anlati incelemelerine 6nemli bir katki saglamaktadir. Bu
kurama gore her gosterge, gosteren ve gosterilen bagligi altinda bir bi¢im ve bir anlamdan
olugmustur. Anlatilarda bigim, metnin nasil bir sdylem barindirdigini, anlam ise olaylar
dizisini, Oykiiyl ifade etmektedir. Bu nedenle gosterge anlatisi sdylem ya da oykiiye
odaklanarak yapilmaktadir. 1970’lerden sonra ise yapisalct yaklasimin yerini,
postyapisalci anlat1 anlayisina biraktigi goriilmiistiir. Zaman igerisinde anlatibilim, farkli
alanlardan alinan kavramlarla geligsmis ve kapsami genislemistir. 21. ylizyila gelindiginde
ise anlatibilimin, ¢ok yonlii bir ¢esitlilik kazanmanin Otesine gectigi anlasilmistir
(Evliyaoglu, 2020, s. 348; Manfred (2012)’ten). Bu dogrultuda Saussure’lin gosterge
kuramindan yola ¢ikarak disiplinlerarasi bir yapiya doniisen anlati, zamanla evrilip ve

cesitlilik kazanip daha da derinlesmistir.

Gostergelerarasilik kavramini daha iyi anlamak i¢in dnce metinlerarasiligin ne olduguna
bakmak gerekmektedir. Bir metnin bagska metinlerle aralarindaki her tiirlii iliskiye
metinlerarast adini veren Kristeva ve bu goriisii destekleyen Roland Barthes gibi
elestirmenler, metinlerarasin1 yazinsalligin bir oOl¢iitii olarak gormiistiir. Kristeva’nin
1960’larda ortaya attig1 bu kavramin tarihgesi aslinda ¢ok daha eskilere dayanmaktadir.
Unlii Rus kurame1 Mikhail Bakhtin’in (1895-1975), metinleraras: sdzciigiinii kullanmasa
da ayni1 olguyu “Soylesimcilik” adini verdigi yazin kuraminin ¢ercevesinde ‘etkilesim’
sozcligliyle belirterek, baglamlar arasinda etkilesimlerden oldugu kadar toplumsal ve
sozsel etkilesimlerden de soz ettigi bilinmektedir (Aktulum, 2007, s. 17-18). Kristeva
psikanaliz ¢oziimsel yontemlerine eristigi Bakhtin’in “Metinlerarasi Iligkiler” kavramina
yogunlagsmis ve bu kavrami gelistirmistir. Bu yaklagim Kristeva’nin ¢éziimleme {izerine
gostergecdziim kavramiyla da pekisip, ¢6ziimlenemez unsurlarin niteliklerini arastirmaya
yonelik bir ¢abay1 da olusturmus bulunmaktadir. Metin ¢oziimlemeye yonelik sarf ettigi
ugras, ‘semanaliz’ kavramiyla da gostergebilime katki saglamistir. Dilin yalnizca iletisim
kurmak o6zelligine degil, seslerin ahengine ve ritmine de yogunlasan Kristeva, ayni
zamanda gostergebilimi bir bilim veya bilimin bir pargas1 olarak gérmiistiir (Demir, 2009,
s. 70; Rifat (1990)’tan). Postmodern siirecte metinlerin 6teki yazin ile etkilesimde kaldigi
ve yazinsalligin 6l¢iitii olarak degerlendirilen c¢aligmalar, Kristeva’nin gostergecoziim,
psikanaliz ve semanaliz kavramlariyla irdelenmis ve metin ¢oziimlemekte gostergebilime

faydaci bir yaklagim sunmustur.
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1960’larin sonlarindan itibaren metinlerarasilik, yazinsal ¢oziimlemelerde temel bir
kuramsal yaklagim olarak 6ne ¢ikmis ve iki ya da daha fazla metin arasinda kaginilmaz
bir etkilesim ile anlamin siirekli yeniden iiretildigi bir siire¢ olarak tanimlanmustir.
Aktulum’un da (2007, s. 45) dile getirdigi gibi bu yaklasim yazarlarin, baska metinlerden
aldiklar1 6geleri kendi baglamlarinda bilingli ve sistematik bir bigimde doniistiiriip, 6zgiin
bir anlat1 elde ettiklerini ifade eder. Bu nedenle her metin, 6nceden var olan metinlerle
kurdugu iliskiler temelinde degerlendirilmek zorundadir; hi¢cbir metin tam anlamiyla
bagimsiz degildir ve tiim metinler, yazinsal ge¢misin siirekli etkilesim iginde

sekillendirdigi biitiinsel bir yapinin ayrilmaz unsurlaridir.

Metinlerarasilik, yalnizca rastlantisal bir benzerlik ya da tesadiifi gonderme olarak degil,
cogu zaman bilin¢li ve amaca yonelik bir yapi icerisinde gelisir. Bu amag¢ dogrultusunda
kullanilan alintilar, gébndermeler ve benzeri metinlerarast yontemler, metnin yeni bir
baglamda yeniden ele alinmasim saglayan araclar olarak goriilmektedir. Ornegin, bir
sairin baska bir sairin eserlerine kars1 gostermis oldugu benzer tavirlar ya da onun siirine
parodiyle karsilik vermesi, planli ve bilingli olarak yapilmis metinlerarasi bir iliskiyi ifade
etmektedir. Benzer sekilde bir roman yazarinin anlatisin1 olustururken kaynak tarama
yapmast ve belge toplamasi da, yazarin metnini bilingli bigimde oteki yazinlara
dayandirdigini géstermis bulunmaktadir. Bu tiir aktarimlar kuramsal yaklasimlarla daha
kolay iliskilendirilebilmekte ve metnin anlam yapisin1 daha acik, anlagilir ve sistemli bir
hale getirmektedir (Bulut, 2018, s. 9-10). Boylece metinlerarasilik, metnin bilin¢li alint1
ve gondermelerle yeni bir dizgede yeniden irdelenmesini saglayan, kuramsal temelli bir

yontem olarak degerlendirilir.

Baslangicta edebi metinler lizerinden sekillenen metinlerarasilik kurami, zamanla gorsel
sanatlara da uygulanarak disiplinlerarasi bir nitelik kazanmistir. Barthes’1n yaklagimiyla,
metin kavrami yalnizca yazili olanla sinirl kalmayip, sozsiiz gostergeleri de kapsayacak
sekilde genisletilmistir. Bu durum, metinlerarasiligin yalnizca yazili degil, gorsel ve
isitsel sanatlar arasinda da anlam iliskileri kurdugunu gostermektedir (Ustdag, 2021, s. 4;
Sengiil (2012)’den). Sanat firetiminde disiplinleraras1 ve ¢ok alanli yaklasimlar,
giiniimiizde sanatgilar i¢in yeni ifade olanaklar1 sunan 6nemli yontemler arasinda yer
almaktadir. Disiplinlerarasi yaklasim, farkli disiplinlerin bilgi ve yontemlerinin bir araya
getirilip ortak bir konuya katki saglamasidir. Sanat yalnizca kendi alt disiplinleriyle degil,
ayn1 zamanda diger bilim ve bilgi alanlariyla kurdugu iliskiler sayesinde bu yaklasimin

en eski ve etkili uygulama alanlarindan biri olarak gortilmektedir (Laginbay ve Azilioglu,
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2020, s. 153). Metinlerarasilik, farkli sanat bigimleri arasindaki etkilesimlere bagli olarak
icerisinde resimlerarasilik ve gostergelerarasilik kavramlarini da barindirmaktadir. Yazin
disindaki sanat bi¢gimleri arasinda etkilesimlerin tanimlanmasi i¢in, kuramcilar tarafindan
gostergelerarasilik gibi kavramlarin onerildigi anlasilmistir. Bu sekilde yazi, resim,
sinema, miizik, edebiyat, fotograf ve heykel gibi farkli sanat disiplinleri arasindaki
etkilesimler, yeni bir perspektifle incelenmektedir. Bu alanda sinirsiz bir sorgulama alani
bulundugundan yazinsal ve sanatsal etkilesimler, tasidiklar1 anlam derinlikleriyle farkli
acilardan degerlendirilebilmektedir (Aktulum, 2021, s. 669). Gostergelerarasilik terimi
ilk olarak Roman Jacobson tarafindan, bir gosterge sisteminden baska bir gdsterge
sistemine yapilan aktarimi tanimlamak suretiyle ifade edilmistir. Bu tanim ¢ercevesinde
farkl disiplinlerin kesisimiyle elde edilen degerler, taklit ve alintilama gibi yontemlerle,
yeni bir anlam {iretme siirecinin temelini olusturmaktadir. Eski zamanlara ait bir yapitin
izlerinin, bir bagka sanat eseri veya sanat dalinda irdelenmesiyle de, sanatsal iletisim
giinden giine daha fazla artis saglamistir. Yalnizca yazinsal ve dil alaninda belirginlik
gosteren metinlerarasilik kavrami, gilinlimiize bakildiginda resim, miizik, mimari ve
medya gibi disiplinlerin niteliklerine gore evrilip, kavramsal anlamin1 genisletmistir. Bu
dogrultuda resim ve yazin, yazin ve miizik, resim ve sinema, heykel ve resim gibi farkli
aligverisler, gostergelerarasilik kavraminda birleserek yeni bir inceleme alaninin
sorgulanmasint saglamistir (Kodal, 2012, s. 19; Aktulum (2011)’dan). Sanat yoluyla
kurulan ¢ok yonlii etkilesimler, disiplinlerarasiligin 6nemli bir 6rnegini olusturmaktadir.
Bu baglamda metinlerarasilik: resimlerarasilik ve gostergelerarasilik gibi kavramlarla,
sanat disiplinleri arasindaki etkilesimleri agiklamakta kullanilmaktadir. Disiplinlerarasi
etkilesimler, sanatin kapsamini genisletip eserlerin anlam derinligini artirmaktadir. Bu
etkilesimlerden dogan farkli sanat formlar1 ve yeni ifade olanaklari, gok boyutlu bir yapiy1
incelemekte onemli bir alan ve firsat sunup, sanatin daha genis agilardan ele alinmasini

miimkiin kilmstr.

Metinlerarasilik, sanatin farkli disiplinlerini kapsayarak cesitli alisverislerle genis bir
alana hitap edip, kendine 6zgii bir anlam tasiyan yazinsal olani, sanatin diger dallariyla
yeniden ele almabilecek bir aragtirmayi beraberinde getirmis bulunmaktadir. Bu
arastirmalarin giiniimiiz anlayisinda aligverisi yapilan disiplinlerle etkilesim olusturmasi,
bir konuya anlam kazandirip gelistirmek i¢in olduk¢a 6nem tasimaktadir. Bilinen salt
diisiincelerin ayr1 bir dizgede farkli anlamlarda nitelendirilmesiyle, birbirlerinden

yararlanan yapitlarin ve alanlarin gostergelerarasilik kavrami iizerinde incelenmesi
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gerekmektedir (Bayraktaroglu, 2010, s. 1-6). Gostergelerarasilik, kendi ifade ve anlatim
bicimini diger alanlarla birlestirip, islenecek olan konuya uygun yeni formlari
olusturmaktadir. Bir sanat¢inin diger bir bagka sanat¢1 eserinin tiimiinden veya belirli bir
parcasindan yararlanmasi alintilama ydntemini ortaya cikarirken, iki eser arasinda
kurulan bag ile yeniden iiretim siirecinden gegmektedir. Sanat tarihinin hemen hemen her
doneminde bir¢ok sanat¢inin bagsvurmus oldugu bu yontem, resimlerarasilik kavramiyla
da dogrudan iligkilidir. Bir metnin igerigi veya anlatim bi¢imi bir bagka metnin konusunu
olusturabiliyorsa, bir resim de diger bir baska resmin Ozelliklerini ya da farkli bir
yorumlamayla konunun yeni bastan sentezlenmesini elbette saglayabilmektedir
(Mollaoglu, 2023, s. 208-209). Buna gore sanat¢ilarin faydalanmis olduklar1 aktarim
unsuru, yinelemek anlamii igerisinde barindirir. Uretilen bir eserin anlam derinligi
kazanmas1 adina kopyalamak yetisinin yerine, yeniden farkli bir boyutta islenmesinin
gerekliligi goriilmektedir (Aktulum, 2016, s. 48-50). Bu neticeler dogrultusunda yeniden
tiretmek eylemi yazarlar ve sanatgilar nazarinda anigtirma, kolaj, pastis, alint1 ve agirma
gibi yontemlerle ele alinmaktadir. Birbirleri arasinda ¢esitlilik ve her bir yontemin tagidigi
anlama kiyasla farkliliklar gésteren bu yontemler, bireyin yararlanmis oldugu yapita karsi
nasil yaklagacagi konusunda fikir saglarken, ayn1 zamanda sanat¢inin esere katacagi
yorumun 0zgiinliigiine de dogrudan deger katmaktadir (Evlioglu Gezer, 2021, s. 145).
Cikarim olarak sanat¢inin ifade giicii ve kendine 6zgii gereclerle devinim yasamak ve bir
eserin Ozgiinlestirilebilmesi i¢in, sanat¢inin baz aldigi yontemler ve gdostergeler
dogrultusunda sanatin farkli alanlarinin kullanilmasiyla bir deger kazandig1 ve bu sebeple
kendinden 6nce iiretilen yapaitla iligki kurularak yeniden iiretimin gergeklestigi sonucuna
vartlmistir. Metinlerarasilik, resimlerarasilik ve gdstergelerarasilik kavramlarinda siklikla
kullanilan Oykiinme, gonderme ve alintilama yontemleri farkli disiplinleri bir araya

getirip, cesitli gostergeler araciligiyla da sanatcilara 151k tutmustur.

Sik¢a yapilan disiplinlerarast gondermeler yazinsal olmanin disginda bir eylem
gerceklestirdigi i¢in, bu durumu gostergelerarasi gondermeler iizerinde degerlendirmek
gerekmektedir. Clinkii gostergelerarasilik kavraminin belirginlik kazanmasi i¢in resim ve
heykel gibi sanat yapitlar1 arasindaki aligverislerin saglanmasiyla, yeni bir anlatim dili
olusmaktadir. Bir bagka agidan hedeflenen sanat disiplininin sinema olmasindan, sinema
metinlerarasi iliskilerle de 6zdeslestirilmektedir. Gosterime giren filmlerde secilen birgcok
konunun romanlardan tercih edilmesiyle, metinlerarasilik kavraminin g¢esitli

alintilamalarla gostergelere aksedildigi anlagilmaktadir. Edebiyati bir hazir nesne gibi
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kullanan sinema, sdzsel ve yazinsal olan1 gostergelerarasi bir iligskide ele alip, filmlerde
kullanilan miiziklerle de farkli disiplinleri bir araya getirmistir (Ugur, 2020, s. 529;
Aktulum (2011)’dan). Sinemanin bu denli metinlerarasi ve gostergeleraras1 gondermeler
ve alintilar yapip cesitli aligverisler saglamasi, farkli disiplinlerin bir araya gelmesinde
onemli bir ortak noktay1 olusturmaktadir. Edebiyat, resim ve miizikle yakindan ilgilenen
sinema, sanat olarak nitelendirilen olgular1 bir arada tutup, toplumun kiiltiirel kazanimlar
elde etmesine de imkan saglamaktadir. Filmde gecen bir sahne, disiplinlerarasi iligkilerin
kuvvetlendirilmesi ve konunun daha iyi idrak edilmesine uygun olarak ¢esitli gereclerle
kurgulanabilmektedir. Bu baglamda gostergelerden bahsedildiginde ise, bir film
sahnesine ve konuya izleyiciyi {igiincii bir gozle yaklagtirmak adina, sanat tarihinde yer
edinen resimlerden, imgelerden ve sanatcilarin kendi hayatlarindan siklikla yararlanildig:
anlasilmaktadir. Hem duygusal hem estetik acidan kendi icerisinde diger alanlardan
beslenen sinemanin, alinti yontemiyle etkilesim saglayip kendini zenginlestirdigi
sonucuna da varilmaktadir. Konuyla ilgili olarak sinema ve resim sanatinin alintilama
yontemiyle kurmus oldugu bag ve bu iki alanin analizleri, ayr1 bir baslik altinda daha

detayl1 incelenecektir.
4.1. Alint1

Alintt kavrami, sanat tarihinin erken donemlerinde taklit ya da kopya baglaminda
degerlendirilirken, zamanla sanatsal yeniden iiretim yontemlerinin ¢ogalmasiyla daha
genis ve kapsamli bir tanima erigmistir. Glinlimiize bakildiginda cesitli yeniden iiretimler,
sunum ve yorumlama pratikleri, alintilama adi altinda toplanmaktadir. Edebiyat alaninda
ve plastik sanatlar baglaminda ise alintilamanin, bigimsel ve ifade diizeyinde farkliliklar
gosterdigi gorlilmektedir. Edebiyatta tirnak, italik yazim veya blok alint1 gibi bigimsel
gostergeler kullanilirken, plastik sanatlarda da hem ag¢ik hem de kapali alintilamalara yer
verilmektedir. Kavramin kokenine bakildiginda, hukuk alanindaki ‘mahkemeye
celbetmek’ anlamini ifade etmesiyle birlikte, 1671 yili itibariyle de yazinsal anlamda
“Unlti bir kisiden aktarimi saglanan s6z’ seklinde kullanim alanimi yeniledigi
anlagilmaktadir. Bu tanim zamanla, gesitli sanat disiplinlerine de uyarlanabilir hale
gelmistir. Sanatsal baglamda alintilama, gecmiste {iretilmis bir sanat eserinin, bugiiniin
estetik ve diisiinsel yaklasimlariyla yeniden yorumlanmasini belirtmektedir. Ozellikle
resim sanatinda bir sanat eserinin, baska bir eser iizerinden yeniden yapilandirilmasiyla

izleyiciye 0zglinliik, yaraticilik, sanat¢1 ve tarihsel siireklilik hakkinda yeni fikirler ve
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bakis acilar1 kazandirilmigtir. Birbirine benzeyen gorsel unsurlarin eserlerde ortaya
¢ikmasi, her zaman bilingli bir alint1 islemini ifade etmedigi gibi, farkli dénem ve
kosullarda yetismis olan sanatcilar tarafindan da benzer sonucglara ulasilmasi miimkiin
olmaktadir. Bu sebeple bir sanatg¢inin, alintiladigi unsurlar1 yeni bir kompozisyon
icerisinde yeniden kurgulayip kendi 6zgiin bicemini olusturmasi, alintilamayi bilingli ve
amagch bir sanat eylemi haline getirmektedir. Bu nedenle de rastlantisal benzerliklerin,
ortak tema kullaniminin ya da sanat¢inin yararlanmis oldugu eserde bir akima ait bigimsel
yakinliklarin, tek basina alintilamanin varligina isaret etmedigi anlasilmistir (Erdogan,
2018, s. 17-18). Sanat¢inin gecmise ait bir eseri bilingli veya amagl bigimde yeniden
yorumlayip, kendi 0Ozgiin betimsel ifadelerini olusturmasiyla alintilama isleminin
gerceklestigi, buna kiyasla da benzer tema, bicem ya da rastlantisal gorsel benzerliklerin

ise, bilingli alintilama siirecine dahil edilmedigi goriilmiistiir.

Sanatta alintilama yontemi, farkli disiplinler arasinda yogun bir etkilesim alani
yaratmaktadir. Bu cercevede resim, miizik, heykel ve edebiyat gibi sanat dallari ile
giindelik yasam sdylemlerinde yer alan dilsel, gorsel ve isitsel gostergeler, karsilikli
olarak birbirini referans alan bir iliskisellik igerisinde varlik gostermektedir. Ancak sozlii
dilde alintilanan ile alintilayan sdylemler ayni gostergesel yapida bulunurken, gorsel
temsillerde bu durum farklilik gosterebilir. Bir gorsel ifade bicimi yalnizca baska
gorsellere degil, ayn1 zamanda siire, miizige ya da sozlii anlatilara da gondermeler
yaparak disiplinleraras1 bir iligki kurar (Kinay, 2010, s. 18-19; Aktulum (2007)’dan).
Dolayisiyla sanat disiplinleri arasindaki alintilama, gorsel ifadelerin farkli anlatim
bigimleriyle iliski kurmasin1 miimkiin kilmaktadir. Bu stireg, disiplinlerarasi etkilesimin

dinamiklerini ve gorsel anlatimin ¢ok yonlii yapisini da ortaya koymus bulunmaktadir.

20. yiizyilin ortalarindan itibaren ve dnemle 1980°den sonra ¢agdas sanat pratiklerinde
belirginlesen alinti, Postmodern diisiincede sanata yansiyan bir ara¢ ve Onemli bir
gosterge olup, bir sanat eserinin biitliniinii ya da bir parcasinin degerlendirilmesini ifade
etmektedir. Bu yaklasim yalnizca estetik bir tercih olmanin 6tesinde, sanat yapitinin
iiretim, sunum ve alimlama bigimlerini doniistiiren kavramsal bir miidahale niteligi
tagimaktadir. Alintilama, ge¢mis donemlerde sanat tarihinde yer edinmis sanatci
eserlerinin, ya da kiiltiirel 6gelerin yeni baglamlarda yeniden tasvir edilmesi yoluyla hem
tarihsel hem de sosyolojik referanslarin sorgulanmasini saglar. Bu metodu kendine mal
eden sanatgi, tarihsel olarak belirli bir akima veya doneme ait olan sanat eserleriyle

yeniden bir etkilesim igerisine girip, yapitlar ¢agdas sanatin sdylemsel alani igerisinde
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yeniden anlamlandirmistir. Boylece alintilanan yapit orijinal baglamindan ayrilir ve bu
dogrultuda yeni bir ger¢evede farkli bir anlam diizeyine taginip, yeni bir yapit niteligine
erismis bulunmaktadir. Bu kavramsal doniisiimle sanatin yalnizca bigimsel degil, ayni
zamanda elestirel bir ara¢ olarak ele alinmasi da saglanmistir. Alint1 yapmakla kiiltiirel
bellegi yeniden yapilandiran sanatci, izleyiciyi de eserin icerdigi tarihsel ve toplumsal
doneleri ¢oziimlemeye davet etmektedir. Cok yonli bir cagrisimi igeren alinti,
Postmodern sanatin ¢ogulcu ve elestirel dogasini temsil eden temel stratejilerden biri
haline gelmistir. Postmodernizm’in 6zellikle postprodiiksiyon evresiyle birlikte
sistematik bir yontem halini almis olsa da, sanat tarihi boyunca farkl1 donemlerde ve farkli
bicimlerde uygulanmis yerlesik bir pratikten ibaret olmaktadir. Sosyolojik ve tarihsel
kosullar dogrultusunda bigim, tema ve teknik diizlemlerde degisiklik gosteren yaklasim,
ozellikle Modernizm, Pop Sanati ve postprodiiksiyon siireclerinde en c¢ok bicimsel
diizeyde karsimiza ¢ikmis bulunmaktadir (Bayrak, 2008, s. 13). Alint1 yonteminin siklikla
tercih edilen bir yontem olmasiyla tarihsel ve kiiltiirel etkilesimler saglanmis ve bu
sebeple de yoOnteme basvuran sanatcilarin, kendilerinden Once icra edilmis sanat
eserlerine karst bir yorum katmak eylemiyle, yeni bir iiretim gerceklestirdikleri

gozetilmistir.
4.1.1. Sinemada alint1 ve gosterge

Igerisinde her tiirlii derin anlamlar1 barindiran ve goze hitap eden gorsel gostergeler gibi,
sinema da bir isitsel ve gorsel aktarim saglamaktadir. Toplumla kurulan ve 6zellikle gorsel
iliskiden dogan bu siireg, perdeden izleyiciye bir aktarimin gergeklestirilmesiyle dilsel bir
etkinligi olusturmaktadir. Dilbilgisinin kurallariyla kendini sinirlamayan sinema, bu
belirgin 6zelligiyle aktarilmak veya verilmek istenen mesaj1 ifade ederken, kendine has
sanatsal ve yaratict betimlemeleri kullanmigtir. Sinemanin dili tiyatro, siir veya resim dili
gibi dogal gostergelerden olugmasindan ziyade, s6z konusu bir olayi, durumu farkli ele
alma yetisiyle 6ne c¢ikmaktadir. Ozgiin bir dil olma gayesiyle sinemada kullanilan
gostergelerin  niteligi, bir anlamin tasvir edilmesi eyleminde hangi ydntemlerin
kullanilacag1 ve nasil ele alinacagiyla pekisip, sanatsal icerik ve anlatim giicline de,
kitleleri derinden etkileme ve diisiindiirme 6zelligiyle sahip olmustur (Cigek, 2016, s. 33-
34). Gorsel ve isitsel gostergeler araciligiyla dilsel bir aktarimi iistlenen sinema hem
anlam tiretme hem de izleyiciler iizerinde etki birakma potansiyeline, farkli bakis acilari

ve 0zglin bir dile sahip olmasiyla erigmistir.
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Dil ve gostergeler baglaminda kiiltiir ve iletisim iliskilerinden dogan {iiretim, gostergeyi
ireten bireylerin ayn1 zamanda bir kiiltiir iireticisi olduklarini da ortaya ¢ikarmaktadir.
Kitle iletisim dogrultusunda farkli agilardan incelemelere dayanan iliskiler, kiiltiir
endiistrisini de olugturmustur. Bu endiistrinin kavramlagsmasi, insan yasamina niifuz eden
kapitalist dayatmalarin vermis oldugu etkileri aragstirmaya yoneliktir. Tabiat1 ve insanlarin
ihtiya¢ duyduklar1 yagsami anlamlandirmak miicadelesinde bir alana sahip ve kapsamli bir
bilgi kaynagi olan medya, yeni medyanin da belirginlesmesiyle imgesel atilimlara
gostergeler vasitasiyla yon vermektedir. Bu sebeple gostergelerarasilik ekseninde sanat
ve medya iliskilerinde de etkilesim oldugu goriilmiistiir. Cagdas sanatcilarin kiiltiir
endistrilerinin etkilerinden dogan gostergeleri yansitmakta bilingli veya bilingsiz
egilimleri, medyanin toplumsal yapiyr sekillendirmesi ve sanatgilarin bu yapiya dair
sOylem {iretme cabalariyla da Ortlismektedir. Toplumsal dinamikleri big¢imlendiren
medya, gostergelerarasilik baglaminda sanati da etkilemis ve ivme kazandirmistir. Gorsel
sanatlar ile medyanin etkilesimini inceleyen ve her iki alanin da sembolik bir dil
kullandigin1 belirten Barthes, bu iligkiler araciligiyla izleyici algisinin degistigini ve sanat
eserlerinde yeni anlamlar olusarak bir degisim yasandigini ifade etmistir (Giivendi
Ulutas, 2023, s. 184-185). Zira sanat¢ilarin faydalandiklari ve yalnizca iki yapit arasinda
bicimsel ya da konu bakimindan bir iligski kurmakla sinirli kalmadiklar1 alint1 yontemiyle,
ayni zamanda farkli sanat disiplinlerini bir araya getirip disiplinleraras1 etkilesime de
olanak taninmistir. Bu dogrultuda alint1 hem edebi hem de gorsel ya da isitsel sanatlar
gibi cesitli ifade bicimleri arasinda karsilikli bir diyalog olusturmaktadir. Boylece yeni
anlam katmanlar kazanan sanat ve sanat eserleri kendi baglamlarinda degil, baska sanat
formlariyla kurduklar iliskiler araciligiyla da 6ne ¢ikmaktadir (Bayraktaroglu ve Cetin,
2013, s. 57). Kiiltiir endiistrisi ve medya ile toplumsal olgularin bir devinim yasadigi,
sanat¢ilarin da bu etkilesimleri yansitarak yeni anlamlar iirettigi ve sanatin da birgok
kiiltiirel dokuyu i¢ ice geciren bir hal aldig1 goriilmiistiir. Farkli disiplinlerin birlesimiyle
etkilesime olanak tamiyan iligkiler, alinti yonteminin ele alinmasiyla da sanatin

katmanlarin1 genisletmistir.

Sinema, tarihsel ve estetik anlamda resim sanatiyla siirekli bir etkilesim halinde
olmaktadir. Bu iligski kimi zaman medyalararasi bir iliski kimi zaman ise sanatsal iistiinliik
tartismalarina yol ac¢mistir. Walter Moser, sinemada resmin belirtilerinin artis
gostermesini, modern sanatin gorsel kaynaklarina yonelen bir geri doniis olarak

nitelendirmektedir. Bu dogrultuda sinemanin hem bir medya hem de sanat formu olup,
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tarihini sorgulama ve yeniden kesfetme egiliminde oldugu goriilmektedir. Bakhtin’in de
aciklamalarina gore ise filmin, farkli sanat bigimlerinin sdylemlerini igeren ¢oksesli bir
yapiya sahip oldugu bilinmektedir. Modern ve ¢agdas sinemada 6zellikle resim tarihine
alintilarla géndermelerde bulunan film sahneleri, sanat¢ilarin yasamlarini konu edinen
anlatilar ve c¢esitli kurgusal kompozisyonlarla ele alinmaktadir. Burada sinemanin
yalnizca gondermelerle izleyiciye resme karsi referans vermedigi, aynit zamanda anlam
iiretim siireclerini ve izleyiciyle kurdugu estetik iliskiyi de giindeme getirdigi
anlasilmaktadir. Farkli sanatsal ve kiiltiirel bicimlerde kurulan bu iligki, yalnizca resim ve
sinema arasindaki bir etkilesim degil, kiiltiirel {iretimin ve algi bi¢imlerinin donlisimiinii
anlamaya yonelik daha genis bir disiplinleraras1 gayreti temsil etmektedir. Buna gore bir
filmde alintilanan ya da gonderme yapilan her sanat eseri, i¢cinde barindirdig1 anlamlar
dogrultusunda da yeni bir isleve kavusur ve resim sanatindan etkilenen sinemanin estetik
diline de fayda saglar (Aktulum, 2018). Buradan anlasildig1 {izere resim ve sinema
etkilesimi, kiiltiirel iiretim siirecinde yapilan alintilarla, temsile ve gorsel algiya dair

disiplinleraras1 bir sorgulamanin parcasi haline gelmistir.

Gostergeye dair kesinlik iceren anlatilara ve ifadelere yer veren Charles Sanders Peirce,
Saussure’lin ¢agdasi ve en Ozgiin Amerikali mantik¢r olarak, gdstergebilim iizerine
caligmalarla adindan bahsettirmektedir. Zira Jakobson’in da Peirce’t gostergebilim
alaninda oldukca caba harcayan bir birey olarak 6ne ¢ikardigi bilinmektedir. Peirce’in
temel metinleri, gosterge tiirlerini siniflandiran yazinlardan olusup, smirlandirmanin
tabaninda mantik ve retorik iliski i¢in gerekli gostergebilimsel tabani agiklamaktadir.
Gostergeyi li¢ ayrt konuda nitelendiren Peirce, ‘gOstergelerin ikinci tUgiilliigi’ dedigi
smiflandirmasinda gostergeleri, belirti, simge ve goriintiisel gosterge olarak ii¢ ayri
baslikta ele almistir. Goriintiisel gdsterge nesnesini, nesnesine olan benzerligi ile ifade
eden bir gosterge temsili olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu anlamda bir benzerlik ya da
gibilik liriinii olan gosteren ve gosterilen arasindaki kurulan bagin, rastlantisal olmadigi
dile getirilmektedir. Bir insanin portresinin, o insana benzemesi de bu alakayi
icermektedir. Kendi i¢inde iki ayr1 dizgede de boliinebilen goriintiisel gdstergeler imgeler
ve diyagramlarla, imgelerde ‘basit 6zelliklerin’, diyagramlarda ise ‘parcalar arasindaki
iliskinin’ birbirine benzedigi vurgulanir. Ikinci bir simiflandirilan gostergede belirti, nesne
ve kendisi arasinda varolussal bir iliski kurup, gosterge aidiyeti kazanmaktadir. Konu
hakkinda bir 6rnek veren Peirce; yalpalayarak yiiriiyen bir adam gordiigiinii ve bu adami

bir denizci olmasiyla iliskilendirdigini belirtmistir. Bir diger gosterge tiirliniin simge
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olmasi ise, Saussure’ilin rastlantisal gosterge anlayisiyla esitlik saglamaktadir. Peirce’in,
Saussure gibi simgeyi bir gosterge haline getiren ‘anlagsmadan’ bahsettigi de
bilinmektedir. Ayn1 zamanda Peirce, simgesel gostergenin nesnesiyle arasinda bir
benzerligi olmayip, aralarinda varolussal bir iligski bulunmadigindan da s6z etmistir. Bu
dogrultuda gostergebilimin temel yapilarini olusturan Peirce, smiflandirilan bu {i¢
gostergenin, birbirleriyle bir uyum igerisinde i¢ i¢e girdiklerini de savunmustur. Bu
gosterge tiirleri incelendiginde, sinema alanina yansiyan baskin gostergeler, belirti ve
goriintiisel gosterge olarak sentezlenmektedir (Wollen, 2020). Gostergebilim alanina
katki saglayan Peirce, gosterge tiirlerini siniflandirip tiirler arasinda iliskiler kurmustur.
Gortinttisel gostergelerin benzerlige, belirtilerin nedensel bir baga, simgelerin ise
toplumsal uzlasiya dayandigini ifade etmistir. Bu smiflandirmayla da gostergelerin,
sinema gibi gorsel ve isitsel anlat1 bicimlerinde, 6zellikle goriintiisel gostergeler ve belirti
araciligryla anlam tiretimini agiklamada islevsel bir kuramsal bakis acis1 sundugu sonucu

cikartlmistir.
4.2. Sinemada Resimsel Aktarimlar

Resim ve sinema disiplinleri arasindaki inceleme ve analizler, kronolojik bir sira izlenerek
gerceklestirilecektir. Bu agidan resim sanatina ait eserler sirasiyla Gotik, Ronesans,
Neoklasizm, Romantizm, Empresyonizm, Post Empresyonizm ve son olarak incelenecek
eser ise Siirrealizm akimini temsil eden ornekler lizerinden degerlendirilecektir. Farkli
donem ve akimlara ait eserler, sanat¢ilarin belirli temalar1 ele alis bigimleri ve ortaya
koyduklar1 ifade giicii acisindan karsilastirilacak; bdoylelikle incelenen yapitlar
araciligiyla donemsel estetik anlayislardaki degisim ve farkliliklar agik bir bigimde ortaya
konacaktir. Ayrica sanatgilarin mensup olduklar1 donem veya akimin estetik anlayisinin,
kimi zaman kilise, soylu ve din adamlarina hizmet eden bir anlatim dili olusturdugu, kimi
zaman ise bireysel betimleme yetileriyle 6n plana ¢iktig1 gozlemlenecektir. Teknolojik
buluslar ve sanat yolunda yasanan gelismeler sanatcilarin eserlerini olusturmalarinda
onem kazanmis ve bu dogrultuda estetigin radikal doniistimleri, bir konunun ele alinig
bi¢imlerini de degistirmis bulunmaktadir. Bu dogrultuda kronolojik siralamayla incelenen
resim sanati eserleri, baskalasim yasayan sanatsal formlarin ve ifadelerin belirtilerini

acikca gosterecektir.

Sinema sanatini, farkli sanat disiplinlerini biinyesinde barindiran 6zgiin bir anlatim big¢imi

sunmaktadir, farkli alanlar1 kendi i¢erisinde barindiran bir anlatim bi¢imi olusturmaktadir.
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Bir resmin, romanin, tiyatronun ve miizigin kendine 6zgii gorsel ve isitsel betimleme
unsurlar1 bulunuyorsa, sinemanin da bu unsurlarin tiimiinii birlestiren kapsamli bir dile
sahiptir. Ornegin romanda yer alan bir imge, herkes i¢in akilda canlandirilan aym
goriintiiye sahip degildir. Ayn1 durum ise sinema i¢in gecerli olmamakla birlikte, sahnede
izleyiciye yansitilan goriintii yalnizca tek tarafli bir anlatimi belirtmektedir. Buna nazaran
bir sinema filminin yonetmeni, seyirciyi digiinmek eylemine yonlendiren doneleri de
filmin sahnelerine yerlestirmektedir. Cesitli kamera agilari, pozlamalar, sahnelerde
kullanilan ses efektleri ve gostergeler, filmin gidisati yoniinde izleyiciye bir isaret
birakmaktadir (Yilmaz, 2013, s. 70-71). Sinema, c¢oklu sanat disiplinlerini bir araya
getirip yonlendirilmis bir anlatim sunarken, yonetmenin ise bu durumda kullanmis oldugu
cesitli gostergeler, yontemler ve tekniklerle, izleyiciyi analiz etme yetisi dogrultusunda

diisiinsel bir siirece davet ettigi de anlasilmaktadir.

Resim sanat1 eserlerinin sinemada etkin kullanimi, anlatinin gorsel ve isitsel biitiinliigiinii
giiclendirmenin yani sira, gegmis ile giiniimiiz arasinda siireklilik saglayan bir etkilesim
alan1 olugturmaktadir. Farkli donemlere ait resimlerin glinlimiiz gostergeleriyle sinemada
islenmesi, insanlara donemler arasi bir yolculuk sunarken, ge¢misin kiiltiirel unsurlarinin
giiniimiiz anlatilarinda kaynak olarak kullanilabilecegini ortaya koyar. Bu baglamda
gostergelerarasilik ¢ercevesinde disiplinleraras1 karsilastirma ve analizler yapmak,
kiiltiirel gondermelerin aciga ¢ikmasina katki saglar. Esasen ¢ogu insana gore 6zellikle
dini temalarin sinemada estetik bir unsur olarak 6nem arz etmesi de, izleyicinin kiiltiirel
ve duygusal katilimini artiran 6nemli bir yaklasim olarak degerlendirilmektedir. Bu
agidan bakildiginda giiniimiiz sinemasinda konuya ruhani bir hava katmak adina, Hz. Isa
imgelerinden siklikla faydalanildig1 bilinmektedir. Bu dogrultuda da Hz. Isa’nin on iki
havarilerinden biri tarafindan ugradigi ihanet temasinin ise, ¢esitli sanatgilar tarafindan

farkli kompozisyonlarda resmedildigi goriilmiistiir.

Son aksam yemeginden sonra Hz. Isa’nin, havarilerinden biri olan Judas tarafindan
Roma’li askerlere yakalatilmasi Incil’de de goriildiigii iizere, sanatcilar esliginde
irdelenen bir konu olmustur. Hz. Isa’nin kalabalik icerisinde kimliginin anlasilmasi adina,
Judas’in Roma’li askerlere: “Opecegim kisi Isa’dir” demesiyle, kendi hainligini de
meydana ¢ikarmis bulunmaktadir. Judas Hz. Isa’y1 6pmek iizere yaklastiginda ise isa’nin
Judas’a: “Insanogluna bir dpiiciikle mi ihanet ediyorsun?” sozlerini sarf ettigi
bilinmektedir (Soylu, 2017, s. 276; Luka Incili 22. béliimden). Kilise tarafindan

onaylanan dért Incil’e gore Gethsemane Bahgesi’nde Isa’y1 perek kimligini ele veren ve
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boylece tutuklanmasina neden olan Judas’a, ‘Iscariot’ adi verilmistir. Bu ad ise, tarihsel
ve kiiltiirel baglamda ihanet kavramiyla 6zdeslesmis bulunmaktadir (Kizgut, 2024, s.
403). Gotik Dénem sanatgis1t Giotto De Bondone’nin konuya ait islemis oldugu Judas in
Opiiciigii adli eseri, Orta Cag’mn son donemlerinde dini anlatinin gorsel temsiline yonelik
O6nemli bir doniisiimiinii yansitmaktadir. Tema agisindan eser, ihaneti sembolize eden
opme ritiielini merkeze almistir. Hz. Isa’ya karsi1 diizenlenmis olan bu eylem yalmzca
bireysel bir ihanetin degil, ayni zamanda teolojik acidan insanin kutsal olana
yabancilasmasinin ve sadakatin ihanete doniismesinin simgesel bir gostergesi olarak
nitelendirilmektedir. Bigcimsel agidan sanat¢1, Gotik sanatin duragan iislubundan ayrilip
hacimsel figiir diizeni, belirgin yiiz ifadeleri ve jestlerle dramatik gerilimi gii¢clendirmistir.
Ozellikle Judas ve Hz. isa’nin yiiz yiize geldigi an (Gorsel 4.2.1), izleyiciyi dogrudan
sahnenin psikolojik yogunluguna c¢ekip, fiziksel ve duygusal etkiler yaratmaktadir.
Kompozisyon acisindan bakildiginda ise merkezdeki iki ana figiir cevresinde kurgulanan
diizen, izleyicinin bakisini Judas’in ihaneti {izerine odaklarken, arka plandaki askerlerin
hareketliligi ise sahnenin dramatik etkisini artirip, anlatiya gerilim katmaktadir.
Béylelikle Judasin Opiiciigii adli eserin, ihanet temasmi hem ikonografik hem de
duygusal diizeyde gorsellestiren giiclii bir bagyapit niteligi tasidigi sonucuna

vartlmaktadir.

Gorsel 4.2.1. Giotto De Bondone, Judas’in Opiiciigii, 1304-1306, fresk, 200 x 185 cm, Erisim
Tarihi: 05.03.2025, https://en.wikipedia.org/wiki/Kiss of Judas

Yazar Mario Puzo’nun Baba adli kitabindan uyarlanan ve yonetmeni Francis Ford

Coppola olan The God Father serisinin ikinci filmi ise, Giotto’nun eserinde temsil edilen
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thanet temasini, ¢cagdas sinematik bir anlati baglaminda alintilayip yeniden tiretmektedir.
Tema diizeyinde Michael Corleone’un, agabeyi Fredo Corleone tarafindan ihanete
ugramasi, Judas’in Hz. Isa’ya ihanetine dogrudan bir gondermek yapmaktadir. Michael’1n
Fredo’yu Optiigii sahne, Judas’in ihaneti simgeleyen Opiicligiine yapilan ac¢ik bir
gostergelerarast alint1 niteligi tasiyip, tematik, bicimsel ve sembolik benzerlikler
tizerinden sinemada yeniden ele alinmig bir gorsel gondermeyi ortaya koymaktadir.
Filmin bagindan yaklasik sonuna kadar bir siipheyi barindiran ihanet sezilerinin, baba
roliinii iistlenen Michael’1 rahatsiz ettigi anlasiimaktadir. Tipki Hz. Isa’y1 6pen Judas gibi,
siyah takim elbiseli Michael’da Fredo’yu 6perek: “Senin oldugunu biliyorum Fredo,
kalbimi fkirdin!” sahnesindeki (Gorsel 4.2.2) sozleriyle tarihi olaya yonetmenin,
Fredo’nun da Judas gibi menfaatleriyle hareket eden bir kisilik olduguna dair, Judas in
Opiiciigii adli eserle tematik ve gorsel benzerlikler bakimindan iliski kurdugu
goriilmiistiir. Bu dogrultuda bigim agisindan filmde kullanilan yakin plan ¢ekimler, diisiik
1siklandirma ve gerilimi vurgulayan gorsel diizen, Giotto’nun dramatik yogunlugu
sahneye tastyan iislubunu ¢agristirmaktadir. Kompozisyon acisindan ise sahnede Michael
ve Fredo’nun merkezde konumlandirilmis olup, c¢evresel figiirlerin geri planda
tutulmasiyla da, izleyicinin dikkati bu iki karakter arasindaki yiizlesmeye yonlendirilmis
ve ihanetin dramatik etkisi kuvvetlendirilmistir. Sonug olarak Judas 'in Opiiciigii adl1 eser
ve film sahnesindeki anlati arasinda kurulan gostergelerarasi iliski, resim ve sinema
disiplinlerinin ¢ok katmanli bir bi¢imde yeniden yapilandirilmas: siirecini ortaya
koymakta ve boylece disiplinlerarasi estetik sdylemlerin zenginlesmesine katkilar

saglayan, somut bir 6rnegi teskil etmektedir.

Gorsel 4.2.2. Francis Ford Coppola, The God Father Boliim 2, 1974, sinema filmi, 104’03
(gorsel filmden alinmigtir), Erigsim Tarihi: 16.03.2025, https://www.filmmodu.tv/the-godfather-
part-ii-hd-altyazili-thd-film-izle
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Hz. Isa imgelerine bakildiginda bir diger 6rnek ise, Leonardo Da Vinci’nin Son Aksam
Yemegi (Gorsel 4.2.3) freskidir. Kudiis’teki bir evde Hz. Isa ve havarilerinin yedigi
yemegin anisina Komiinyon ayini tertip edilen ve carmiha gerilmeden 6nceki son yemegi
anlatan eserle, dort ayr1 Incil’in farkli anlatilarina hitap eden temalari tasvir etmekte veri
toplayan sanatgi, ulasmis oldugu bulgular neticesinde konuyu sentezleyip resimsel bir
anlatim sekli olusturmustur. Hz. Isa’nin sarab1 ve ekmegi kendi kan1 ve bedeni olarak
sundugu son aksam yemegindeki Komiinyon ayini, Katolik anlayisa gore kutsanan sarap
ve ekmekle, insanligin suglarini kendi bedeni ve kaniyla édeyen Hz. Isa’nm, insan ve
ilahi gii¢ arasinda antlagsma gergeklestirdigi temel bir ayini ifade etmektedir. Boylelikle
Hz. Isa’nin bedenine ve kanina biiriinen, sarabin kutsanmis oldugu kaplar da, ‘kutsal kase’
olarak bir deger kazanmaktadir (Ondin, 2020, s. 298-299). Sanat¢inin 1495-1498 yillart
arasinda, Milano’da Santa Maria Delle Grazie manastiriin yemekhanesine yapmis
oldugu freskin, eserin kendisinden dnce yapilan diger son aksam yemegi ¢alismalarina
benzememis olmasinda, mekanda ve izleyiciler arasinda bir siitun olusturmak adina
konunun ve sahnenin dne ¢ikarilmasinin nem kazandig goriilmektedir. Thanetin tematik
odagimi olusturan bu sahnede, Hz. Isa’nin havarilerine yonelik: “Sizden biri, benimle
vemek yiyen biri bana ihanet edecek” ifadesi, kutsal kitaplar tarafindan da
desteklenmektedir. Havarilerin ise kendilerinden siiphe duyup iiziintiiyle Hz. Isa’ya: “Ben
miyim yoksa?”" seklinde yonelttikleri sorular, sanat¢1 tarafindan biiyiik bir 6zen ve derin
anlam yiiklenerek tasvir edilmistir (Kavukcu, 2014, s. 71-73). Eser, Hz. Isa’nin ve
cevresinde {li¢lii gruplar halinde konumlandirilmis on iki havarinin yer aldig1 dramatik bir
sahneyle, havarilerin sorgulama dolu tepkileri, jestler ve mimiklerle gii¢lii bir sekilde
yansitilmistir. I¢ mekan betimlemesinin erken ve etkili drneklerinden olan fresk,
yemekhanenin dogal 151811 temel alan bir aydinlatma diizenine sahip olmaktadir. Isigin
sol taraftan gelis yonii ve mekansal perspektif, fresk ile bulundugu mekan arasinda gorsel
bir devamlilik saglayip, esere hem derinlik hem de anitsal bir nitelik kazandirir (Beyoglu,
2016, s. 376-377; Vezzosi (2002)’den). Bu mekansal ve 1siklandirma diizeni, figiirlerin
bicimsel 6zellikleri ve duygu durumlartyla biitiinlesip, 6zellikle Judas’in ihanet temasin
giiclendirmistir. Bigimsel olarak eserde Judas’in elindeki kese ile maddi motivasyona
gonderme yapilirken, kapal1 viicut dili ve geri ¢ekilmis durusu da, sucluluk ve savunma
duygusunu yansitmaktadir. Judas’in kompozisyondaki konumu, havarilerin tepkileri
arasinda sakinligini koruyan ve perspektif cizgileri ile mekanin mimari unsurlar
dogrultusunda resmin merkezinde yer alan Hz. Isa ile belirgin bir karsithik olusturmustur.

Bu karsithgin, diinyevi ¢ikar ve kutsal gorev arasindaki ahlaki ayrimi simgesel bigimde
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pekistirdigi ve Hz. Isa’min ruhani otoritesini kompozisyonun merkezi ve belirleyici
unsuru olarak temsil ettigi goriilmiistiir. Bu baglamda sanat¢inin yapit1 yalnizca sanat
tarihi agisindan kutsal bir anlat1 degil, ayn1 zamanda ihanet, sadakat, pismanlik ve korku
gibi evrensel temalarin da resimsel bir incelemesi haline gelmektedir. Sinemada da
gostergelerarasilik baglaminda 6nemli bir referans kaynagi olan eser, dogrudan alintilanip
ya da yeniden yorumlanip, hem gorsel kompozisyon hem de sembolik anlam agidan yeni
bir anlatim diizlemi yaratmakta; boylece resimsel miras ile sinemanin ifade giicli arasinda

estetik bir etkilesimle, farklt donemler arasinda anlamli bir biitiinliik olusturmaktadir.

Gorsel 4.2.3. Leonardo Da Vinci, Son Aksam Yemegi, 1495-1498, fresk tizerine tempera, 460 x
880 cm, Erisim Tarihi: 19.02.2025,
https://en.wikipedia.org/wiki/The Last Supper (Leonardo)#

Sanat yapitlarinin sinemada bigimsel ve iceriksel diizeyde yeniden yorumlanmasi,
disiplinlerarasi diyaloglar1 miimkiin kilmakta ve nitekim anlatisal yapinin derinlesmesine
katkida bulunmaktadir. Ozellikle tarihsel ve kiiltiirel agidan ikonik bir deger tasiyan
eserlerin sinemada yaygin olarak alintilanmasi da, seyircinin gorsel hafizasinda yanki
bulan ¢ok katmanli anlamlarin agiga ¢ikmasini saglamaktadir. Bu kapsamda Son Aksam
Yemegi freskinin gostergelerarasilik baglaminda yeniden iiretimi, sanatin farkli disiplinler

arasindaki aktarimin giiclinii de ortaya koymaktadir.

Yazar Agatha Christie’nin Dogu Ekspresinde Cinayet adl1 kitabinin, yonetmen Kenneth
Branagh tarafindan sinema filmine uyarlanmasiyla filmin sonlarna dogru, sanatin her
doneminde ve her alaninda siklikla kullanilan Son Aksam Yemegi’ne kars1 bir gonderme

yapildig1 agikca goriilmektedir. Sanatgiya ait eserden yararlanilip kurgulamanin yapildigi
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bu sahnede (Gorsel 4.2.4) siiphe ve ihaneti barindiran cinayetin, trende bulunan bir
dedektif tarafindan agiklia kavusturulmasina ve akildaki soru isaretlerinin
kaldirilmasina yonelik bir bag kurulmustur (Coskun, 2023, s. 40). Son Aksam Yemegi
eseri ve Dogu FEkspresinde Cinayet adli film sahnesi arasinda, gostergelerarasilik
cergevesinde belirgin bigcimsel ve tematik paralel yansimalar mevcut olmaktadir.
Kompozisyon agisindan her iki eser de masa etrafinda diizenlenmis on iki figiirii
merkezine alip, dramatik bir anlatiy1 6ne ¢ikarmistir. Film sahnesinde karakterlerin masa
tizerindeki konumlanis1 freskin diizeniyle paralellik gosterip, izleyicide tanima ve
iligkilendirme olanag1 yaratmaktadir. Bigimsel olarak freskin dogal 1s1k kullanimi ve
perspektifin teknikleriyle olusturdugu mekansal derinlik, filmde 1s1iklandirma ve kamera
acistyla yeniden kurgulanmistir. Her iki goriintiide de figiirlerin duruslari, yiiz ifadeleri
ve beden dili, anlatinin yogunlugunu giiclendiren unsurlar olarak islev gérmektedir. Tema
olarak bakildiginda ise, her iki yapitin merkezinde ihanet kavraminin yer aldigi
anlasilmistir. Freskte Judas’in tek basina gerceklestirmis oldugu ihanet anlatilirken, film
sahnesinde kolektif bir ihanet ve cinayet s6z konusu olmaktadir. Sonug itibariyla her iki
eser arasinda kurulan bagin, izleyicide derin bir anlam orgiisii olusturan kiiltiirel ve
tarihsel gondermeleri icerdigi, filmin de bu dogrultuda freskin temasindan aldigi
sembolik unsurlari, cagdas anlati ¢ercevesinde yeniden yorumlayip, gostergelerarasilik

ilkesinin sinemadaki etkili bir metaforunu olusturdugu tespit edilmistir.

Gorsel 4.2.4. Kenneth Branagh, Dogu Ekspresinde Cinayet, 2017, sinema filmi, 88’36 (gorsel
filmden alinmistir), Erisim Tarihi: 26.02.2025, https://www.filmmodu.tv/murder-on-the-orient-
express-2017-altyazili-thd-film-izle

Resim sanati donemlerinin 21. yilizyila dek degisimlere ugramasi yalnizca iisluplarin
evrilmesinden ibaret olmayip, mitolojik ve kutsal konularla birlikte sanatin igerisine

giincel olaylar da dahil olmaktadir. Tarihsel resimlerin yavas yavas yerini duygu ve
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diisiincelere biraktigi  ve sanatgilarin  alisilagelmis tarzin  disinda  anlatimlar

sergilemelerinde, i¢ diinyalarindaki diigsel fantazyalarin da etkili oldugu goriilmiistiir.

Sanatta tarihsel olaylarin yeniden kurgulanmasi, gostergelerarasilik baglaminda hem
gorsel gostergelerin tarihsel belgelerle Ortiismesini hem de sanat¢inin ideolojik
konumlanisinin temsile dahil edilmesini icermektedir. Toplumsal ve siyasal olaylarin
estetik agidan yeniden ele alinmasina yonelik girisimlerin 6nemli 6rneklerinden biri de,
Neoklasik sanat¢1 Jacques-Louis David’in Marat n Oliimii (Gorsel 4.2.5) adli eseriyle
agiga cikmaktadir. Fransiz Ihtilali’nin politik ikonografisini, suikasta iliskin polis
kayitlarinin gergekei ayrintilariyla irdeleyen David’in eseri, olayin hem bireysel hem de
kolektif hafizadaki yerini somutlastiran bir gostergeyi ifade etmektedir. Charlotte Corday
tarafindan gerceklestirilen suikastin betimlenmesiyle sanatci, tarihsel dogruluk ile estetik
diizenleme arasindaki gerilimi yansitip, olay: tarihsel bir kayit olmanin 6tesinde politik
bir mitin gorsel temsiline dontistirmistiir (Riizgar Kayiran ve Demircan, 2012, s. 23;
Carlyle (1905)’dan). Marat’in evinin kiivetinde 6lii bulunmasiyla, sanat¢i act bir gergek
karsisinda derin tiziintiiler yasayip, o an1 resmetmeye baslamistir. Halkin kahramani gibi
gbrliinmesini isteyen David, Marat’in miicadele etmis ve viicudunda izler tasidig:
hastaligina deginmeden yasanilan dramin izlerini gostermek adina, Marat’in yliziinii
giile¢ bir ifadeyle izleyiciye dogru cevirdigi goriilmektedir. Idealize ettigi viicuduyla
Neoklasizm {iislubunu O6ne c¢ikarip, Marat’mm bir Orta Cag heykelini andirmasi
hedeflenmistir. Yasadig1 donem igerisinde politikaya karsi olan tavrini koruyan David,
kendine has tislubuyla Marat’1 ihtilalin bir simgesi olarak gdstermek i¢in eline bir tily
kalem yerlestirip, bu kalemle ancak bir katilin silah1 bigak olur edas1 vermistir. Bu sebeple
Marat’in siyasi kimligine David tarafindan bir destek saglanmis ve Marat sanatginin
eseriyle yiiceltilmistir (Gozmen Cetin, 2018, s. 341-342). Eser, renk ve 151k
kullanimlariyla Ronesans sanatgilarimin  gelenegini animsatan bir kompozisyon
sunmaktadir. Ust béliimdeki koyu tonlar ve sagdan gelen los 151k, sahneye dramatik bir
etki kazandirmistir. Marat’in yar1 suya batmis bedeni alisilmadik bir geometrik form
olustururken, elindeki tiiy kalem ve kagit sahneyi teatral bir anlati diizlemine
tasimaktadir. Yiizlinlin izleyiciye dogru doniik olmasi da, olayin trajik etkisini ve
yogunlugunu dogrudan giiclendirmistir (Basbug, 2023, s. 1002-1003; Tetikei
(2017)’den). Neoklasik sanatin devrimci ve aydinlanmaci ideallerle nasil i¢ ige gectiginin

carpic1 bir yansimasi olan bu eserde sanatgi, bir suikast kurbani olan Marat’in diinyevi
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bedenini kutsallastirip ve estetik olarak giizellestirip, ruhani bir duyguyla Marat™1

sonsuzlugun igerisinde uyuyan anitsal bir beden olarak betimlemis bulunmaktadir.

Gorsel 4.2.5. Jacques-Louis David, Marat’in Oliimii, 1793, tuval iizerine yagl boya, 165 x 128
cm, Erigim Tarihi: 12.04.2025,
https://tr.wikipedia.org/wiki/Marat%27n%C4%B1n_%C3%961%C3%BCm%C3%BC

Marat i Oliimii eseri ile David’in sanatsal yaklagimu, tarihsel bir olayin trajedi {izerinden
evrensel bir sembole doniistiiriilmesini saglamis; boylece eser yalnizca donemin politik
ve kiiltiirel baglaminda degil, sonraki yiizyillarda da farkli sanat disiplinleri i¢in referans
noktas haline gelmistir. Bu agidan bakildiginda, David’in Marat’in Oliimii yapit1 ve
yonetmen Alexander Payne’in 2002 yilinda vizyona giren Schmidt Hakkinda filmi
arasinda, gostergelerarasilik kavrami cergevesinde anlamli ve kuramsal bir iligki
kurulmaktadir. Filmde yonetmen gorsel ve tematik gostergeleri sinematik bir dile aktarip,
karakter Schmidt’in yalnizlik ve psikolojik déniisiim temasimi, Marat in Oliimii eserine
gonderme yapan sahneyle (Gorsel 4.2.6) derinlestirmistir. Her iki yapitta da kiivet
icerisinde yatan figiirlerin baslarinin geriye diismesi, ellerinin disar1 sarkmasi ve defter,
mektup kagidi, kalem ve tiiy kalem gibi nesnelerin tekrari, gorsel benzerligi gii¢lendiren
kompozisyon unsurlari olarak dikkat ¢cekmektedir. Bu dgeler film sahnesinde, yalnizlik
ve igsel donilisiim temalarinin sembolik gdstergelerine doniismiistiir. S6z konusu sahne,
Marat'in Oliimii’niin gorsel ve anlatisal ozelliklerini 6zgiin baglaminda yeniden
yorumlamakta; bu alintilama eylemi, bicimsel benzerligin 6tesinde ideolojik ve duygusal

diizeyde de karsilikl1 etkilesimler yaratmaktadir. David’in yapitinda politik kahramanlik
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ve idealleri i¢in sehit olmus Marat’in fedakarlik miti 6n planda yer alirken, Payne’in
filminde ise Schmidt’in bireysel yalnizlik ve varolussal arayis temalar1 6ne ¢ikmaktadir.
Filmde isinden yeni emekli olduktan kisa bir siire sonra esini kaybeden Schmidt’in,
psikolojik bunalimlar ve varolussal boslukla karsi karsiya kaldigi betimlenmektedir.
Afrika’da ebeveynlerini yitirmis bir cocuga maddi olarak destek saglamay1, baslangicta
kendisinin bir oyalanma unsuru olarak gorse de, daha sonralar1 bu destegi manevi baba
prensibi haline getirmistir. Bu c¢ercevede yoOnetmen Payne, David’in Marat’
betimlemesine paralel olarak, Schmidt’in kiivet i¢inde Afrika’daki cocuga mektup
yazarken yasadigi kirilma anindaki ruh halini, yalin ve etkili bir anlatimla yansitmistir.
Bu gorsel ve tematik benzerlik, Schmidt’in zorluklar karsisinda pragmatik tutumunu
stirdiirerek kisisel degerlerini kesfetmesi ve psikolojik huzura ulagsmasini metaforik bir
diizlemde giiclendirmektedir. Sonu¢ olarak Marat’in Oliimii ile Schmidt Hakkinda
filmindeki kiivet sahnesinin, farkli zamanlarda ve birbirinden ayrisan tekniklerde tasvir
edilmesine karsin, gostergelerarasilik dogrultusunda ortak bir tematik ve anlam alani

yarattig1 tespitine ulagilmistir.

Gorsel 4.2.6. Alexander Payne, Schmidt Hakkinda, 2002, sinema filmi, 46°22” (gorsel filmden
almmustir), Erisim Tarihi: 30.04.2025, https://yabancidizi.io/film/about-schmidt

Sanat eserleri, tabiatin korku uyandiran unsurlarinin yeniden kurgulanip, yiicelik
duygusunun izleyiciye aktarilmasinda gii¢lii bir ara¢ islevi géormekte ve sanatgilar
tarafindan etkili bir ifade bi¢imi haline gelmektedir. Biiyiik felaketler veya iirpertici
figtirler gibi temalar bu etkiyi pekistirirken, Francisco De Goya’nin Cocuklarini Yiyen
Satiirn (Gorsel 4.2.7) adl1 yapiti, hem teknik hem de igerik agisindan bu baglamin ¢arpici
orneklerini sunmaktadir (Kosar, 2021, s. 155-156). Bu eser dogrultusunda bir¢ok sanatci
gibi, Goya’nin da eser iiretim siireglerinde ©6znel i¢ diinyasim1 ve bireysel ruhsal

deneyimlerini estetik bir temsile doniistiiriip, yapitlarinin ana tematik eksenini
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olusturdugu goriilmektedir. Resmin temasina baktigimizda “Satlirn” adini tagiyan figiir,
Yunan mitolojisinde Gaia ve Uraniis’iin oglu olarak kabul edilmektedir. Mitolojik
anlatilara gore babasimi Oldiiriip kiz kardesiyle evlenen Satiirn’tin, “Titanlar” olarak
bilinen ¢ocuklar1 diinyaya gelmistir. Ancak Satiirn, iktidarin1 kaybetme korkusuyla tiim
cocuklari yemistir. Bu eylemi sebebiyle de mitolojide siklikla 6liim, savas ve
karamsarlik gibi olumsuz temalarla iligkilendirilmis ve bu unsurlarin da tanris1 olarak
anilmistir (Yilmaz, 2022, s. 43). Cocugunu yeme siirecinde tasvir edilen Satlirn’lin
saglar1, icinde bulundugu ruhsal ¢okiintii ve kaotik halin etkisiyle daginik durumda
goziikmektedir. Irilesen gozleri ve gdz aklarinin belirginlesmesi ise, figiire yogun bir
korku ya da zihinsel karmasa ifadesi kazandirmistir. Cocugun bedenini sikica kavramasi
da, psikolojik gerilimi pekistirmis bulunmaktadir. Satiirn mitolojik anlatidaki gibi cocugu
dogar dogmaz eline almamis; aksine onu yakalamis ya da tutmus bir bi¢imde
resmedilmistir. Esasen elinde tutmus oldugu beden yeni dogmus bir bebek formundan
ziyade, kigiltiilmiis 6lgekte betimlenmis yetiskin bir insan bedeni goriiniimiindedir.
Anatomik detaylardan da belli oldugu iizere bu ayrintiyla, Satiirn’lin kehanetin yarattig:
paranoya ve korku sebebiyle cocugunu yetiskin bir rakip olarak algiladigi ifade edilmistir.
Eserdeki eylem her ne kadar yamyamlik niteligi tasisa da, bu durum dogrudan
vurgulanmamistir (Tarhan ve Vatandas, 2024, s. 153-154). Karanlik bir arka plan iizerinde
konumlandirilan figiir, ¢evresindeki cansiz bedenler ve tahrip edilmis mekansal 6gelerle
birlikte tasvir edilerek, insan dogasinin vahsi ve yikici boyutlarini etkili bigimde ortaya
koymaktadir. Sanat¢inin ustalikla kullandigi Romantizm’in etkilerini yansitan dramatik
151k-golge kontrasti, kompozisyona yalnizca bi¢imsel bir derinlik kazandirmakla kalmaz;
ayn1 zamanda izleyicide yogun bir gerilim ve dehset duygusu uyandirir. Sanat tarihindeki
en carpici yapitlardan biri olarak kabul edilen eser, gii¢ arzusunun sinirsizligi ve siddetin
yikict potansiyelini mitolojik bir anlati lizerinden aktarirken, izleyiciyi estetik deneyim
lizerinden varolussal sorgulamalara yonlendiren, ¢ok katmanli bir diislinsel zemin
olusturmaktadir (Sungurhan, 2024, s. 12). Mitolojide gecen bu temay1 Ispanya’daki
gelismelerle de iliskilendiren Goya, bu eser vasitasiyla politikaya olan tavrint metaforik
bir anlatimla sergilemektedir. Fransa’nin miidahalesiyle giiclenen Ferdinand VII rejimi,
liberal mubhaliflere karsi sert baskilar uygulamis ve sistematik bir tasviye siireciyle,
Ozellikle Madrid’deki La Cebada Meydani’nda infazlar gerceklestirmistir. Satiirn’{in
cocuklarmi yiyerek iktidarini koruma korkusuna paralel sekilde, ispanya Krali da kendi
rejimini tehdit eden yurttaglarini saf dis1t birakmistir. Eserdeki Satiirn figiliri mutlak

monarsik otoriteyi simgelerken, yedigi ¢ocuklar ise siyasi baskilar sonucunda hayatini
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kaybeden 0Ozgiirliikk savunucularinin alegorik temsilini ifade etmektedir. Sanat¢inin
Ozgurliik karsitt baskilarla oldiiriilen insanlar karsisinda yasadigi umutsuzluk, Satiirn
figiirtiyle derinlemesine biitiinlesmis ve bu dogrultuda Goya, siyasi elestirisini gli¢lii bir
ikonografik dil araciligiyla vurgulamistir (Kagmaz Ates, 2021, s. 326). Boylelikle
mitolojide taht miicadelesinin ¢ocuklarin zarar gdrmesiyle sonuglanmasi gibi, Ispanya’da
yasanan siyasi gelismelerin ve devrim siireclerinin de iilkenin kendi toplumsal yapisi
tizerinde derin etkiler biraktig1 goriilmektedir. Sanat¢inin Romantik donemin psikolojik
ve siyasi atmosferini, mitolojik anlatilar ile Ispanya I¢ Savasi’mi giiclii bir sekilde
sentezledigi tematik yaklasimi, 2006 yilinda Guillermo Del Toro ydnetmenliginde
sinemaya uyarlanan Panin Labirenti filmi araciligiyla, gorsel ve anlatisal bir diizleme

tasinmis bulunmaktadir.

Gorsel 4.2.7. Francisco De Goya, Cocuklarin1 Yiyen Satiirn, 1798, duvar sivasi tizerine yagl
boya (sonradan tuvale aktarim), 146 x 83 cm, Erisim: 24.01.2025,

https://sanatabasla.com/2014/06/saturn-oglunu-yerken-saturn-devouring-his-son-goya/

Mitolojik anlatilar ile sinema sanati arasindaki bag, insanin diinyay1 kavrama siirecinin
ve kiiltiirel birikimini aktarma egiliminin estetik bir ifadesi olarak degerlendirilir. Sinema
bu unsurlari, kendine 6zgii anlati ve gorsel ifade teknikleriyle yeniden diizenleyip
izleyiciye sunmaktadir. Tarihsel olarak Lumiere kardeslerin gercekci yaklasimi ve
Melies’in hayal giiciine dayal1 iislubu, mitolojik temalarin farkli sinematik bigimlerde

islenmesine olanak tanimistir. Boylece sinema, hem geleneksel mitleri ¢gagdas baglama
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uyarlamakta hem de toplumsal ve kiiltiirel degisimlere uyumlu yeni mitler tiretmektedir.
Mitolojik unsurlart modern bigemde yorumlayip izleyiciye aktaran Pan’in Labirenti
filmi, mitoloji ile masals1 anlatilar arasinda bag kurup bu yaklasimi 6rneklendirmektedir.
Ispanya I¢ Savasi’nin karanlik atmosferinde gegen yapim, sembolik figiirler ve fantastik
unsurlar araciligtyla, basrol oyuncusu Ofellia’nin mistik bir evrende kendini kesfetme
stirecini inceler niteliktedir. Karakterin tehlikelerle dolu yolculugu, etik secimler
karsisindaki ikilemleri ve dogaiistii giiglerle miicadelesi, sinemada siklikla bagvurulan
mitolojik motifleri yansitir (Oztiirk, 2024, s. 5-6). Masals1 bir girisle baslangic yapan film,
i¢ savasin ortasinda babasini kaybetmis Ofellia’nin, yeralt1 diinyasindaki babasina ulagsma
arzusunu konu edinmektedir. Annesinin bir Ispanya komutan: Yiizbas1 Vidal ile evlenerek
ondan halime kalmasi, Ofellia’nin iivey babasina kars1 derin bir 6fke beslemesine ve ona
‘baba’ demeyi reddetmesine neden olur. Sonrasinda annesi ile Vidal’in evine taginmis
olan Ofellia, odasinda karsilastig1 ve kisa siirede bir peri kiligina giren bocegin pesine
diismektedir. Onu izleyerek ulastigi ormanin kuytu bolgesinde, gizemli bir gegit
kesfetmistir. Bu tutumuyla evden ¢ikip Vidal’e kars1 itaatsizlik eden Ofellia’nin davranis,
baskic1 diizene boyun egmeyen iradesinin, otorite karsisindaki direncinin simgesel bir
yansimasi olarak vurgulanmaktadir. Gegitte Ofellia’y1l, mitolojik kokenleri Antik
donemlerde goriilen, yar1 keci yar1 insan goriiniimlii Pan karsilamistir. Ofellia’nin istedigi
aleme gidebilmesi icin hedefleri dogrultusunda Pan, ii¢ sinavdan olusan gorevler
vermektedir. Ilk gérevinde ulasmis oldugu basartyla elde ettigi anahtar ile, ikinci gdrevini
yerine getirmesi istenir. Pan bu gorev hakkinda c¢esitli yonlendirmeler ve uyarilarda da
bulunmustur. Ikinci gorevinde gidecegi yerde dikkat cekici bir masa ve bu masanin
basinda bir yaratik olduguna dair bilgiler veren Pan, Ofellia’nin yaninda gonderdigi ii¢
periyle birlikte kum saati dolmadan gdrevini tamamlayip donmesini dayatmaktadir.
Periler yardimiyla anahtar1 dogru yerde kullanip ve oradan bir hanger alip ¢antasina koyan
Ofellia, odasina geri donerken masada bulunan yiyeceklerden yemis ve bu durum
canavarin, yani Pale Man’in uyanmasina sebep olmustur. O esnada Ofellia’ya kagmasi
i¢cin yardim eden perileri yiyen canavar sahnesiyle (Gorsel 4.2.8), masumiyetin ihlali ve
baskici sisteme yonelik elestiri de sembolize edilmistir. Bu durumda Ofellia’nin ikinci
gorevi tamamlayamamasina karsilik olarak basarisizligiyla, donemin kitlik kosullarinda
bolluk i¢inde yasayan fagizmi temsil eden Vidal’in otoritesi ve fasist sistemin halka kars1
tutumu yansitilmaktadir. Pale Man’in saldiris1 Ispanya I¢ Savasi’ndaki fasizm baskisini
simgelerken, Ofellia’nin kagis1 ise savasin ve totaliter diizenin olumsuz etkilerinden

kurtulma c¢abasimin metaforik bir ifadesi olarak 6ne ¢ikar (Sunal, 2020, s. 242-243).

72



Filmde yer alan Pale Man karakteri, tema, bicim ve kompozisyon agisindan Goya’nin
eseriyle giiclii bir gorsel ve anlamsal bag tasimaktadir. Tema olarak resim ve sinema
filminde iktidar hirs1 ve otoriter giiclerin yikiciligi, belirgin bir bi¢imde 6n planda
olmustur. Goya’nin yapitindaki Kronos diye de tabir edilen Satiirn’iin ¢ocuklarini yeme
eylemi, iktidarin korunmasi ve gii¢ arzusunun simgesel ifadesi olarak betimlenirken,
yonetmen de filmdeki Pan Male karakteriyle benzer bir fagizm elestirisi sunmaktadir.
Bicim agisindan Satiirn’{in uzun sagli, yash bedeni ve delilige yaklasan yiiz ifadesi, iktidar
hirsinin birey lizerindeki doniisiimiiniin olumsuz etkilerini ¢agristirmaktadir. Pale Man’in
ise grotesk bedensel tasviri ve korkutucu yiiz ifadesinin de, bu temay1 gorsel olarak
pekistirdigi goriilmistiir. Kompozisyon agisindan degerlendirildiginde, Goya’nin
figiirleri merkeze yerlestirmesi ile yonetmenin sahnesindeki karakter konumlandirmast,
izleyicinin dikkatini iktidarin siddet ve tehdit boyutuna yonlendirir; bu yonlendirmeyle
de iki disiplin arasindaki iliskinin kuvvet kazanmasinda gostergelerin etkisi dne ¢ikmis
bulunmaktadir (Ugur ve Altay, 2018, s. 135). Sonug olarak Cocuklarini Yiyen Satiirn ile
Pan’in Labirenti arasindaki etkilesimi tema, bicim ve kompozisyon alintilart araciligiyla
derinlestiren yonetmen, devrimin kendi ¢ocuklarina verdigi zarara dair sembolik bir
gondermede bulunmustur. Y6netmenin bu yaklasimi yalnizca disiplinlerarasi etkilesimin
stirekliligini belirtmekle de kalmayip, ayn1 zamanda farkli sanat disiplinlerinin birbirini
besleyerek izleyici ile kurulan kiiltiirel ve tematik iliskinin yogunlugunu ve derinligini

artirma potansiyelini de gosterir niteliktedir.

Gorsel 4.2.8. Guillermo Del Toro, Pan’in Labirenti, 2006, sinema filmi, 60°57” (gorsel filmden
almmustir), Erisim Tarihi: 25.01.2025, https://www.hdfilmizle.to/panin-labirenti/

Empresyonist iisluba bakildiginda ise bir diger incelenen eser, Monet’ye ait olmaktadir.
Cocukluk yillar1 Havre’da gegen Monet, o yillar igerisinde sanat¢i Eugene Boudin ile
tanismistir. Boudin’in dogaya olan ilgisinden 6tiirii bu iligkinin etkisi altinda kalan Monet,

Boudin’in davetiyle kendini tabiatin giizellikleri icinde bulmaktadir. Boudin’in dogaya
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iligkin ifadelerinde Monet’ye; asil olmasi gerekenin ¢aligmanin gergeklestirildigi tuval
tizerindeki kiigiik detaylar degil, hedeflenenin bir biitiin olarak ele alinmasi ve sadece agik
havada, tabiat karsisinda canli renklerin ve firga darbelerinin olusabilecegini sOylemistir.
Bu sebeple Monet Realizm’den de etkilenmis oldugu iizere, sanat¢i Courbet’nin dogay1
tasvir ederken atolye ortaminda calismalarini gergeklestirmis olmasinda, Courbet’nin
acik renklerini ve parlak 1s1k etkilerini benimsemistir. Dolayisiyla sanat¢i, Boudin’in
dogaya olan tutkusundan ve Courbet’nin gerceklik algisindan esinlenmis bulunmaktadir.
Buna kiyasla da Monet, kendi gercekligini aramak gayreti igerisine de girmistir. Yagl
boyalarin tiiplere doldurulabilmesiyle sanatta bir devrimin gerceklestigi acik havada
resim yapmanin, fircanin atdlyelerde deneyimlenemeyecek bir canliligin olusmasina
karsilik, acik havanin bu imkani1 tanidigini 6grenen Monet, ayn1 zamanda atdlyesini disari
tasiyan ilk resim sanat¢ilarindan olarak da bilinmektedir (Ayaz ve Han, 2019, s. 91-96).
Gostermis oldugu bu tutumla sanatci, Paris’in en islek tren istasyonu olan Saint-Lazare
Gari’'nda yapmis oldugu goézlemlerle donemin toplumsal hareketliligini ve c¢aginin
dinamizmini, ¢esitli Saint-Lazare Gar1 varyasyonlariyla sanatina yansitmistir. Giinliik
yasamin karmasasini, trenlerin ve kalabaligin i¢ ice gectigi bir atmosferde betimleyip,
ayn1 zamanda Empresyonist anlatimin en gii¢lii 6rneklerini de icra etmistir. Sanat¢inin bu
yaklagimi hem yasanilan ¢evreyi Boudin’in de bahsettigi lizere biitlinciil bir bigimde ele
alma g¢abasin1 hem de ¢agin teknik ve toplumsal doniisiimlerine sanatsal duyarlilikla
yaklagsma yetisini gostermektedir (Altuna, 2013, s. 176). Bu tutum baglaminda Saint-
Lazare Gari: Bir Trenin Gelisi (Gorsel 4.2.9) eseriyle Monet, giiniin farkli saatlerindeki
151k kosullarinin mekan ve atmosfer {izerindeki etkilerini incelemistir. Los ve pastel sar1
tonlarinda 151k altinda insan ve vagon detaylar1 giderek belirsizlesirken, gorsel vurgu,
trenin buhar bulutlarinin 1s1kla etkilesimi araciligiyla ortaya ¢ikan 151k ve renk etkilerinin,
algisal sunumuna yonelmektir (Sonmez, 2016, s. 1159). Bu serileri resmetmek amaciyla
0zel bir izin alan sanatgi, tren istasyonunu ¢esitli agilardan tuvallerinde sayica betimlemis
bulunmaktadir. Gar temali eserlerinde Paris’in modern kent yagaminin teknik gelismeleri,
buharlt trenler, genisleyen demiryolu hatlart ve cam tavanhi istasyon yapisiyla
yansitilmakta; 151k oyunlari, yilikselen buhar bulutlar1 ve hareket halindeki lokomotifler
ise, istasyonun ¢esitli yonlerini vurgulayan temel gorsel 6geler olarak 6ne ¢ikmaktadir
(Bayman Giirel, 2023, s. 31). Dogadan beslenen ve gozleme dayali ger¢eklikten ilham
alan Monet ac¢ik hava resim teknigini benimseyip, tema agisindan modern kent yasaminin
endiistriyel dinamiklerini, kompozisyon agisindan 151k, buhar ve hareket unsurlarinin

biitlinlesmesini, bicim agisindan ise renk ve firca darbeleriyle anlik izlenimlerin
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aktarimlarini vurgulamistir. Bu dogrultuda Saint-Lazare Gari: Bir Trenin Gelisi hem
Empresyonist estetik ¢ercevesinde tislubun 6zgiin bir yansimasi hem de 19. yiizyilin
toplumsal hareketliliginin de sanat aracilifiyla belgelendigi bir temsil olarak

konumlanmis bulunmaktadir.

Gorsel 4.2.9. Claude Monet, Saint-Lazare Gar1: Bir Trenin Gelisi, 1877, tuval {izerine yagl
boya, 80 x 98 cm, Erisim: 11.01.2025, https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Claude Monet -

_The Gare Saint-Lazare, Arrival of a Train.jpg

Toplumda ilgi uyandiran buluslar, icatlar ve donemin buharli lokomotifleri, Monet’nin
eserinde de gorsel hareketin mekanda geriye dogru gitmesiyle, vurgunun boya ve yiizeyde
olmasiyla ve gokyiiziine karigan buharlarin resimdeki islevselligiyle agik¢a ifade
edilmistir. Bu eserden alinan referans, ¢agin teknolojik kazanimlariyla da ortiismektedir.
Sinema anlayiginin olusumlarinda 6nem kazanan ve 19. yiizyilin sonlarinda sinematograf
icatlariyla yeni bir ¢agin habercisi olan Lumiere Kardesler, tipki Monet’nin tuvalini ilk
kez agik havaya ¢ikaran sanatcilardan olmasi gibi, goriintiintin hareketliligini toplumsal
olaylara yonlendiren ilk sinemacilar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yasadiklart zaman
icerisinde insanlarin icatlar ve buluslar karsisinda saskinliklarini gizleyemedikleri ve bu
durumun giinden giine artiyor olmasiyla da, ¢agin bilgi ve birikimlerinin siirekli bir
tazelenme evresinden gectigini gozlemleyen Lumiere’larin, yasanan gelismeler

dogrultusunda filmlerini glinliik hayattan konularla olusturduklar1 goriilmiistiir.

Lumiere kardeslerin La Ciotat’a Bir Trenin Varisi (Gorsel 4.2.10) adli filmi, sinema
tarihinin erken doneminde yalnizca bir teknolojik yenilik olarak degil, ayn1 zamanda

gerceklik algisini déniistiiren bir deneyim olarak one c¢ikmaktadir. Istasyona yaklasan
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trenin ¢apraz agidan kaydedilmesi, mekansal derinlik duygusunu giiclendirirken,
izleyicilerin kendilerini dogrudan olayin i¢inde hissetmelerine yol agmistir. Seyircilerin
trenin tizerlerine dogru geldigi izlenimine kapilmalari, basit bir gorsel yanilgiyla sinirh
olmasindan ziyade; bu durum, goriintiiniin ikonik ve figiiratif karakterinden kaynaklanan,
nesne ile temsil arasindaki mesafeyi ortadan kaldiran bir etkiyle ilgili olmaktadir.
Hareketli gorlintli, zaman1 gorliniir kilma ozelligiyle birlikte, izleyici algisini salt
temsilden Oteye tagimis ve sinemayi, gercegin dolaysiz bir bigimde deneyimlenebildigi
Ozgiin bir gosteri alam1 haline getirmistir. Bu acgidan film seyirciye yalnizca bakma
eylemini degil, ayn1 zamanda yasantisal bir katilim1 da miimkiin kilan yeni bir estetik
boyut sunmustur (Sentiirk, 2008, s. 163; Brownlow ve Gril (1995)’den). Tema yoniinden
film, gilindelik yasamin siradan bir kesiti olan tren yolculuguyla, modernlesme ve
teknolojik ilerlemenin simgesi haline gelmistir. Bicim agisindan bakildiginda, kameranin
konumlandirilmastyla derinligin artmasi ve trenin ileriye dogru hareketi, izleyicide
dogrudan bir varolus deneyimi yaratmistir. Kompozisyon unsuru ele alindiginda ise,
trenin diyagonal yerlesimi ve hareket eden kiitle ile duragan figiirler arasindaki karsitlik,
sahneye dinamik bir yap1 kazandirmistir. Bu dogrultuda Monet’nin ve Lumiere’larin
yapitlari karsilastirildiginda gostergelerarasilik baglaminda 6nemli bir paralelligin ortaya
ciktig1 goriilmektedir. Monet’nin tren istasyonunu resmettigi eser, Sanayi Devrimi’nin
gorsel imgesi olarak mekani 151k, duman ve hareketin etkisiyle yeniden kurgularken;
Lumiere’larin filmi ayni temay1 hareketli goriintli araciligiyla deneyimsel bir boyuta
tasimaktadir. Her iki yapitta da tren imgesi iizerinden modern hayatin ritmi agikca
irdelenmistir. Bu imge izleyiciye yalnizca temsil diizeyinde bir bakis sunmakla kalmayip,
modernitenin duyusal gergekligini de aktarabilmektedir. Sonug olarak Lumiere’larin filmi
Monet’nin Empresyonist yaklasimiyla benzer nitelikleri tasiyip, sanat ve endiistrinin

toplumsal yansimalarina da katki saglamistir.
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Gorsel 4.2.10. Lumiere Kardesler, La Ciotat’a Bir Trenin Varisi, 1895, sinematograf, 45 sn,
Erisim: 12.01.2025, https://www.moma.org/collection/works/307080

Sanatcilar, igsel deneyimlerini ve ruhsal durumlarini eserlerine yansitip, psikolojik
siireclerini yaratict bir anlatima donistiiri. Bu baglamda bireyin duygu ve
diisiincelerindeki dalgalanmalar da, sanat araciligiyla 0Ozgiin bigimlerde ortaya
cikmaktadir. Vincent Van Gogh, yasadig1 psikolojik bunalimlar1 ve duygusal calkantilari
tiretimlerine yansitan en ¢arpict orneklerden biridir. Sanat¢inin yalnizlik, melankoli ve
icsel gerilim temalar1 hem kisisel deneyimlerini hem de toplumsal uyumsuzlugunu,
sanatsal iiretim vasitasiyla yansitmaktadir. Ozellikle yasaminin son déneminde Kargalar
ile Bugday Tarlasi (Gorsel 4.2.11) adli eser, Van Gogh’un yogunlasan ruhsal gerilimini
ve ig¢sel catismalarin1 somut bir bigimde aktarmaktadir. Bu yapit, sanat¢inin
caligmalarinda gozlemlenen mavi tonlu karanlik gokyiizii ile bugday tarlalarinin, dalgali
ve belirgin firga darbeleriyle tasvir edilmesini gostermektedir. Bu teknik ve renk
kontrastlari, Van Gogh’un manik-depresif egilimlerini ve artan zihinsel acisin1 goriiniir
kilmistir. Ayrica kargalarin eserdeki dramatik varligi, sanat¢inin ruhsal durumundaki
giderek kotiilesen siireclerin sembolik bir ifadesi olarak degerlendirilir. Bu yoniiyle Van
Gogh’un sanatsal tiretimleri, psikolojik durum ile sanatsal ifade arasindaki etkilesimi
anlamak adina 6nemli birer gosterge olarak netlik kazanmaktadir (Kili¢ ve Dede, 2024,
s. 167-168). Eserdeki renk diizeni, gokyiiziinde mavi ve gri tonlariin tarladaki sar1 ile
kontrast kurmasi {izerine kurulmustur. Kompozisyon yatay ¢izgilerle bigimlenmis olup,
resmin ortasindan gegen yol ve karga siiriisii esere hareket kazandirmistir. Yolun higbir
yere ¢cikmamasi ve gokyliziiniin kasvetli tonlari ise, izleyicide karamsarlik ve ugursuzluk

algisinin olugsmasina yol agmaktadir. Ugusan kargalar bu atmosferi gliclendirirken, firgca
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darbelerinin dinamizmi de ressamin tutkulu kisiligine dair gorsel ipuglari sunmaktadir.
Eserin sanat¢inin yasaminin son donemlerinde tretilmis olmasi, resimdeki ¢ikigsiz
yollarla birleserek, sanatcinin varolugsal yolculugunun son asamasina ulastiginin
sembolik olarak ifade edildigi anlasilir (Alparslan, 2017, s. 213-214). Sonug itibariyla
Kargalar ile Bugday Tarlas: adli eser, Van Gogh’un yogun ruhsal gerilimlerini ve
varolussal ¢ikmazlarini dramatik kompozisyon, renk karsitliklart ve sembolik imgeler
araciligiyla aciga cikarmistir. Bu baglamda yapit, sanatginin psikolojik durumu ile

sanatsal ifadesi arasindaki iliskiyi agiklayan giiclii bir temsil niteligine erigmistir.

Gorsel 4.2.11. Vincent Van Gogh, Kargalar ile Bugday Tarlasi, 1890, tuval iizerine yagl boya,
50,2 x 103 cm, Erigsim: 15.01.2025, https://en.wikipedia.org/wiki/Wheatfield with Crows

Sinemada filmler, ele alinan zamanlarda donemin toplumsal ve tarihsel kosullarini ¢esitli
bicimlerde yansitmaktadir. Bu durum, yonetmenin olaylar1 nasil yorumladig1 ve kisisel
deneyimlerinden ne o6l¢iide etkilendigine bagli olarak degiskenlik gosterir. Nitekim
insanlik tarihinin en yikici savasini dogrudan yagsamis bir yonetmenin, bu siirece kayitsiz
kalmayip toplumsal ve evrensel gelecege dair kaygilarini sinema filmlerine aktarmasi
olagan bir durumdur. Akira Kurosawa’nin Diisler adli filmi bu etkilerle 6ne ¢ikmakta
olup, yoOnetmenin Onceki yapitlarindan farkli olarak daha 6znel bir perspektifle
sekillenmistir (Seraslan, 2014, s. 289). Kurosawa’'nin sekiz kisa farkli boliimlerinden
olusan bu yapiminda, Van Gogh’a duydugu hayranlik agik¢a ortaya konmaktadir. Filmde
yonetmen Van Gogh’un Ayg¢icekleri eserini bir 0ykii mekani olarak kurgulayip, bir resim
Ogrencisinin bu mekan i¢inde gezintiye ¢ikmasini saglamistir. Boylece Kurosawa, kendi
hayranligin1 izleyiciye aktarmis ve resimlerarasilik yontemiyle izleyicinin gorsel
deneyimini de zenginlestirmistir (Sinan, 2020, s. 103-104; Aktulum (2011)’dan).
Kurosawa ve Van Gogh’un yasam ve sanat anlayislar1 arasinda giiglii bir paralellik

goriilmektedir. Her ikisi de resim yapabilmek i¢in ailelerinin maddi destegine ihtiyag
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duymustur. Daha sonrasinda Kurosawa maddi zorluklar nedeniyle resme ara verip
sinemaya yoOnelirken, Van Gogh ise bu kosullar altinda kendini yogun bir sekilde
calismaya adamis bulunmaktadir. Yasadiklar giigliikleri sanatsal iiretime doniistiiren her
iki sanatc1, bu siirecte biiylik bir estetik deger yaratmistir. Van Gogh’un 6liimden once
yaptigr Kargalar ile Bugday Tarlasi eseri ve kargalarin Japon mitolojisindeki
ugursuzlukla iliskisi, Kurosawa’nin filmine derinlik katmaktadir. Kurosawa’'nin bakis
acgisina gore doga ve renklerin sundugu giizellik de, Van Gogh’un resme kendini
adamasini anlamli kilarken, ayni zamanda sanat¢inin tutkusunun ve insan deneyimine
dair gozlemlerinin evrensel bir deger tasidigini da gostermektedir (Karaagag, 2016, s.
117-118). Bir 6grencinin Van Gogh sergisindeki tablolardan birine girmesiyle baslayan
filmin hikayesi, tablo ile kasaba mekan1 arasinda gecisin gerceklestigi bir anlati1 diizeni
sunar. Ogrenci Van Gogh’u arayip bulduktan sonra onunla konusurken, sanat¢i dogaya
olan hayranliginit ve ani resmetmenin énemini dgrenciye aktarmaktadir. Van Gogh’un
beynini bir lokomotif gibi ¢alistirdigini sdyledigi sahne, bir anda anlami metaforik bir
bicimde ileten, gorsel gondermelere dayali lokomotif imgeleriyle biitiinlesir. Sanat¢inin
eserlerinde doganin {stiinliigii vurgulanirken, Kargalar ile Bugday Tarlasi’nin
resmedildigi tarlaya (Gorsel 4.2.12) geldiginde 6grenci, Van Gogh’u son kez goriip
kaybetmektedir. Ogrencinin sanatciy1 tablolar i¢inde arama girisimi de, sanat eserlerinin
taklit yoluyla deneyimlenebilecegini ortaya koymaktadir. Bu tabloda goriilen kargalarin
olimii simgeliyor olmasi da, sanatin 6zgiinliigii ve yasamin kirilganlii arasindaki
iliskinin altim1 ¢izmistir (Akdemir ve Yildiz Ilden, 2016, s. 120-121). Kurosawa’nin
Kargalar ile Bugday Tarlasi ile olan etkilesimi, Van Gogh’un tarlalarda ve doga
unsurlarinda yogunlasan kompozisyon anlayisiyla sentezleyici bir karsilik bulur.
Sanat¢inin  lokomotif metaforu, tablolarin hareketliligini ve enerji yogunlugunu
cagristirmaktadir. Ozellikle eserdeki ucan kargalar, dalgalanan bugdaylar, filmde hem
gorsel kompozisyonun hem de tematik yogunlugun merkezini olusturur. Kargalar 6liim
ve gegcicilik motifini tasirken, tarlalar Van Gogh’un dogayla kurdugu i¢sel diyalogu ve
iiretim siirecini ifade etmektedir. Sonug olarak film sahnenin icerisinde yer alan doneler,
Van Gogh’un giin 151gindan yararlanarak anlik ve hizli resimler iiretmesiyle one ¢ikmis
ve Sanayi Devrimi dogrultusunda buharli makinelerin icatlariyla yasanan devinim ve
cagin Uretim kazanmasi da, Van Gogh’un resim tutkusu ve dogadan olabildigince
yararlanma gayesine benzerligiyle film sahnesinde pekistirilmistir. Diisler filminde resim

ve sinema arasinda kurulan gostergelerarasi iligki de, Van Gogh’un eseriyle kurulan bag

79



araciligiyla somutlagmis ve bu yolla yeni bir anlatim sekli ve 6zgiin bir sinema filmi

ortaya ¢ikmuistir.

Gorsel 4.2.12. Akira Kurosawa, Diisler, 1990, sinema filmi, 72°55” (gorsel filmden alinmistir),
Erisim Tarihi: 17.01.2025, https://webteizle.info/izle/altyazi/dreams

Sanatta anlatim dili, gesitli akim ve sanatgilar tarafindan benimsenmis temel bir 6zellik
olarak degerlendirilmektedir. Dadaizm gibi Siirrealizm’le de kesisen bu ortak noktada,
dilin betimlenme bi¢iminde geleneksel yontemlerin disina ¢ikmanin zorunlulugu ifade
edilmistir. Insanin akliyla gordiikleri arasinda bir tezat yasattiran Siirrealist alg,
anlatimda celiskili ifade yontemleriyle insan zihninin 6zgiirlestirilmesini savunmaktadir
(Coskun, 2017, s. 119-121). Manifestoda belirtildigi iizere dogalliklar biitiinii olarak
tanimlanan Siirrealizm’de sanatcilar, devrimsel {sluplarini bilingaltinin yansittig
imgelerle olusturmaktadir. Andre Breton’un oOnerdigi gibi “Ruhsal Otomatizm”, bir
diisiincenin 1slevini mantiksal ve estetik bir kaygi icermeden, diisiincenin salt haliyle
aktarimimin gergeklestirilmesini anlatmaktadir. Riiyalarin, hayallerin ve bilingaltinin
kaynaginda ger¢egi aramak, sanatcilarin sanatsal yaraticilik kazanmalarinda destekleyici
bir deger olarak goriilmiistiir (Antmen, 2019, s. 135-136). Gombrich’in de (2021, s. 592)
belirttigi iizere yeni arayislar edinilmesinin Onilinii agcan etken, bilinen ve goriinen
gercekligin degistirilmesinin olanaksiz oldugu ¢ikarimidir. Siirrealist bir tavirla Freud’un
calismalarindan etkilenen sanatgilar, sanat yaratma eyleminin bilingaltinda serbestce 6ne
cikabildigini ve asil yaraticiligin, aklin idrak edemeyecegi bir anlatim giiciiyle ve akil dis1

bir yaklagimla sanatin olusabileceginden bahsetmektedir.

Stirrealizm’in 6nemli sanat¢ilarindan Rene Magritte, dil ve gorsel imgeler arasindaki
iligkiyi sorgulama yetisinden dogan eserleriyle 6ne ¢ikip, gercekiistii diisiincelerini

geleneksel resim tekniklerini kullanarak ifade etmektedir. Sanatg¢inin giindelik nesneleri
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gercekei bir tarzda betimlemesi de, eserlerindeki irrasyonel imgelerin yarattigi gerilimin
etkisini kuvvetlendirmis bulunmaktadir. Siirrealist sanatin sinema ile olan etkilesimine
paralel olarak, Magritte’in sanat1 da sinemadan etkilenmis ve ayn1 zamanda sanatinin
sinemaya katki sagladigi da goriilmiistiir. Sinematografin ortaya ¢ikisi Magritte’in
cocukluk zamanina denk geldigi iizere, Ozellikle egitici film gosterimlerinin okul
cocuklart arasinda yaygin olmasi, sanat¢inin bu deneyimleri siklikla tecriibe etmesine yol
agcmistir. Bu durum, Magritte’in eserlerinin hem avangart hem de ana akim sinematik
egilimlerle olan baginin en biiyiik temel nedenlerinden biri olarak da
degerlendirilmektedir (Ozgor, 2024, s. 87-89). Sanat¢i, insanlarda degisken duygular
yasatip asina olunan diinyaya ait nesnelerle, eserlerinde gercekligin sorgulanabilir
olacagini vurgulamaktadir. Esasen Magritte’in resimlerinde canlandirdigi hayali bigimler,
kiigiik yasta yasadig1 travmalarla da ortiismektedir (Mansuroglu, 2022, s. 89; Kiictikler
Daldaban (2006)’dan). Sonug olarak Magritte’in sanati, Siirrealizm’in bilingalti merkezli
yaratici yaklagimini sinemanin imgesel giiciiyle bulusturup, gergekligi sorgulayict bir

diizleme tagimistr.

Magritte’in resimlerine yansiyan duygular, sanat¢inin paletinde birden fazla diisiinceye
kars1 yonlendirmeleri igerir. Bu dogrultuda en giiclii 6rneklerden biri, Ay Isigr Mimarisi
(Gorsel 4.2.13) adli eserle belirginlik gostermektedir. Bu eserde sanatgi, dolunay 15181
altinda minimalist ve gergekiistii bir mimari sahneyi sunmus ve yapilandirmistir. Eserin
kompozisyonunda belirsiz bir sona uzanan merdiven, resmin algisal odagini belirlemekte
ve izleyicide gizemli bir yiikseklik hissi uyandirmaktadir. Gokyiiziinde ve zemine yakin
konumda betimlenen kiireler, ayin farkl: hallerini temsil ederek 15181n sahne igerisindeki
dagilimin1 vurgulamaktadir. Ay1 simgeleyen bu yuvarlak bicimler ile 15181n mekana
hapsedilmesi ve c¢evresine yayilmasi da, eserin bi¢imsel ve tematik biitiinliigiini
giiclendirmistir. Bu durum, sanat¢inin ay1 temel almis oldugunu ve eserde ay iizerinde
diistiniilmesi gerektigi fikrini de desteklemistir. Alt boliimde ise, kapinin ardinda kalan ve
duvar tarafindan gizlenen karanlik alan hakkinda sanat¢i, sahnenin gériinmeyen boyutlar
hakkinda ag¢ik bir bilgi sunmamakta ve boylece esere gergekiistii bir belirsizlik
katmaktadir. Boylelikle bu yapinin, Magritte’in tematik ve bigimsel tercihleri araciligiyla

gerceklik ve hayal arasindaki etkilesimi sorgulamasina olanak sagladigi goriilmiistiir.
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Gorsel 4.2.13. Rene Magritte, Ay Is181 Mimarisi, 1956, tuval tizerine yagl boya, 65 x 50 cm,
Erigim Tarihi: 02.02.2025, https://arthur.io/art/rene-magritte/architecture-au-clair-de-lune

Magritte’in eserleri, izleyicide diislindiiriicii bir etki yaratmasi1 bakimindan sinema
sanatinda da siklikla referans alinmaktadir. Yonetmenligini Peter Weir’in yaptigr 1998
yapimt Truman Show adli filmi, Magritte’in gorsel ve kavramsal diline agik
gondermelerde bulunmakta ve gerceklik algisinin farkli boyutlarda incelenmesine olanak
tantyan metaforik unsurlar1 igermektedir. Film bu baglamda, izleyiciye gercek ve
kurmaca arasindaki iliskinin smirlarimi elestirel bir bigimde degerlendirme firsat1 da

sunmaktadir.

Truman Show filmi, dogumundan itibaren kesintisiz olarak canli yayinda izlenen, bir
televizyon programinin ana karakteri Truman Burbank’in yasamini konu almaktadir.
Film, Truman’in yasadig1 diinyanin yapay bir stiidyo tarafindan kurgulandigim fark
etmeden gecen cocukluk ve yetiskinlik donemini ele alirken, karakterin otuz yasina
geldiginde beklenmedik olaylar ve aksilikler araciligiyla gerceklik algisin1 sorgulamaya
baslamasini merkeze almaktadir. Cocukluk doneminden itibaren Truman’a, yasadigi
adanin disindaki diinya hakkinda bilgi verilmemistir. Lise egitimini aldig: yillarda asik
oldugu kisi tarafindan, ¢esitli ifadelerle i¢inde bulundugu diinyanin sahte olduguna dair
uyarilar1 karsisinda Truman, uzun siire siipheye kapilmamistir. Ancak 6ldiigiinii sandig1
babasin1 sokakta gormesi, karakterin gercekligi sorgulamaya baslamasinda énemli bir
donliim noktas1 olarak one cikmaktadir. Filmde ayrica bu sebeple Truman’in adadan
kacma girisimleri, es ve televizyon programinin yonetmeni tarafindan engellenmeye

calisilmig; Truman’in kayboldugu bir anda da genis ¢apli bir arama baglatilmistir. Daha
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sonra yonetmen Truman’in denizde oldugu esnada hava sartlarin1 manipiile ederek yapay
firtina ve yagis olusturmasina ragmen, karakterin direnci kirilmamis ve yonetmenin ikna
cabalar1 basarisiz olmustur. Gergegi tercih ettigi tizere de Truman, bulmus oldugu kapidan
disar1 ¢ikmis bulunmaktadir (Karaduman, 2022, s. 97-98). Film bireysel 6zgiirlik ve
gerceklik algis1 baglaminda ele alindiginda, ¢cogunlugun sahte bir diinyanin rahatligina
kendini kaptirdig1 ve yalnizca azinligin gergekligi savundugu bir toplumsal dinamigi
ortaya koymaktadir. Filmde gergekligi yoneten figiirler de, adeta tanrisal bir otorite
konumundadir. Filmin son sahnesinde Truman, kendi kurgusal evreninin sinirlarini
asmaya calistig1 sirada yaraticisiyla yiizlesmistir. Truman’in yaraticisina “Kimsin sen?”
ve “Peki ben kimim?” sorulari, bireyin kimlik ve 6z-yOnetim arayisini simgelerken, bu
yilizlesme karakterin bilinglenme siirecinin merkezi noktasi olarak islev gérmektedir. O
sirada Truman’in aydinlik goriinen yagam alanindan karanlik ve belirsiz bir koridora adim
atmas1 da, metaforik bir sekilde, bilinen konfor alanin1 terk edip 6zgiirliige ve gergeklige
yonelmesini temsil eder. Truman’in bu deneyimi, yalnizca bireysel bir kagis ya da basit
bir Ozgiirlesme hikayesi olarak degil, bireyin kendi yasami {izerinde kontrol sahibi
olabilme ve &zgiir iradeyle karar verebilme kapasitesine isaret etmektedir. Ote yandan,
izleyici kitlesi programin sonunu alkislarken hala yapay bir mutluluk ve simiilasyonun
etkisi altinda kalmakta, gercek ile kurmacayir sorgulama ihtiyaci hissetmemektedir.
Boylelikle film, bireysel aydinlanmanin 6zgiirlesme ve gerceklik algisi tizerindeki
doniistiiriicii etkisiyle one ¢ikarken, toplumsal diizeyde aktif olarak simiilasyon evresine
bagimli olan izleyicilerin durumunu elestirel bir bicimde agikca ifade etmistir (Sucu,
2020, s. 7-8). Bu onemli hususlar dikkate alindiginda, Magritte’in Ay Isigi Mimarisi
yapitindaki kap1 imgesiyle, filmin son sahnesinde beliren kap1 (Gorsel 4.2.14) arasinda
kurulan gostergesel iliski, Truman’in yasadig1 6zgiirlesme siirecinin yalnizca bireysel bir
deneyim degil, ayn1 zamanda disiplinlerarasi bir diizlemde gerceklik ve temsil
tartismalarina acilan, simgesel bir kap1 oldugunu gostermektedir. Kapi, her iki baglamda
da bilinen ile bilinmeyen, kurgulanmis ile heniiz yasanmamis olan arasindaki siniri
gosteren sembolik bir esiktir. Resimdeki ay imgesi ise, filmdeki gozetim ve kontrol
merkezine gondermede bulunan bir detay olarak irdelenebilmektedir. Truman’in
deneyimledigi ge¢mis, goriinen anlamda gergekmis gibi olsa da aslinda kurmaca bir
yapiy1 temsil ettigi lizere, buna karsilik olarak da kapidan ¢ikis, belirsiz fakat gergekei bir
varolus alanina geg¢isi ifade etmektedir. Bu noktada {izerinde durulan kap1 gostergesinin

hem Magritte’in resminde hem de filmde, gerceklik ile temsil arasindaki ayrimi goriiniir
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kilan ortak bir metafor olarak 6nem kazandig1 gériilmiistiir (Uysal, Uysal ve Ozkale,

2023, s. 116-117).

Gorsel 4.2.14. Peter Weir, Truman Show, 1998, sinema filmi, 95°09”, Erisim Tarihi:
10.02.2025, https://www.barandergisi.net/gercekligi-kurcalayan-bir-film-truman-show

Sonug olarak Truman Show ile Ay Isig1 Mimarisi, birbirinden farkli alanlarda icra edilmis
olmasma ragmen gercek ve kurmaca arasindaki sinir1 sorgulayan, ortak tematik ve
gostergesel dinamikler tasimaktadir. Kapi unsuru her iki yapit i¢in de bilinen ile
bilinmeyen, deneyimlenmis ile potansiyel olan arasinda gecisi temsil eden bir gosterge
islevi goriir. Filmde Truman’in yapay diinyadan ¢ikisi, Magritte’in eserindeki mekansal
diizenlemelerle paralellik gosterir ve izleyici, temsil edilen alanin ardindaki olasiliklar
kavramaya yoOnlendirilir. Bu agidan gostergelerarasilik ¢ergevesinde degerlendirildiginde
her iki yapitin tema ve kompozisyon etkilesimleri, gerceklik ve temsil iliskilerin
disiplinleraras1 degerde ele alinmasina imkan taniyan, kuramsal bir zemin sunmus

bulunmaktadir.
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5. SONUC

Sanayi Devrimi, yalnizca iiretim siireclerinde bir doniisimi degil, toplumsal yasam,
kiltirel algi ve estetik anlayista da kokli degisimlerin baslangici olarak
degerlendirilmektedir. Bu donemde bilim, teknolojik gelismelerle i¢ ice bir sekilde
ilerleyerek, doga ve insan yasaminin gézlemlenmesine yeni yontemler kazandirmistir.
Toplumun hizli doniisiimii, sanayilesmenin getirdigi kentlesme ve mekan algisindaki
degisiklikler, sanatin da konu ve bi¢im olarak yeniden irdelenmesini zorunlu hale
getirmistir. Sanat¢ilar dogay1 ve insan1 betimlerken, modern yagamin sundugu yenilikler
ve teknolojik gelismelerle iliskili olarak daha keskin, gdzlemlenebilir ve somut bir
gerceklik arayigini benimsemislerdir. Bu yaklasim sanatin yalnizca estetik bir arag
olmaktan ¢ikarak, donemin toplumsal ve teknolojik dinamiklerinin de yansitilmasin

saglamstir.

Fotografin icadi teknik bir yenilik olmanin 6tesinde, gorsel kiiltiirde devrim nitelinde bir
degisimin de onciisii konumuna erigsmistir. Baslangigta an1 donduran ve nesnel bir kayit
araci olarak kullanilan fotograf, zaman igerisinde hareketi saptayabilme ve zamana iliskin
unsurlar1 gorsellestirme yetisiyle gelismis bulunmaktadir. Bu 6zellik, sanatgilara yeni
bakis acilart sunmus ve resim sanatinin geleneksel estetik anlayisini sorgulamalarina yol
acmistir. Boylelikle fotografin nesnel ve belgesel niteligi, 6zellikle Realizm akiminin
dogusunu dogrudan etkileyip, sanat¢ilarin gdzlemlenebilir gergekligi sanatlarinda tasvir
etmelerine 151k tutmustur. Empresyonizm’de ise 1s1k ve renk unsuru 6n plana ¢ikarilmistir.
Yagli boyalarin tiiplere doldurulabilmesi, gecici anlarin ve degisken 151k kosullarinin
tuval lizerinde irdelenmesine olanak saglamistir. Bu siiregte fotografin tabiati oldugu gibi
betimleyebilme 6zelligi, ressamlarin zaman olgusunu betimleyebilmelerinde énemli bir
referans noktast olmustur. Fiitiirizm ise modern yasamin dinamizmini ve teknolojik
buluslar1 resmin bir anlatim araci olarak benimseyip, hareket ve hiz kavramlarini sanatsal
bir bigimde ifade etmistir. Dadaizm’e bakildiginda 6zellikle savas ve toplumsal kaosun
etkisiyle, geleneksel sanat anlayisina karsi radikal bir tavir sergilenmis, her nesnenin sanat
olabilecegi ileri siirtilmiis ve bu dogrultuda sanatin sinirlarini genislettikleri goriilmiistiir.
[rdelenen bu akimlarin ortak noktasi, fotografin sundugu gerceklik algisiyla etkilesim
halinde yeni estetik ve anlam bi¢cimlerinin ortaya ¢ikmasini saglamalaridir. Boylece sanat,
yalnizca dogay1 veya insani tasvir eden bir ara¢ olmanin 6tesine gecip, modern yasamin

karmasasini ve teknolojik gelismelerin etkilerini de yansitabilir hale gelmistir.
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Fotografin hareket ve zaman algisin1 saptayabilme giicliniin, sinemanin dogusunda
belirleyici bir unsur olarak dne ¢iktig1 goriilmektedir. Ilk donem sinema filmleri, giinliik
yasam kesitlerini belgeleyen kisa filmler niteliginde olup, belgesel yaklasimiyla
izleyiciye yasamlarina dair gorsel bir kayit sunmay1 amaglamistir. Zamanla bu filmler
kurgusal sahneler, dekorlar, gorsel-isitsel efektler ve dramatik anlati teknikleriyle
zenginlesmis, sinema sanatinin kendine 6zgii anlatim bigimi ve dili ortaya ¢ikmistir.
Sinemada sesin rolii de bu siirecin 6nemli bir par¢asidir. Baslangicta film projektorlerinin
sesleri, piyano eslikleri ve ara yazilar araciligiyla bastirilmis, boylece sahnelerin izleyici
tizerinde dramatik etkisi giiclendirilmistir. Bu yontem sahnelerin anlamini1 daha derin bir

bicimde algilamaya ve izleyicinin analiz yetisini gelistirmeye katkida bulunmustur.

Daha sonraki agamalarda sinema, renk kullaniminin yayginlasmasi ve ses teknolojisinin
entegrasyonu ile gelisimini siirdiirmiistiir. Renklendirme teknikleri izleyici iizerinde
dramatik bir etki yaratirken, dijitallesme ve televizyonlarin, hatta mobil cihazlarin
yayginlagsmasi da, sinemay1 sadece gorsel bir anlati aract olmaktan ¢ikarip, teknoloji,
estetik ve toplumsal biling arasinda evrensel bir koprii haline getirmistir. Bu gelismelerin
sinemanin toplumsal ve kiiltiirel etkisini artirip, gorsel kiiltiiriin evriminde 6nemli bir rol

oynadig1 gorilmiistiir.

Bu noktada resim ve sinema arasindaki etkilesimler ele alindiginda, gostergelerarasilik
kavrami 6ne ¢ikmaktadir. Bu kavram yalnizca bir disiplinin digerinden referans almasini
ifade etmez; kiiltiirel ve tarihsel baglamlarin, estetik tercihler ile anlati tekniklerinin farkli
sanat disiplinleri arasinda yeniden iiretilmesini igerir. Metinlerarasilik kavrami igerisinde
yer alan bu kavram, sanat¢inin eserini iiretirken baska bir disiplinin bigimsel veya tematik
Ogelerinden esinlenmesini de kapsar. Fotograf, heykel ve miizik gibi farkli disiplinlerle
kurulan iligkiler, resim ve sinema sanat1 arasinda da benzer bi¢imde gézlemlenmektedir.
Toplumsal tiiketim ve izleyici algis1 dikkate alindiginda, sinemada resim sanati
yapitlarindan alinan temalar araciliiyla sahnelere derinlik kazandirildig: goriilmektedir.
Glinliimiiz dijitallesen sanat ortaminda yonetmenler, tarihsel veya dnemi olan eserlerin
anlatilarini filmlerine aktarip, konu ve gorsel agidan gondermelerle filmlerine zenginlik
katmaktadir. Sonug olarak resim ve sinema arasinda kurulan bu bag, izleyicinin estetik ve

kavramsal diizlemde iki disiplin arasindaki iligkiyi deneyimlemesine imkan tanimaktadir.

Bu tez kapsaminda son boliimde, resim ve sinema sanatina ait yediser yapit
gostergelerarasilik yontemi kullanilarak tema, bi¢im ve kompozisyon yonlerinden

incelenmistir. Yapilan c¢oziimlemeler, 0©zellikle yonetmenlerin sinema filmlerini
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kurgularken belirli donemlerden ve eserlerden referans aldiklarini agik¢a gostermistir.
Analizler, yonetmenlerin resim sanatina ait gorsel ve diigiinsel mirasi, sinema filmlerine
ve sahnelerine aktarirken uyguladiklar gostergeleraras: yontemleri ve tercihleri ayrintili

bigimde ortaya koymaktadir.

Elde edilen bulgular, o6zellikle tema ve kompozisyon diizleminde dikkat c¢ekici
benzerliklerle pekistirilmistir. Incelenen resim ve film drneklerinin neredeyse tamaminda
tematik baglantilar ve gostergeler 6ne ¢ikmakta, sahnelerin gorsel diizenlemeleri de bu
tematik iliskileri destekler niteliktedir. Kompozisyon yoniinden farkli donem ve {isluplara
ait eserlerde benzer gorsel imgelerin tercih edilmesi, sanat disiplinleri arasindaki
aktarimin yalnizca igerik diizeyinde degil, bi¢imsel diizeyde de gerceklestigini
gostermektedir. Boylece bu durum, bir sanat yapitinin iirettigi imgesel ve simgesel
degerlerin, baska bir sanat alaninda yeniden yorumlanabilecegiyle vurgulanmig
olmaktadir. Calismada ayrica, simgesel benzerlikler tasiyan gostergelerin sinema
sahnelerindeki karsiliklar1 ayrintili bi¢imde incelenmistir. Resim sanatinda belirli bir
anlam yiiklenen gorsel gostergelerin ve imgelerin, sinema sahnelerinde yeni baglamsal
diizenlemeler i¢inde tekrar goriinlir kilindigi neticesine ulasilmigtir. Bu tiir
gostergelerarasilik ornekleri, sanat disiplinleri arasindaki aktarimin yalnizca estetik bir
tercih olmadigini, ayn1 zamanda kiiltiirel bellegin zenginlesmesine katki sagladigin

gostermektedir.

Yonetmenler, sectikleri resimlerden ilham alarak sahne diizenlemeleri, renk paletleri ve
gorsel gondermeler araciligiyla filmlerinde ¢ok katmanli bir anlatim olusturmuslardir. Bu
stiregte kullanilan alint1 yontemleri, yalnizca gorsel bir kopyalama anlamina gelmemekte,
esasen sahnenin kavramsal ve Kkiiltlirel derinligini gili¢lendirmektedir. YOnetmenler
geecmisin sanatsal birikimini ¢agdas sinema teknikleri ve gorsel efektlerle birlestirip,
izleyiciye hem tarihsel hem de estetik bir bag kurma olanagi sunmaktadir. Bu yaklagimla
olusturulan sahneler, izleyicinin estetik yargilarini gelistirmeyi, tarihsel ve kiiltiirel biling
kazandirmay1 ve sanatin disiplinlerarast dogasimni deneyimlemelerini saglamay1
hedeflemektedir. Dolayisiyla bu yontemler, filmlerin gorsel derinligini artirmak ve
zenginlestirmekle kalmayip, izleyici ile sanatin tarihsel ve kiiltiirel birikimi arasinda

etkilesimli bir bag olusturur.

Sonug olarak fotograf ve sinemanin ortaya koydugu teknik ve estetik olanaklar, resim
sanattyla kurulan iligkiler iizerinden disiplinleraras1 bir etkilesim alan1 olugturmustur. Bu

siire¢, sanatin teknoloji ve izleyici ile olan iliskisi {izerinden siirekli bir doniisiim
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gecirdigini ve her donemde yeni yorumlar ve anlamlar iiretilebildigini ifade etmektedir.
Resim ve sinema arasindaki karsilikli referanslar, gorsel kiiltiirtin evrimini, izleyici
algisinin derinlesmesini ve sanatsal liretim siireglerinin ¢esitlenmesini destekleyen temel
bir unsur olarak degerlendirilmistir. Bu baglamda tez ¢alismasi, disiplinlerarasi iligkilerin
sanat tiretiminde belirleyici bir rol oynadigini ve resim ile sinema arasindaki gorsel ve

kavramsal etkilesimin, izleyici deneyimini zenginlestirdigini gostermis bulunmaktadir.

Bu aragtirmada elde edilen bulgular 1s1ginda, gelecekte yapilacak ¢alismalar icin

asagidaki oneriler gelistirilmistir:

e Bu tezde incelenen sinirlt sayida resim ve film 6rnegi, ileride daha genis bir veri
setleriyle zenginlestirilebilir.

o Dijital sanat, yapay zeka destekli gorsel iiretimler ve video-art gibi yeni medya
ortamlar1 da gostergelerarasilik baglaminda arastirilabilir.

e Tiirk resim sanatina ait eserlerin Tiirk sinemasindaki yansimalar1 ele alinarak,
gostergelerarasilik baglaminda arastirilabilir.

e Resimsel alintilarin izleyici algisi tizerindeki etkilerini 6l¢ebilmek i¢in izleyici

odakli yontemler (anket, odak grup, deneysel tasarim) kullanilabilir.
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