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aleyhime dogabilecek tiim hak kayiplarini kabullendigimi beyan ederim.

Merve Kurt GUZLE
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ABSTRACT

MSC THESIS
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MERVE KURT GUZLE

SINOP UNIVERSITY INSTITUTE OF GRADUATE PROGRAMS
DEPARTMENT OF INTERDISCIPLINARY COMPOUND ARTS
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This study examines how art functioned as a tool of propaganda during the Roman Empire
through a visual analysis of the reliefs in the Sebasteion of the ancient city of Aphrodisias. By
highlighting themes such as the association of emperors with divine lineage and the
reinforcement of political legitimacy through mythological scenes, the research sheds light on
the ideological narratives of the era. It further explores how these historical images can be
reinterpreted through contemporary art practices, employing Al-assisted visual production,
digital collage, and symbolic analysis. Ancient iconography is reimagined through modern
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reinterpret historical imagery through the lens of contemporary artistic approaches.
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1. GIRIS

Ask ve giizellik tanrigast Afrodit’'e adanmis Aphrodisias, anit yapilart 1958°de Ara
Giiler’in Aydin Geyve ilgesindeki fotograf c¢ekimleri sirasinda fark edilmistir.
Sonrasinda 1961-1990 yillarinda gergeklesen arkeolojik siire¢ Arkeolog Kenan Tevfik
Erim tarafindan yiiritiilmiistiir. Tlrkiye'nin en 6nemli arkeolojik alanlarindan biridir.
Aphrodisias, Ge¢ Helenistik Donem’den Roma ve Bizans donemlerine kadar devam
eden donemlerde 6nemli sehir merkezlerinden biri olmustur. Aphrodisias’ta biiyiik
Olclide mermerden insa edilmis yapilarin ve bunlarla iligkili kabartma ve yazitlar yer
almaktadir. Aphrodisias, MS 1.-6. yiizyillar arasinda biitiin Akdeniz diinyasinda ve
Roma’da biiyiik line kavusmus olan heykel raslar yetistirmistir (Artvur, 2021:49).
Aphrodisias''n mermer heykel sanati i¢in yiiksek kaliteli bir iiretim merkezi haline
gelmesinin onemli bir nedeni mermer ocaklarinin kente yakin olmasidir. Bu 6zelligi
sayesinde Roma Imparatorlugu’nun Asya Eyaleti’nde, dénemin mermer sanati ve
mimarisinin tiim yonleriyle arastirilip anlasilmasini saglayan kentlerden biri olmustur.
Afrodit kutsal alan1 ve kentteki 0zgiin Afrodit kiiltii kent kimliginin gelismesinde
onemli rol oynamistir. Aphrodisias heykeltraglarinin ve kabartmalarinin Akdeniz
Havzasinda genis bir alani kiiltiirel agidan etkiledigi bilinmektedir. Bu o6zellikleri
nedeniyle, Aphrodisias Antik Kenti yaklasik 2-3 km. kuzeydogusunda bulunan antik
mermer ocaklari ile birlikte 2017 yilinda Diinya Miras Listesi’ne kaydedilmistir (T.C.
Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, Nisan, 2024).

M.O. 5000-11’re kadar giden prehistorik bir yerlesim olan M.O. 6. Yiizyilda kurulan
Aphrodisias, baslangigta kiigiik bir koydiir. Ilk Afrodit tapmagi da bu donemde
yapilmigtir. M.O. 2. Yiizyilda 1zgara planli olarak yeniden diizenlenen kent, zamanla
onemli bir dini merkeze ddniismiistiir. Aphrodisias M.O. 1. yiizyilda Roma Imparatoru
Augustus'un korumasina girerek, gilinlimiizde de hala ayakta olan Onemli anitlar
kazanmistir. M.S. 3. Yiizy1l sonlarinda da Roma Imparatorlugu'nun Karya Eyaleti’nin
(Aydin) onemli mega sehirlerinden biri olmustur. 6. Yiizyildan itibaren Onemini
kaybederken, Afrodit Tapimnagi ise kiliseye doniistliriilmistiir. Zamanla kiiciik bir
kasabaya donen kent 12. yiizy1l da tamamen terk edilmistir. Bu kadar biiytik bir tarihi
icinde bliyliten Aphrodisias’in, tarihsel anlatidaki gorsel Ogelere onemli derece etki
etmis ve bugiinkii estetik dgeleri ise dolayl yollarla sekillendirmis, doneminde sanati

propaganda araci olarak kullanabilen en basarili antik medeniyetlerden biridir.

Kentin en dikkat cekici yapilarindan biri olan Sebasteion, Roma Imparatorluk kiiltiine



adanmis ve imparatorun tanrisal kokenlerle iliskilendirildigi bir anit kompleksi olarak
tasarlanmistir. Sebasteion’daki ii¢ katli portikolar iizerinde yer alan mitolojik ve tarihsel
sahneler, donemin ideolojik sdylemini gorsellestirerek sanatin sistemli bir propaganda

aracina doniismesini saglamistir (Kovulmaz & Ilgin, 2008: 16).

Bu tez caligmasinda, nitel aragtirma yontemleri temel alinarak disiplinlerarasi bir
yaklagim benimsenmistir. Calismanin ana eksenini, Aphrodisias Antik Kenti’nde yer
alan Sebasteion yapisindaki kabartmalarin gorsel ¢dziimlemesi olusturmaktadir. Bu
siirecte, sanat tarihi disiplinine 6zgli ikonografik ve ikonolojik analiz ydntemleri
kullanilmig;  figilirlerin -~ sembolik  anlamlari, tarihsel ve kiiltiirel baglamda
degerlendirilmistir. Arastirma kapsaminda, Aphrodisias Antik Kenti ve Aydin
Aphrodisias Miizesi ziyaret edilmis, yapilarin konumlar1 ve eserlerin yerinde gozlemleri
gergeklestirilmistir. Saym Dog. Dr. Osman Ulkii ve miize yetkilileriyle yapilan yiiz yiize
goriismeler ve kisa roportajlar aracilifiyla, arastirma konusunun igeriksel derinligi
artirlmigtir. Calisma siirecinde tez yazari tarafindan cekilen 6zgiin fotograflar, belge
niteliginde gorsel materyal olarak degerlendirilmistir. Ayrica, calismanin uygulama
temelli boyutunda, yapay zeka destekli gorsel tretim teknikleri ve dijital kolaj
yontemleriyle antik ikonografinin ¢agdas baglamda yeniden yorumlanmasi
amaglanmistir. Bu dretimler, sanat aragtirmalarinda kullanilan “practice-based
research” yaklagimina dayanmaktadir. Boylece hem tarihi bir gorsel veri analizi
yapilmis hem de bu verilerin giincel estetik anlayisla nasil yeniden kurgulanabilecegi
arastirilmistir. Bu tez calismasi icin yapilan; gorsel ¢oziimleme, saha aragtirmasi, miize
kaynaklariyla yapilan goriismeler ve yaratici tiretim siiregleri bir araya getirilerek ¢ok

katmanli, disiplinlerarasi bir aragtirma yonteminin kullanildigini séylemek miimkiindiir.

! Practice-based research, ozellikle sanat, tasarim, mimarlik, sahne sanatlar1 gibi yaratici alanlarda
kullanilan bir aragtirma yontemidir. Bu yontemde arastirma siireci, teorik tartismalar kadar uygulamali
iiretim yoluyla da sekillenir. Yani bilgi, yalnizca yazili kaynaklardan degil; sanatsal {iretimin kendisi
iizerinden de {iretilir.

Bu yontemde arastirmaci (6rnegin bir sanat¢1 ya da tasarimei), hem kuramsal bir ¢erceve olusturur hem
de kendi yaratic1 pratigini arastirmanin ayrilmaz bir parcasi haline getirir. Sanatsal {iretim (6rnegin bir
video enstalasyon, gorsel kolaj ya da yapay zeka ile iiretilmis bir ¢aligma), yalnizca sonucu degil, ayni
zamanda arastirmanin kanit1 (evidence) ve bilgi kaynag: olarak kabul edilir. (bkz. Candy, 2006).



Gorsel 1.1. Afrodisias Alan Arastirmasi, Afrodisias Miizesi Sebastion Salonu, 2024

Sebastion’daki kabartmalarin sanatsal, kiiltiirel ve politik acilardan ele alinmasiyla
Helenistik Cag ve Roma Donemi gegis siireci arasinda gorsel imgelerin propaganda
acisindan analizine imkan saglamistir. Gorsel analiz yontemi ile desteklenen
degerlendirmelerden yola ¢ikilarak; sanatin yalnizca estetik bir tlretim degil, ayni
zamanda ideolojik bir temsil alani oldugu... Helenistik donemden bu yana ortaya
koyulmaktadir. Ayni zamanda ¢alisma, tarihi imgelerin gilinlimiiz c¢agdas sanat
anlayisiyla nasil yeniden iiretilebilecegini tartigmakta; yapay zeka destekli gorsel iiretim
teknikleriyle Anadolu Kadimi1 ve Tanriga figiirlerini yeniden ele almaktadir. Bu
baglamda tez, hem Aphrodisias'in kiiltiirel mirasina dikkat ¢ekmekte hem de antik
propaganda imgelerini ve medeniyet donilisiimiiyle olusan giincel bellek algisini ¢cagdas

sanatsal bakisla yorumlayarak disiplinlerarasi bir katki sunmay1 hedeflemektedir.



2. SANATTA PROPAGANDA

Bu kisimda sanatta propaganda kavrami ele almacaktir. Bu kavrami dogru
anlayabilmemiz i¢in iletisim kavraminin sanatla iligkisini ¢oziimleyecek sonrasinda
propaganda kavramimin ¢ikis ve gelisme noktalart degerlendirilerek sanat ve
propaganda iliskilendirilecektir. Sanata propagandanin toplum {iizerindeki iletisimsel

etkisi degerlendirilecektir.

Sanatta propaganda kavramini degerlendirebilmek i¢in dnce iletisim kavramini dogru
tanimlayabilmemiz gerekmektedir. Ciinkii iletisim siireci ger¢eklesmeden bu iki

kavraminda varligini anlamlandirmak miimkiin degildir.

Iletisim, insanoglunun konusma ve diisiinme becerisi sayesinde gelisen, tiiriin
devamliligin1 saglayan en temel becerisidir. Duygu, diisiince veya bilgilerin akla
gelebilecek her tiirli yolla bagkalarina aktarilmasi; bildirisim, haberlesme,
komiinikasyon (TDK 2025). iletisimin olabilmesi i¢in en az iki birimin olmasi gerekir.
Bagka bir tanima gore de iletisim: iletisim iki kisiyi iliski icine sokan psikososyal bir

stirectir (Cliceloglu, 1995: 13).

Sanat ise duygu ve diislinceleri gbze ve gonle hitap edecek sekilde soz, yazi, resim,
heykel vb. ile ifade etme konusundaki yaraticilik bi¢imidir (TDK, 2025). Sanatin temel
amaci izerine genel sOylemler ele alindiginda; sanat yapma istegi, yalnizca estetik
duygu ve diisiincelerin bilingte sekillenerek disa vurulmasi degil, sanatin yapilisindaki
gizemi, paylasmanin o essiz hazzin1 yasamaktir. Bu da propaganda kavramini tanimlar

niteliktedir.

Propaganda ise ¢ok sayida insanin diisiince ve davranislarini etkilemek amacini tasiyan
mesajlar biitiiniidiir. 40.000 y1l 6nce magarada birakilan el izleri ve resimler planh
olarak yapilmasalarda giinlimiize ulastiginda, déonemi ile ilgili bilgi kaynaklig1 etmistir.
Doénemi i¢in propaganda niteligi tasidigi diisiiniilebilir. Bunun temel sebebi ise bazi
kaynaklarda yer alan sOylemlerde; magara resimlerinin dini, eglence ve torensel

amaglarla ¢izildigi kabul edilmesidir (Grzymkowski, 2019).

Felsefi acidan bakildiginda; Platon, sanati gergekligin bir taklidi (mimesis) olarak
gbérmiis ve bu nedenle onu hakikatten uzak bir ugras olarak degerlendirmistir (DAVIES,
2016, s.397) Aristoteles ise sanati, Ozellikle tragedya baglaminda, izleyici lizerinde

"katharsis" (arinma) etkisi yaratan bir ara¢ olarak tanimlar (Aristotle, 2019:12). Bu



goriis, sanatin yalnizca estetik degil, ayn1 zamanda psikolojik bir islevi oldugunu da
ortaya koyar. 19. yilizyilda Lev Tolstoy, sanatin 6ziinii, sanat¢inin i¢inde bulundugu ruh
halini izleyiciye aktarma becerisi olarak tanimlamis ve sanatin etik bir boyutu
oldugunun altimi ¢izmistir (Tolstoy, 2017:39). 20. yiizyilda Marcel Duchamp ise siradan
bir nesnenin bile, eger sanat¢1 onu sanat olarak ilan ederse, sanat eseri sayilabilecegini

savunarak sanat anlayigini kokten degistirmistir (Duchamp, akt. Dempsey, 2010).

Ayrica iletisim kuram ve kaynaklarinda ilk iletisim aracinin resim olduguna
bilinmektedir. Sanat, iletisim ve propagandanin iligkisi insanlik tarihinin en ilkel
donemlerine kadar ulagsmaktadir. Sanatin gelisim siirecinde, en aktif ve gliclii oldugu
donemi Ronesans olarak adlandirmak miimkiindiir. Yapilan resim, heykel vb. sanatsal
calismalar donemleri i¢inde belirli amagclara hizmet etmek i¢in olusturulmustur. Ornegin
bir kilise tarafindan istenilen dini bir sahne, bir liderin basarisiz oldugu savasi basarili
gosterdigi bir anit veya eglence amagh tretilmis bir gorsel 0ge bile i¢inde bir¢ok

propaganda imgesini barindirabilir.

Propaganda da bu dongiiniin kitlelere ulagmasini saglayan bir iletisim aracidir.
Propaganda kelimesi etimolojik olarak Latince “propagare”, cogaltmak/yaymak

anlamina gelen fiili olugturmaktadir (etimolojiturkce, 2025).

Jean-Marie Domenach’a gore “Propaganda toplumun goriis ve davranisini, kisilerin
belirli bir goriisii, belirli bir davranis1 benimsemelerini saglayacak big¢imde etkileme
girisimidir.” (Ernek Alan, 2015: 84-85) “XVIIIL. ve XIX. yiizyillarda sozciik bir¢cok
Avrupa dilinde politik fikirlerin, dinsel inanglarin ve hatta ticari reklamciligin genis
alanlara yayilmasi anlamina gelen tarafsiz bir kavram olarak kullanilmistir” (Clark,

2011: 12).

Sosyal bilimciler propagandayr “Semboller yoluyla gercekligin manipiile edilmesi”
olarak tanimlamislardir. Bu tanimdan da anlasilacag: {lizere din, irk ve kiiltiir bazinda
sekillenen imgeler pek cok donem bilingli olarak giiclii birer ikna etme ve yonlendirme
araci olarak kullanilmistir. Bir baska agidan bakildiginda da sanatin dili olan sembol ve
renkler yine propagandanin sanatin bir pargasi olmasi gerektigini gosterir. Cilinki
sanatc1 bulundugu ortamdaki birgok etken ile iletisim icindedir. Iletisim déngiisii aktif
olmayan bir birey ifade etme ihtiyac1 duymayacaktir. Bu nedenle sanat yapma ihtiyaci
da duymayacaktir. Propaganda; sembollerle, kavramlarin ve olaylarin sanatsal ifade

bicimiyle kitlelere aktarilma halidir. Propaganda, etkilenen kisinin etkilendigi kaynagi



bir meta haline getirip izlenime sunmasina olanak saglar. Bu sayede de kisi propaganda

yapmis olur.

Propaganda sanati ise ¢eliski igeren bir kavramdir; Propaganda sozcligii etkileme,
sindirme ve yaniltma yontemlerini i¢eren olumsuz bir izlenim yaratir. Sanat fikri ise
birgoklar i¢in hakikate, glizellige ve 6zgiirliige ulasmay1 amaclayan bir etkinlik alanini

ifade eder.

"Sanat, mesajlar tasima 6zelligiyle tanimlanir. Bu mesajlar, sanat¢inin bilinciyle acik¢a
ifade edilmis olabilir ya da izleyici tarafindan esere yansitilmis olabilir. Sanat,
ekonomik ve sosyal acidan her kesimden insanin paylasabilecegi bir ifade bi¢imidir.
Ancak, farkli toplumsal smiflar veya egitim seviyeleri, sanat eserlerini anlamada
farkliliklar gdsterebilir" (Papadopoulou & Veneti, 2005:4). Sanatta propaganda,
kacinilmaz olarak politik bir sistemin pargasi olan sanat¢inin eserlerine yansiyan bir

unsurdur.

“Sanatin politika i¢in kullanilmasinin uzun ve koklii bir gegmisi vardir. Tarihte sehir
devletleri, kralliklar ve imparatorluklarin hiikiimdarlar1 sanati anitsal olarak
iktidarlarinin altin1 ¢izmek, zaferlerini yliceltmek ya da diismanlarina gézdagi vermek,
kara calmak amaciyla kullanmistir. 1. ve II. yiizyrlda Roma Imparatorlugunun her
bolgesinde para ve madalyalar dagitan, anitsal heykeller yaptiran imparatorlar politik
sembol ve torenleri olduk¢a yogun sekilde kullanmistir. Roma'daki mimari mekanlar
zaferi, itaati ve birligi kutlayan gorkemli torenler ile yagma ve savas esirlerini

sergilemek i¢in tasarlanmistir” (Clark, 2023: 15).

Ayni sekilde, toplumun iginde yer alan herkes bu sistemin bir pargasi olarak
degerlendirilir. Politik sistem, Collins Sosyoloji Sézliigii'ne gore, bir toplum i¢indeki
politik karar alma siireglerini ve yonetim yapisini ifade eder. Her politik sistem, kendi
ideolojisini topluma yerlestirmek ve siirdiirmek igin belirli yapilar insa etmek
zorundadir. Bu yapilar, toplumu sekillendiren degerler ve fikirleri barindirir. Politik bir
durumun saglam bir sekilde tesis edilebilmesi, o0 durumun degerlerinin toplumun sosyal
yapisina derinlemesine entegre edilmesini gerektirir. Bu baglamda, toplumun kiiltiirel
dokusuna niifuz etmek, politik sistemin etkinligi agisindan kritik bir 6neme sahiptir.
Ozellikle Helenistik donem ve Roma déneminde sanat propaganda iliskisini yakindan
gbozlemlemek miimkiindiir. Bu donemlerde ve oncesinde de agirlikli olarak eserlerde

dini sahnelerinin ifade edildigi goriilmektedir. Ronesans donemin ressamlari okuma



bilmeyen kitleleri gorsel Ogretiler ile etkileyerek misyoner bir durus sergilemis ve
teknik olarak eserlerinin her birinde propaganda yapmiglardir. Buna ragmen sanat ve
propaganda kavrami Modernizm siirecinde, 6zellikle 2 Diinya Savasi arasinda Dadaizm

etkisi ile birlikte ele alinmaya baglamistir.

AN SIPABCTRVET NEPROE NAR

Gorsel 2.1. Viktor Nikolaevich Denisov (1893-1946), Poster, Erisim:20.01.2025

https://www.kisa.link/Y oeng

Gorsel 2.2. Gustav Klutsis (1931), Poster, Erisim:20.01.2025 https://www.kisa.link/uASkC


https://www.galerie123.com/en/artists/14909/gustav-klutsis-original-vintage-poster/

Sovyetler Birligi’nde 1917 Bolsevik Devrimi sonrasi ortaya ¢ikan sanat anlayisi,
dogrudan politik iletisim araci olma islevi kazanmistir. Bu donemde, 6zellikle "Sovyet
Propaganda Sanat1" ve "Agitprop" (Ajitasyon ve Propaganda) kavramlar1 ¢evresinde
sekillenen bir {iretim bigimi gelismistir (Lodder, 1983: 52-53). Sanatcilar, grafik tasarim
agirhikli caligmalarla keskin c¢izgiler ve giicli sloganlar kullanarak halki harekete
gecirmeyi, sosyalist ideolojiyi desteklemeyi ve Bati kapitalizmine karsi cephe almay1
hedeflemislerdir. Bu anlayisin 6nemli temsilcilerinden biri olan Viktor Nikolayevig
Denis, ¢arpici afigleriyle kitlelerin bilinglendirilmesinde 6nemli bir rol oynamistir. Ayni
dénemde Dmitry Moor, Gustav Klutsis ve El Lissitzky gibi sanatgilar da benzer bigimde
sanatin devrimci amaglar dogrultusunda seferber edilmesine katkida bulunmuslardir
(Stites, 1989: 83-95). Sanatin propaganda araci olarak kullaniminin temelleri, 6zellikle
Fransiz Devrimi sirasinda ortaya ¢ikan kamuya yonelik grafik iiretimlere ve daha da
geriye gidildiginde, antik Roma Imparatorlugu’ndaki gorsel propaganda orneklerine
kadar izlenebilmektedir. Ancak Sovyetler Birligi’nde bu kullanim, organize ve devlet
destekli bir bigim kazanarak, sanatin bireysel estetik kaygilardan c¢ok kolektif biling
insasina hizmet eden bir ara¢ haline gelmesini saglamistir (Roberts, 2011:211). Sanatta
Propaganda’nin en 6nemli orneklerinden biri de Eugeéne Delacroix’nin 1830 yilinda
gerceklestirdigi La Liberté guidant le peuple (Halki Yonlendiren Ozgiirliik) adl

eseridir.

Gorsel 2.3. Eugeéne Delacroix, Liberty Leading the People (1930) oil on canvas, 260 x 325 cm
(Musée de Louvre, Paris) Erisim:02.02.2025 https://www kisa.link/Int|B


https://www.kisa.link/IntlB

Eugene Delacroix’nin 1830 yilinda gergeklestirdigi La Liberté guidant le peuple (Halki
Yénlendiren Ozgiirliik) adli eseri, yalmzca estetik bir basyapit degil, ayn1 zamanda
giiclii bir politik bildiridir. Fransiz Temmuz Devrimi’ni konu alan bu eser, halkin krallik
rejimine kars1 verdigi miicadeleyi ideallestirilmis bir anlatim iizerinden gorsellestirerek,
ozgirliik, esitlik ve halk iradesi gibi devrimci idealleri yiiceltmektedir. Tablo, merkezde
yer alan ve Fransiz Cumbhuriyeti'nin simgesi olan Marianne figiirii aracilifiyla,
Ozgirliigiin halki ileriye tasiyan yol gosterici bir ilke oldugu mesajin1 vermektedir. Bu
figiiriin tasidig1 Fransiz bayragi ve elindeki tiifek hem halkin silahli direnigini hem de
ulusal birlige yapilan cagriy1 simgeler. Basinin istiine is¢i sinifinin giydigi corap
sapkasina benzeyen ve Fransiz Devrimi (1787-99) sirasinda “6zglirliikk sapkas1™ olarak
popiiler hale getirilen bir Frig sapkasi1 takmaktadir. Fransiz Devrimi sirasinda bu baslik,
tiranlik ve monarsiye kars1 direnigin yaygin bir simgesi haline gelmistir ve Delacroix’in
kutlamak istedigi devrimci idealleri yeniden dogrular. Sapka; Roma donemine kadar
uzanan bir sembolidiir. Bu sapkanin Roma doneminde yabanci esirler (barbarlar)

tarafindan kullanildig: tasvir edilmistir.

Bu tezin konusu olan Afrodisias Antik Kenti’nde bulunan kabartmalarinda da Frig

sapkasi takan esirler ve barbarlar betimlenmistir.

Gorsel 2.4. “Amazon ve Ashil”, Afrodisias Miizesi, Fotograf, Yazar, 2023



Gorsel 2.5. “Cladius ve Britanya”, Afrodisias Miizesi, Fotograf, Yazar, 2023

Delacroix’nin ¢aligmasindan sonra sapkanin anlami degiserek “Ozgiirliik Sapkas1”
olarak kullanilmistir. Amerika Birlesik Devleti kurulusunun erken dénemlerinde bu
sembolii resim, madalya ve damgalarinda kullanmistir. (Korshak, 1987: 52-54) Antik
Roma’da, serbest birakilan kolelere yeni statiilerini belirtmek i¢in bu sapkalar
verilmistir. Bu gelenek, 18. ve 19. yiizyillarda Atlantik Okyanusu’nun her iki tarafinda

da 6zgiirliiglin simgesi haline gelmistir.

10



MDCC LXXVI.

Gorsel 2.6. 16 William Peren, United Stance damga i¢in tasarim onerisi, 1732, Kongre
Kiitiiphanesi, (Korshak, 1987, 52-54) Erisim:07.05.2025.

Gorsel 2.7. Libertas Americana Madalyasi, (Korshak, 1987, 52-54) Erisim:07.05.2025

Eserin kompozisyonunda yer alan farkli sinif ve yas gruplarindan bireylerin ortak bir
hedef dogrultusunda hareket etmesi, toplumun kolektif direnisine vurgu yapar. Bu
yonilyle Delacroix'nin tablosu, devrimci degerleri sanat yoluyla mesrulastiran ve genis
kitlelerde duygusal bir etki yaratarak siyasal farkindalik olusturmayi amaclayan bir
propaganda araci olarak islev goriir. Sanatci, glinliiglinde bu eseri “lilkenin hak ettigi bir
anita katki” olarak tanimlar ve “silahlarin giirledigi bir halkin ylirliylisinii yansitmak

istedigini” belirtir (Zygmont, t.y.).

Tolstoy’un dedigi gibi “Insanin iginde kaynayan duygularin satirlar, renkler ve
iligskilerle ortaya konmasina sanat etkinligi adi verilebilir. Sanatin etkinligi, insanin
deger yargilar1 yoluyla algiladigi diger insanlar hakkinda yorum yapabilme ve kendi
deger yargilarii onlarla paylasabilme giicliyle ortaya ¢ikar.” (Nikolayevic Tolstoy,
2017: 92-94).

Sanat, kisinin once toplumla ve toplumun ona giydirdigi duygularla, sonrasinda da o
duygular1 varliginda anlamlandirarak ortaya cikardig: iretimiyle ve izleyicilerin bu
tretimden algiladiklar1 ile sekillenerek yeniden bu dongiiye dahil olabilme siirecidir.
Sanat, insan durumunu ifade etmek icin sekillerin, seslerin, hareketlerin, renklerin,
malzemelerin ve sdzcliklerin bilingli bir sentezi ve yaratimidir. Bir bagka acidan
bakildiginda da sanatin dili olan sembol ve renkler yine propaganda araci haline

gelmistir (Glirbiiz, 2019).

11



Donemi icinde ortaya konulan tiim gorsellerin propaganda niteligi tasidigi fikrini
vermektedir. Sanat kavraminin postmodern sanat akimlar1 sonrasinda olusan kavramsal
belirsizligi, ge¢cmiste ortaya konulan c¢alismalar1 yeniden degerlendirme gereksinimi
yaratmaktadir. Fakat Propaganda Sanati, bugiinkii algisini ABD ve Rusya arasindaki
Soguk Savas doneminde kazanmistir. 1940'larin ortalarindan itibaren de New York,
modern sanatin merkezi olmustur. 1939 yilindan sonra hem Amerikan kitle kiiltiiriinde,
hem de Nazi Almanyasi1 ve Sovyetler Birligi'nin resmi popiilist sanatinda gordigii ve
"kitsch" olarak adlandirdig1r olgunun... Yozlastirici etkilerine karsi uyarida bulunan
sanat elestirmeni Clement Greenberg (1909-94) donemin egemen sanat degerlerini en
etkin gekilde dile getirenlerden birisi olmustur.(Clark, 1997:13) Kitsch kavrami ilk
olarak 1860-1870 yillar1 arasinda, Almanya Miinih’te, sanat diinyasinda, gosterisli,
zevkten yoksun, kolayca pazarlanan sanat eserlerini tanimlamak {izere ortaya ¢ikmuistir.
Estetik deger endisesi tagimayan, sanat degeri olmayan, taklit ve bayagi olan sozde
sanat eseri olarak tanimlanir. Kitsch olan eserler, kisiler {izerinde yogun duygular
uyandirdigr i¢in kitlelerce kabul edilir ve kisa siirede benimsenir. Bu eserlerin ¢ogu
gecmiste var olan ve kabul goren basyapitlarin tekrar1 oldugu i¢in izleyicisi lizerinde
fazla sorgulanmadan, diisiindiirmeden kabul gormesini olanak saglar. Farkli ressamlar
tarafindan bircok kez resmedilen Incil ve Tevrat iceriklerine de bu bilgi dogrultusunda
kitsch eserler demek miimkiindiir. Kitschler kitleler tarafindan ¢ok cabuk benimsenen

eserlerdir.

Gorsel 2.8. Marco Sodano, Mona Lisa, 2016, Lego Erisim:10.02.2023
https://www.huffpost.com/entry/marco-sodano_n 4388199
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Greenberg'e gore kitsch karsisinda hakiki sanati savunmak i¢in sanatgilarin sadece
sanatla ilgili kaygilari olmali ve aslinda sanatcilar politik somiiriiye karsi bagisikligt
olan soyut sanata yonelmeliydi. Sanatsal imgelemin ideolojik ylkiimliiliiklere taviz
vermemesi diislincesi yeni degildir, ancak 1.Diinya Savasi'mi takip eden yillarda
Greenberg gibi elestirmenlerin savundugu bu diislince, modernist sanata adanmig artan
sayida miize, galeri ve yayinlarla siirekli yenilenerek biiylik bir giic kazanmistir. Bu
gelismeler, 19. ylizyilin ortalarindan itibaren Bati sanatinin yarattigi en degerli eserlerin
kilise, monarsi, aristokrasi ve hiikiimet gibi geleneksel hamilerinden ayrilmasiyla ortaya
ciktig1 yoniindeki tarihsel tezi desteklemistir. Bu yapilara hizmet etmekten kurtulan
sanat, kendi yenilik¢i bicimsel gelismelerine ydnelebilmis, sanatsal yenilikler insan
ruhunun dogal yaraticiligl olarak takdir gordiigl tiiketiciler tarafindan alinabilmistir.
20.yy’m en Onemli sanat elestirmeni olarak tanimlanan Clement Greenberg’in,
“Avangard ve Kitsch” adl1 inlii makalesi, adeta bir manifesto gibi biitiin diinyaya kitsch
kavramini getirir. Kitsch sanattan intikamini alan bir viriis gibi yayilir ve kitlelerce

benimsenir.

Sonrasinda ise Kkitlelerin yoOnettigi sanat yapilariyla tanigmaya baglariz. Propaganda
sanat1 bu siirecten sonra siyasi yoniinden belli bir diizeyde koparak gercek anlamda bir
kitle iletigim araci olmustur. Sanat politik fikirleri aktarmak i¢in kullanirken de sanati
oldiirme ideolojisi ile sekillenirken de propaganda eylemi ic¢indedir. Giincel sanat ve
hayat kavrami arasinda siliklesen o ¢izgide de dijital platformdaki kullanicilarin tirettigi
cesitli icerikler ile kolektif bir yap1 olusturularak ¢oklu eylemler gerceklestirilebiliyor.
Dijital platformlarinda yer alan ¢esitli markalar kullanicilart inceleyerek, psikolojik ve
duygusal durumlarini analiz ederek. Onlar1 harekete gecirebilecek gorsel dgeleri hizla
yeniden sekillendirerek bu kisilerin davraniglarina yon vermektedir. Bu da propaganda
icin siyasi veya dini bir yap: olmasiin sart olmadigini1 gosteren iyi orneklerden biri

olarak degerlendirilebilir.
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Gorsel 2.9. Art Damar Instagram Hesabi, 2025 Erisim:9.07.2025

https://www.instagram.com/p/DJPb_IxINiB/?img_index=1

Yapay zeka ile iiretilen gorsel tasarimlar, algoritmalarin biiyiik veri kiimelerinden en
popiiler ve estetik olarak “hos” bulunan ogeleri 6grenerek liretim yapmasi nedeniyle
siklikla kitsch estetige yaklagmaktadir. Kitsch, Sanatta yilizeysel, kolay tiiketilebilir,
duygusal ve klise bir estetik anlayisi temsil eder (Greenberg, 1939/1988). Benzer
sekilde, yapay zekd da cogunlukla derinlikten ziyade hos goriinmeyi hedefleyen,
izleyiciye “iyi hissettiren” fakat elestirel veya 6zgiin olmayan tasarimlar liretmektedir.
Ciinkii yapay zeka gercek hayattaki ayrintilar1 iceren gercekci goriintiiler olusturmak
icin diinyaya iliskin gorsel anlayisini kullanmaktadir (OpenlA, 14, 2025). Yani yapay
zeka tek basina varolmayan higbir fikri var edemez. Hayal giicii ve imgeleme becerisi
sanat¢ist olmadan eser lretemeyecektir. Bu baglamda, yapay zekd, modern donemde
propaganda icin kullanilan kitsch estetigi hatirlatmakta; izleyici iizerinde kolay ve giiclii
bir etki yaratma potansiyeli tasimaktadir. Yapay zeka gorsel iiretim siirecinde
kullanicilarin siklikla tercih ettigi 6geleri verisine gore sekillenerek onlarin zevklerine
en yakin sonuca ulagmalarint saglamaktadir. Veya bu durumu tasarimcilarin gorsel
zevkine en yakin sonuglart sunarak onlarn bakis agilarini standart bir kalipta tutmaya
sebep oldugunu ve yaraticilik denilen beceriyi koreltebilecegini de sdylemek miimkiin
olabilir. Dolayisiyla yapay zeka sanati hem kitsch’in dogrudan bir devami hem de ona

yonelik bir elestiri araci olarak okunabilir.

Propaganda, sanat ve iletisim kavrami zaman i¢inde sekillenerek hayat kosullarimizi her
mecradan sekillendiren bir yapi1 haline getirdi. Bu genelleme ile sanatin aslinda iletisim
stireglerini harekete ge¢irmek icin bir ara¢ oldugunu séylemek, propaganda kavraminin

ise sanat izlenimcisini harekete gecirecek semboller biitiinii oldugunu adlandirmak
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yanlis olmayacaktir. Buna gore sanati aslinda 6znel ve duygusal tekil bir anlatim
tagimas1 miimkiin goriilmemektedir. Clinkii sanater lirettigi eserde mutlaka ifade kaygisi
cekecektir. ifade etme ihtiyaci ise iletisimsiz, iletisim ise kolektif diizende yer alan

parcalar var oldugu siirece propaganda imgeleri olmadan miimkiin olmayacaktir.

'@ ALPGENART

Grok = B
@grok
GOZALTINA ALINIYORUM!

Gorsel 2.10. Alpgenart Instagram Hesabi, 2025 Erisim: 09.07.2025
https://www.instagram.com/p/DL3iaJMKBMq
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3.AFRODISIAS ANTIK KENTI
3.1. Afrodisias Antik Kentinin Sosyopolitik Yapisi

Afrodisias Antik Kenti, Aydin ilinin Karacasu ilgesinin 13 km. dogusunda denizden 600
metre yiikseklikte bir platoda yer almaktadir. Adimi ask ve giizellik tanrigast Afrodit
(Aphrodithe)’den almaktadir. Fakat alisilagelen Afrodit kiiltiiniin disinda Anadolu’nun
Kibelesi ve Efes’in Artemisi’ne benzeyen bir yapiya sahiptir. Giiniimiizde Tiirkiye’nin
en diizenli ve korunan orenyeri olma niteligine sahiptir. Afrodisias’in 6nemi, tarihi
boyunca farkli medeniyetlere ev sahipligi yapmasidir. Ozellikle Roma doneminde

biiyiik bir kiiltiirel ve sanatsal merkez olmustur (Anadolu Kiiltiirel Girisimcilik, 2021).

Tablo 3.1. Afrodisias Antik Kenti Zaman Cizelgesi.Yazar, 2025

AFRODISIAS ANTIK KENTI ZAMAN CIZELGESI

Afrodisyas’daki ilk yerlesim yedi bin yil dnce, Neolitik Cag’da olmustur. Kalkolitik,

Bronz ve Demir ¢aginda da yerlesimler devamlilik géstermistir.

Bizansli tarihgi Stephanus'a gore Afrodisias'in ilk adi Lelegonpolis' dir. Sonralari
Megapolis, Asur Kral1 Ninos'un ardindan da Ninoi adin1 almistir. Ask ve sevgi tanrigasi
(Afrodit/Aphrodithe) Afrodisias'a gelisi de Ninos’dan sonra olmustur. Kentlerinin
Med'ler ve Babilliler tarafindan yikilisindan sonra Ninova'dan gelen Asurlular,
Mezopotamya'nin Ask Tanrigas1 Istar'n kiiltiinii buraya getirirler ve sonrasindaki
medeniyet gelismeleriyle Istar Afrodit’e doniisiir. Afrodisias ile ilgili ilk bilgilere M. O.
3.ytizyi1l’da, Afrodisiasli Apollonios' un Karia ilizerine yazdigi tarih kitabindan
ulasilmaktadir. M.S. 2. Yiizyil'da komsu kent Plarasa (Binge¢ Koyii) ile birlikteligini
ortak para basarak slrdiirmiistiir. Kazilarda daha onceki yerlesimlere ait buluntulara
ulasiimis olsa da Afrodisias kent olarak M.O. 1. Yiizyil'da karsimiza cikar. M.O.82
yilinda, Romali General Sulla, Afrodit Tapinagi'na armagan olarak altin bir ta¢ ve
Karia'da kutsal sayilan c¢ift agizli bir balta gondermistir. Bu da kentin Anadolu'daki
Roma egemenligiyle ayni oranda énem kazandigim1 gosterir. Bu doneme' ait kazilarda
ele gecen bir yazitta; Roma adma vergi alan memurlarin baskilarini dile getirmek
amaciyla, Asya (Antik devirde Anadolu'ya Asya denirdi.) kentleri adina yakinici olarak

Roma’ya giden iki Afrodisiash tiim kent tarafindan onurlandirildigindan s6z etmistir.
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M.O. 39-35 yillarinda Marcus Antonius, Afrodisias ve Plarasa’nin vergi bagisikligini
onaylamistir (Anadolu Kiiltiirel Girisimcilik, 2021, 6). M.O. 30 yilinda Augustus ile
baslayan Roma imparatorluk devrinde Afrodisias, sanat ve imparatorluk propagandasi

merkezi haline gelmistir.

Bu donemde Afrodisias, engin ve {inlii bir kente doniismiistiir. Ozellikle heykeltiraglik
alaninda Onemli bir line sahiptir. Afrodisias Antik Kenti Sebation’unda yer alan
kabartmalarin igerikleri ve anlatim bi¢imleri ise o ddnem iinlenmis olan Stoa
felsefesinin Anadolu’daki Onemli temsil alanlarindan biri olarak gorilebilir. Stoa
felsefesi, insanin dogaya uygun, akla dayali ve erdemli bir yasam silirmesini ogiitler.
Aphrodisias Heykel Okulu’nun eserlerinde ise dogruluk, adalet, dlciiliillik ve cesaret
gibi Stoaci erdemleri temsil eden mitolojik kahramanlar ve imparator figiirleri idealize
edilerek islenmistir. Bu baglamda, Aphrodisias’taki kabartma ve heykeller, Stoaci etik
anlayisla Ortlisen bir bigimde hem bireysel hem de toplumsal erdemlerin gorsel
anlatimin1 sunar (Brun, 2021). Ayn1 zamanda, Stoacilar, kaderin bir kisminin insan
kontroliinde oldugunu ve insanlarin karsilastiklar1 zorluklara karsi kabul ve direng
gelistirmeleri gerektigini One slirerler. Sebastion’da yer alan kabartmalara bakildiginda

buna uygun ¢ikarimlar olabilecegi sdylenebilir.

Gorsel 3.1. “Vicrtoria (Zafer)” Afrodisias Miizesi, Fotograf, Yazar, 2023
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Gorsel 3.3. “Augustus ve Victoria” Afrodisias Miizesi, Fotograf, Yazar, 2023

Hiristiyanlik, Bizans devrinde kente hemen hakim olamamustir. Cok Tanrili dini inang
(Paganizm) yer yer devam etmistir. Ancak Hiristiyanlik kente tamamen hakim olunca,
heykeller kirllmis ve bazi alanlar doniistiiriilmistiir. M.S. 7. Yiizyil'da Afrodit Tapinagi
da kiliseye doniistiiriilmiis, kentin ismi de "Hag¢ Kenti" anlaminda "Stavropolis" olarak

degistirilmistir.
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Heykel Okulu'nun yaninda bulunan hala on dort siitunu ayakta olan, Afrodisias kentinin
en onemli yapisi Afrodit (Aphrodithe) Tapinag: yer alir. Tapinagin ilk yapimi1 Arkaik
devirde gerceklestirilmistir. Anadolu'ya 6zgii fon tarzinda yapilmis| olan tapmak M.O.
1. Yizyil'da Zoilos tarafindan yapimi baslatilmig, M.S. 130 yillarinda tam olarak
bitirilmistir. imparator Hadrian devrinde yapinin etrafin1 ¢eviren kutsal alan duvarlart
(temenos) eklenerek yapiya son sekli verilmistir. Afrodit Tapinagi, paganlarin hac
yerlerinden biri olmus, kendisine sigimani korudugu ve tapinakta sadece erkek rahiplerin

calistig1 diisiiniilmekteydi.

Tapmak, M.S. 5. Yiizyil''ln sonunda, kentin Hiristiyanlagsmasi ile biiylik bir kiliseye
doniistiiriilmiistiir. Bazalika’nin icerisinde Cebrail ve Mikail meleklerinin arasindaki Isa
ve Meryem Ana betimleri ve bunun disinda en az onalt1 tane daha resim yapilmistir.
Kilise 11. Yiizyil'a dek kullanilmistir. Bolgeyi etkileyen depremden sonra kent ve kilise
terk edilmistir (Anadolu Kiiltiirel Girisimcilik, 2021).

11. Yiizyil'da antik tiyatronun iist sira basamaklar1 sokiilerek, Akropol tepesi bir kale
haline getirilmistir. 13. Yiizyil'da Selcuklular tarafindan kusatilan kale birka¢ kez el
degistirdikten sonra Sel¢uklu hakimiyetine girmistir. 13. yy. sonlarinda tiimiiyle kentin
tamamen terk edildigi bilinmektedir. Afrodisias’ta, 300 yillik aradan sonra 16.-17. yy.
tarihleri arasinda bir veya birka¢ Tiirkmen Oymag tarafindan kent tekrar kurulmustur.
Bircok tarihi kayitta Karya adiyla anilmaktadir. Bu isim, Denizli'nin bati1 boliimii ile
Aydin ve Mugla illerini kapsayan antik bdlgenin adidir. Afrodisias bu bdlgenin uzun
sire bagkentligini yapmustir. Karia adi 16.-17. yy’da gelen yeni yerlesimcilerin
dillerinin fonetigine uydurularak 6nce Garya sonra Gayra ve sonrasinda da sOylenisi

kolaylastirilarak Geyre’ye doniismiistiir (Dogan, 2017:14-15).

Aphrodisias antik kentinde modern anlamda ilk arkeolojik kazilar, 1904 yilinda Osman
Hamdi Bey’in yonlendirmesiyle Fransiz miihendis Gaudin tarafindan baslatilmistir.
Gaudin, ilk olarak Aphrodite Tapinagi, Roma-Bizans suru, nekropolis, gymnasium ve
bazilika gibi yapilarda alt1 hafta stiren kazilar gerceklestirmis, Hadrianus Hamami’nda
cok sayida mimari ve heykeltraslik malzeme ile yazit ortaya g¢ikarilmistir. 1905°te
caligmalarina Fransiz bilim insanlar1 esliginde devam eden Gaudin’in plan ve belgeleri,
1962 yilinda ailesi tarafindan tekrar kazi heyetine sunulmustur. 1913 yilinda Halil
Ethem Bey’in izniyle Atina Fransiz Okulu'ndan Boulanger yonetiminde yapilan kazilar,
mali nedenlerle yarim kalmig; 1937°de italyan arkeolog Jacopi'nin yiiriittiigii ¢aligmalar

ise Tiberius Portikosu ve agora cevresinde siirdiiriilmiistiir. 1950’11 yillarda fotograf
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sanatcist Ara Giiler’in bolgedeki antik kalintilar1 belgeleyen ¢aligmalar uluslararasi ilgi
uyandirmis, bu da Prof. Dr. Kenan Erim’in dikkatini ¢ekerek 1957 yilinda New York
Universitesi adina kazilarm bilimsel temelde yeniden baslamasini saglamustir. Prof.
Erim’in 1990°daki vefatina kadar siiren ¢caligmalariyla Aphrodisias’in kent plani, anitsal
yapilart ve sanatsal zenginligi sistemli bi¢imde ortaya ¢ikarilmig; 1979°da agilan miize
ile bir¢ok eser koruma altina alinmistir. Erim’den sonra kazi ¢aligmalar1 Prof. Dr. Smith

tarafindan devam ettirilmektedir (Y1lmaz, 2012:20-25).

Giliniimiizde, iilkemizin en diizenli ve en iyi korunan Orenyeri niteligini tasiyan
Afrodisias, yilda ortalama 150.000 kisi tarafindan gezilmektedir (Anadolu Kiiltiirel
Girisimcilik, 2021: 6).

Erken donem ve Helenistik ¢agda kent, Afrodit kiiltli etrafinda sekillenmis bagimsiz bir
sehir-devlet konumundaydi. Bu donemde Afrodit ile Mezopotamya’'nin ask ve bereket
tanrigasi Istar arasinda kiiltiirel ve dinsel benzerlikler dikkat cekmektedir (Smith, 1987:
95).

Afrodisias'taki tanriga kiiltii, yalnizca Helenistik doneme ait bir yaratim olmayip, kdkeni
Mezopotamya’nin giiclii tanrica figiirlerine dayanan uzun stireli bir inang geleneginin
devami olarak goriilmektedir. Erken donem arkeolojik buluntular, bolgede “Ana
Tanriga” figiiriiniin 1.0. 6. binyila kadar uzanan bi¢imde var oldugunu gostermekte, bu
figiiriin daha sonra Nina adiyla amldigini, Nina’nin ise biiyiik olasilikla Akadlarin Istar
ile 6zdeslestirildigini ortaya koymaktadir. Aphrodisias'in 6nceki adi olan Ninoe de bu
iliskiyi desteklemektedir.

Bolgenin Bizansh dilbilimci Stephanos’a gore Lelegopolis, Megalopolis ve son olarak
Ninoe adlarmi almasi; adini Istar’in baska bir formu olan Nina’dan almis olabilecegini
gostermektedir. K. T. Erim; Ninoe adinin dogu kiiltleriyle baglantili oldugunu ve
Afrodisias’in bu tanriga etrafinda sekillenen bir inang sistemi gelistirmis olabilecegini
ileri stirmiistiir. Arkeolojik olarak 1977’de bulunan ve altar 6niinde sunu yapan Ninos
ile Semiramis’i betimleyen rolyefler, dogu mitolojisinin bolgedeki etkisini yansitirken,
Ninos’un da tanrica Nina ile iliskili olarak Asur-Babil kiiltiirel alanindan geldigi
anlasilmaktadir. Ayrica Ge¢ Helenistik doneme ait bir yazitta, tanr1 Zeus un Nineudios
sifat1 ile anilmasi, Ninos ile Zeus arasinda kurulan mitolojik 6zdesligi ve dogu-bati
inang sistemlerinin i¢ i¢e gectigini gostermektedir (Durna, 2004). Helenistik donemde

bolgeye egemen olan Helen kiiltiiriiyle birlikte, dogu kokenli bu figlir Aphrodite
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kimligiyle yeniden bigimlenmistir. inanna—Istar cizgisinde gelen bu kutsal kadmn
modeli, Helen tanrica Aphrodite’in yerel yorumuyla Afrodisias’ta yagamaya devam
etmis ve Roma doneminde Veniis kimligiyle siyasi ve ideolojik bir anlam kazanmistir
(Durna, 2004, s. 35-38). Yunan mitolojisinde ask ve giizellik tanrigas1 Afrodit, Inanna
ve Istar ile carpici benzerlikler tasir; zellikle ask, cinsellik ve giicle olan iliskilerinde.
Afrodit, romantik ve erotik yonleriyle bilinse de mitolojisinin bazi unsurlar1 dogurganlik
ve savagla olan baglarini da ortaya koyar. Bu benzerlikler, Yakin Dogu ve Akdeniz
arasindaki kiiltiirel etkilesimleri isaret eder ve Inanna/istar’in 6zelliklerinin Afrodit’in
gelisimine katkida bulunmus olabilecegini gosterebilir. Istar hem bereket hem de kaos
tanricas1 olarak goriilmiistiir. Inanna'nin mitlerinin Akad geleneginde nasil korundugunu
ve doniistiigiinii detaylandirilarak benzer sekilde, Afrodit’in Yunan kiiltliriindeki miti de

eski Yakin Dogu geleneklerinden etkilenisi tizerine ¢alisilmistir (Pritchard, 1969).

Gecmiste farkli cografyalarda benzer Ozelliklerde fakat farkli adlara sahip Tanrilar
olusturulmustur. Aphrodite ile Nina'y1r bir araya getiren ise biiyiik ihtimalle {izerine
gelistikleri "Kutsal Kadin" ya da "Kutsal Ana/Ana Tanrica" modelidir. Insanlik
tarthinde antik devirlerden bu yana kadmin dogal becerileri, doga ile 6zdestirilerek
kadin figiiriine toplumlar tarafindan kutsal anlamlar yiiklenmistir. Bu nedenle farkli
medeniyetlerde farkli adlarla tanimlanan bir¢ok tanriga 6ziinde ayni teklige sahiptir.
Ana Tanrica; tarih boyunca farkli kiiltiirlerde farkli adlarla yer edinmistir. Siimer'de
Nina/Inanna, Babil'de istar, Suriye'de Atargatis ya da Derketo, Fenikeliler'de Astarte,
Kapadokya ve Pontus’da Ma, Firigya’da (Pessinus) Kybele isimleriyle anilan tanrigaya
bir bolgeye veya zaman dilimine sinirl kalinmadan yaygin bir bicimde tapinilmistir. Bu
tanricalarin  Venilis gezegeniyle olan baglantilari, ortak mitolojik kokenlerden
gelebilecekleri yoniinde fikir edinilmesine imkan tanimistir. Inanna’nin Istar’a ve
sonunda Afrodit’e doniislimii, antik mitolojinin dinamik dogasini ve bu inanglari
sekillendiren kiiltiirel etkilesimleri gdzler dniine sermektedir. Inanna, Istar ve Afrodit
arasindaki baglantilar, antik Mezopotamya tanricasinin kalict mirasinin  Akdeniz

diinyasindaki mitolojik gelenekler doniislimii iizerine diisiindiirmektedir.

Roma doneminde ise Augustus’un 6zel himayesi altina giren Afrodisias hem ekonomik
hem de sanatsal acidan geliserek imparatorlugun 6nemli kiilt merkezlerinden biri haline

"

gelmistir (Erim, 1988:303-304). Afrodisias, Roma yonetimi altindaki Asya'nin "ilk
sehri" degildi. Giineybat1 Tiirkiye'de, Karya ve Lidya arasindaki engebeli bolgede yer

alan bu sehir, ana yol agindan uzaklastirilmis ve siyasi ve ekonomik olarak Efes, Izmir
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ve Milet gibi Roma metropollerinden daha az 6nemli bir konuma sahipti. Yine de kentin
tarihi ve inang yapisi Kiiciik Asya'daki diger sehirlere gore Roma’yla daha dogrudan
iliski kurmasma olanak sagladi. M.O. 39'da Afrodisias bir senato kararnamesi
aracihigiyla 6zel ayricaliklar elde etti. Imparator Augustus olarak tag giymis olan
Octavian, buradan "Asya'nin tamamindan benim olacak bir sehir" olarak bahsetti.
Imparatorlugun korumas: sonraki yiizyillarda da devam etti. Afrodisias’a sunulan bu
ayricaligin sebebi Roma’nin Veniis olarak tanimladigi Helenistik Dénemin Afrodit’i
olan tanriga ile ilintilidir. Anadolu ve Mezopotamya bereket tanrigalariyla birlesen
Afrodit, bir efsaneye gore Roma’nin kurucusu olan Aeneas ’in annesidir. Kutsal kan
bag1 oldugu diisiiniildiigii i¢in parlak bir politik hamleyle Afrodisias, Roma'y1 politik ve
psikolojik olarak arzu edilen bir koruyucu roliine sokmak ve Asya sehirleriyle yakin
baglar kurmak i¢cin milkemmel bir bahane sagladi. Bu sayede kent en parlak
donemlerini Imparator Augustus doneminde yasamis oldu. Afrodisias’daki
Imparatorluk  kabartmalarim  anlayabilmek icin Roma  Imparatorlugundaki

imparatorlarin siralamasini bilmek siireci anlamak ac¢isindan énemli olacaktir.

Tablo 3.2. Roma imparatorluk Tablosu

Roma imparatorlan Zaman Cizelgesi (isimler Cakismadan)

0 0 100 150 200 50 300
Yil (MO | M5)
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Gorsel 3.4. Ge¢ Tung Cagi’nin Sonlarinda Deniz Kavimlerinin Ege Denizi ve Dogu Akdeniz’de

Yapilan Istilalari. Erisim:20.06.2025 https://www kisa.link/QOjuM

Bu siirecte Sebasteion gibi yapilar insa edilerek imparatorluk kiiltii yiiceltilmistir.
Sebasteion “Imparatorlarin Tapmnagi” anlamimna gelmektedir. Yapinin insast M.S. 20-60

yillar1 arasinda gergeklesmistir (Kovulmaz & Ilgim, 2008: 17).

Verimsiz topraklar ve kuraklik nedeniyle Helenistan halklar1 ve Balkanlar iizerinden
gelen yagmaci Vikingler MO. 1200 civarinda Ege Denizindeki adalarin birinden
digerine gece gege, Anadolu'nun bat1 kiyilari ile giineyine gelip yerlesmislerdir. Yollari
tizerindeki her seyi yakip yikarak bir zamanlar adalara Anadolu’dan gidip yerlesenlerin
kurmus oldugu Girit uygarligini da bu go¢ sirasinda yok etmiglerdir. Disardan
Anadolu'ya istilalar, Anadolu'dan da disartya gocler olan bu donemde istilacilar,
Balkanlardan ve Mora’dan dalgalar halinde gelen Deniz Kavimleri Gogii, Hatusas’a da
ulagsmis ve Hitit medeniyetinin yikilmasinda 6nemli rol oynamiglardir. Hitit yikilisindan
sonra Urartu, Frigya, Lidya, Karya, Likya ve daha bir¢ok uygarlik kurulmustur. Mugla
ve Aydm illerinin bulundugu boélgede yer almis olan Karya uygarligi; Luviler ve
Hititlerin yerli halklarindan olusmuslardir. Deniz Gogleriyle bu bolgeye gelen Dor
Helenleri halkinin kendi kiiltiirlerini Anadolu’ya yaymasiyla olustugu diisiintilen kiiltler
ve medeniyet unsurlar1 aslinda sanildig1 gibi bu halka ait olmayabilir. Fahri Isik’a gore;

goclerle gelenlerin kiiltiirel unsurlar1 Helenlerin degil, kokeni daha eski olan Anadolu
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uygarliklariin bir parcasidir. Iyonlarin da Hellas’tan degil, Anadolu halklarindan
(6rnegin Luvi halklarindan) tiiredigini belirtir. Helen kiiltiiriiniin bu yerli kiiltirlerden
bliyiik ol¢iide etkiledigine dair kanitlar bulunmaktadir (Isik, 2022:193-195). Deniz
Kavimleri Gogii ile gelen Dor Helenleri’nin, sanat ve uygarlik kurucular olarak
gosterilmesinin dogru olmayacagina yonelik ¢alismalar vardir. Bu kiiltiirel unsurlarin
aslinda binlerce yillik Anadolu medeniyetlerinden ¢ikip batiya ilerledigi soylenebilir.
Bat1 kaynaklarina gore Anadolu’nun Helenlesme siireci su sekilde islemistir; anavatan
Helenistan'dan Anadolu'ya gidenler, Ege'de ve Bati Anadolu topraklarinda koloniler
kurmuslar ve daha bereketli topraklara kavusmak i¢in yurtlarini terk edip Anadolu’ya
gitmislerdir. Ana vatanlarindan daha ileri bir uygarlik kurmus ve bu uygarlig
yaymiglardir. Boylece; Anadolu kiiltiir ve uygarliginin, Helenistan'dan gelmis olanlarca
kurulmus, Atina kiiltiir ve uygarliginin da onun doruga ulastirmis oldugu anlatilmak
istenmektedir. Helenistan'dan Anadolu'ya gelmis olanlar, uygarlik getirmemis, aksine
Anadolu'nun ¢ok eski ve yiiksek uygarligindan faydalanarak kendilerini diinya
sahnesinde ortaya cikarmiglardir. Batililar, tamamiyle ayr1 bir kiiltiir olan Anadolu
kiiltiirinti, Atina kiiltiir ve uygarligina baglamis ve bunu da onun bir devami gibi
gostermislerdir. Batili degerler sisteminin tarihsel besigi saydiklar1 Atina uygarligina da
istin  bir deger vererek, Anadolu uygarliginin suskunlukla gecistirildigi
diistiniilmektedir (Ohri, 1983:60; Nudell, 2023:8). Bu donemlerde Afrodisias’ta iiretilen
heykeller cagdaslarina 6nemli Olgiide etki etmistir. Afrodisias’ta iiretilen heykeller
Roma’da da Afrodisyasli heykeltiraslarin imzalar1 ile daha ¢ok kisiye ulastirilmistir

(Erim & Roueché, 1982:110).

Helenistik Dénem, tarihgilerin goriis birligi ile (M.O. 323-M.0. 31), Biiyiik Iskender’in
6limiinden Roma’nin Helenistik bir krallik olan Ptolemaioslar yonetimindeki Misir
Devleti’nin, MO. 30°da fethetmesiyle son bulmustur. Bu siire¢te Yunan kiiltiirii, Bat:
Asya, Misir ve Akdeniz’in dogu kisimlarina yayilmis ve buralardaki yerel kiiltiirlerle
birleserek yeni bir siyasi ve kiiltiirel sentez olusturmustur. Helenistik donem, siyasi
olarak karmasik ve degisken bir yapiya sahiptir. Yunanistan’dan daha genis bir
cografyada yani, Akdeniz Bolgesi’nde ve On Asya’da Dogu Kkiiltiirleriyle Yunan
kiiltiriiniin  karismas1 ve kaynasmasi1 ile olusan evrensel bir Kkiiltiiriin etkileri

goriinmiistiir. Helenistik Donem 300 yillik bir siireci kapsamaktadir.

“Bilyiik Iskender'in kurdugu imparatorluk sayesinde Yunan sanati kiigiik sehirlerin ilgi

alant olmay1 birakip diinyanin yarisinin gorsel dili haline doniigmiistiir” (Gombrich,
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2020:86).

Helenistik Kralliklar ve Yé&netim Bigimleri Iskender’in 6liimiiyle imparatorluk,
diadohoi (halefler) tarafindan bdliisiilmiis, bunun sonucunda Ptolemaioslar (Misir),
Seleukoslar (Mezopotamya, Anadolu, Iran), Antigonidler (Makedonya) ve Attaloslar
(Bergama) gibi Helenistik kralliklar ortaya ¢ikmistir (Shipley, 2000). Bu kralliklarin
ortak niteligi, merkeziyet¢i ve mutlak¢t monarsi yapilara sahip olmalariydi. Krallar,
tanrisal birer figiir olarak algilanmis, bu da hem siyasi giiclerini hem de halk tizerindeki

etkilerini artirmistir (Green, 1990:44).
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Helenizasyon ve Kiiltiirel Etkilesim Helenistik Donem boyunca Koin€ Yunancasi ortak
dil haline gelirken, Yunan sanatlari, mimarisi ve felsefesi ¢ok genis bir cografyaya
yayilmistir. Yerel halk hem kiiltiirel hem de idari yapida bu etkileri deneyimlemis,
boylece ¢ok katmanli bir toplumsal yap1 olusmustur (Green, 1990).
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Helenistik’ten Roma’ya Afrodisias, adin1 aldigi1 Afrodit kiilti nedeniyle Helenistik
Donem’de 6nemli bir dini merkez olmustur. Seleukos etkisi altinda baslayan bu siirec,
Roma’nin yiikselisiyle birlikte siyasi olarak da déniismiistiir. Augustusun (M.O. 27 -
M.S. 14) Afrodisias’la kurdugu 6zel iliski sonucunda kent, "civitas libera et immunis"

(bagimsiz ve vergiden muaf kent) ilan edilmistir (Ratté & Smith: 2004).

Sebasteion ve Roma propagandasi Afrodisias’ta insa edilen Sebasteion yapisi, Roma
imparatorluk ideolojisinin mimari ve sanatsal temsilidir. Imparator ve ailesine adanmis
olan bu kutsal alan, Augustus'un kutsallastirilmasina hizmet etmistir. Ozellikle kabartma
panolar, Roma giicii ve tanrisal mesrulugu vurgulayan bir anlati tretmistir (Smith,

1990).

Helenistik Dénem, Yunan kiiltliriiyle Dogu’nun kaynastigi, biiyiik monarsilerin siyasi
giic kazandig1 ve kiiltiirel ¢esitliligin doruga ulastigi bir siirectir. Afrodisias ise bu

stirecin hem Helenistik hem de Roma donemindeki etkilerini yansitan 6rnek bir kenttir.

Helenistik donemde, Yunan tanrigast Afrodit'e adanmis olan Afrodisias, bu kiiltiiriin
onemli bir merkezi haline gelmistir. Afrodisyas, 6zellikle Helenistik dénemde (M.O.
323-31) bolgesel olarak 6nemli bir yerlesim yeri olarak 6ne ¢ikmistir. Kent, baslangigta
Seleukos Kralligi'mmn etkisi altinda varligini siirdiirmiis, ancak Imparator Augustus
tarafindan Laodikeia valisi Stephanus’a yazdigi mektupla Afrodisias'in bagimsiz bir

sehir devleti (polis) olmasina miisade etmistir (Artvur, 2021:15).

Afrodisias’in siyasi doniisiimiinde en kritik evre, Roma Imparatorlugu ile kurdugu yakin
iliskiler sayesinde olmustur. Kent, Roma Imparatorlugu déneminde &nemli bir statii
kazanmistir. Ozellikle M.O. 1. yiizyilin sonlarina dogru Roma ile Afrodisyas arasindaki
iligkiler giiclenmistir. Afrodisias'in Roma ile bu yakin baglar1 Julius Caesar ve Augustus

donemlerinde belirginlesmistir.

Sebasteion kelimesinin “Augustus'un Kutsal Alan1" gibi bir anlam1 vardir. Bu Grekge
kelime, "ulu, ylice" anlami tasiyan Sebastos kelimesinde tiliretilmistir. Sebastos
kelimesinin  Latince karsilifi ise Augustus’tur. Sebasteion yapisi, Roma
Imparatorlugunda dogmus bir yapi tipinin genel adidir. Tanrisal imge olarak kabul
edilen imparator ve ailesine ibadet etmek amaciyla kurulan kutsal mekanlardir. Hem
politik olarak imparatorluk ailesinin destegini kazanmak hem de imparatorlugu
kutsallastirmak diisiincesi Anadolu ve diger bolgelerdeki bir¢ok kentte Sebasteionlarin

kurulmasina yol agmis (Dogan, 2017: 35).
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Ama su bir gercek ki bagka hicbir yerde Afrodisias'ta gordiigiiniiz kadar gorkemli bir
Sebasteion yapisina rastlama sansiniz yoktur. Cilinkii bu yapi, tapinak oniinde uzayan
siitunlu galerileri, kent meydania agilan anitsal mermer kapisi ve galerinin her iki
yanindaki ii¢ katl siitunlan siisleyen kabartma panolar1 ile insanin hayal giiclinii

zorlayacak bir ihtisama sahiptir (Umut, 2018:34).

Roma Imparatorlugu'nun Hristiyanligi benimsemesi ile birlikte (4. yiizyil), Afrodisias
da dini ve siyasi doniigtimler yasamistir. Pagan bir merkez olan Afrodit tapinagi ve
kentin Afrodit’e adanmis olmasi, Hristiyanlik doneminde sorun teskil etmistir.
Imparator Konstantin'in Hristiyanlig1 desteklemesiyle birlikte, Afrodit tapinagma karsi
tutumlar degismistir. Kentin ad1 "Stauropolis" (Ha¢ Sehri) olarak degistirilmistir. Bu
hem kentin siyasi hem de dini kimliginde 6nemli etkilerde bulunmustur. Bu siirecte

tanriga kiiltiine ait bir¢ok heykelin tahrip edildigi bilinmektedir.
3.2. Afrodisias Antik Kentinde Kiiltiir ve Sanat

Afrodisyas, Ozellikle heykeltraslik alaninda biiylik bir iine sahiptir. Kentin
yakinlarindaki mermer ocaklari, burada yapilan heykellerin yiiksek kalitesine katkida
bulunmustur. Afrodisyas heykeltiraslar;, Roma Imparatorlugu'nun dért bir yanima ihrag
edilen eserler lretmislerdir. Bu eserler, kentin sanatsal onemini ve kiiltiirel mirasini

ortaya koyar (Artvur, 2021:49).

Afrodisias'taki heykel okulu, antik diinyanin en prestijli sanat okullarindan biri olarak
kabul edilir. Bu okulda yetisen heykeltraglar, Roma doneminin en Onemli sanat
eserlerini iiretmislerdir. Afrodisias’ta tUretilen heykeller, detayl is¢ilikleri ve estetik
giizellikleri ile tanimir. Bu heykeller, Roma Imparatorlugu’nun ¢esitli yerlerinde

bulunmus ve biiyiik takdir toplamistir (Erim & Roueché:1982).
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Gorsel 3.6. Afrodisias Halkin1 Anlatan Bezeme, Afrodisias Miizesi, Fotograf, Yazar,
2023

Gorsel 3.7. Afrodisias Halkin1 Anlatan Bezeme, Afrodisias Miizesi, Fotograf, Yazar,
2023
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Gorsel 3.8. Afrodisias Halkin1 Anlatan Bezeme, Afrodisias Miizesi, Fotograf, Yazar,
2023

Gorsel 3.9. Afrodisias Halkin1 Anlatan Bezeme, Afrodisias Miizesi, Fotograf, Yazar,
2023

Afrodisiash sanatcilarin kabartma siislemede ¢ok sik kullandiklari, muhtemelen Dogu

Akdeniz'e ve Trablusgarp'a ihra¢ ettikleri diislinlilen insanli kivrim motifi, baska
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yerlerde kolay rastlanmayan coskulu ve barok iisluplu kente has bir siisleme tarzi
oldugu disiiniilmekte. Afrodisiaslilar esasen mermer oymaciliginda ustaydilar ve hem
ustalikla yapilmis tas heykeller treterek hem de daha Onceki sanat eserlerini

harmanlayarak kendilerini kanitlamay1 basarmislardir (Erim, 1967: 10).

Kentin sanatsal iiretimi, sadece heykeltiraglikla sinirli kalmamis, aynt zamanda mimari
alanda da onemli ¢alismalar yapmislardir. Afrodisias'taki yapilar, dénemin mimari
tekniklerini ve estetik anlayisin1 yansitan 6nemli &rneklerdir. Roma Imparatorlugu
doneminde Afrodisias, biiyiik bir insa faaliyetine sahne olmustur. Bu donemde Afrodit
tapinag, tiyatro, agora ve Sebasteion gibi 6nemli yapilar insa edilmistir. Ozellikle
Sebasteion, imparatorluk kiiltiine adanmis bir tapimnak kompleksi olup, imparator ve
tanrilar1 betimleyen zengin kabartmalariyla dikkat ¢eker. Afrodisias'in Roma ile olan
yakin iligkileri, kentteki insaat projelerinin hiz kazanmasma ve kentin imparatorluk

doneminde 6nemli bir kiilt merkezi haline gelmesine neden olmustur.

Afrodisyas, Roma Imparatorlugu tarafindan desteklenen bir sehir olarak, bircok
ayricalik elde etmistir. Bu ayricaliklar arasinda vergi muafiyetleri ve ticaret kolayliklar
bulunmaktadir. Ayrica, kentteki sanatcilar ve heykeltiraglar, Roma Imparatorlugu'nun
cesitli bolgelerine ihrag edilerek {in kazanmislardir. Afrodisias heykel okulu, antik
diinyanin en prestijli sanat okullarindan biri olarak kabul edilir (Anadolu Kiiltiirel

Girigimcilik, 2021).

Sebasteion, kentin en dikkat cekici yapilarmdan biridir. Imparatorluk kiiltiine adanmis
olan bu yapi, kabartmalarinda Roma imparatorlarini, tanrilar1 ve mitolojik figiirleri
tasvir eder. Bu kabartmalar, Roma Imparatorlugu'nun diinya iizerindeki hakimiyetini ve
imparatorun ilahi soyunu vurgular. Sebasteion, Afrodisias''n Roma ile olan yakin
iligkilerini ve kentin bu iligkiler araciligiyla kazandig1 ayricaliklart gosterir (Artvur,

2021:69).

Sebasteion, dort ana bilesenden olusur; bir propylon (anitsal giris kapisi), iki portiko
(koridor) ve bir tapinak. Bu yapilar, Afrodisias'in sosyal ve dini yasaminda merkezi bir
rol oynamistir. Kabartmalarda, Roma imparatorlarmin zaferleri ve tanrilarla olan
iligkileri betimlenmis, bu da imparatorun ilahi kokenine ve diinya {izerindeki

Uistiinliigiine vurgu yapmustir.

Sebasteion'un insasi, iki zengin Afrodisiash aile tarafindan finanse edilmistir. Bu aileler,

kentin Roma ile olan baglarini giiglendirmek ve yerel halka Roma Imparatorlugu nun
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giiclinii ve ihtisamin1 gdstermek amaciyla bu yapiyr insa etmislerdir. Sebasteion,
Afrodisias''n  Roma Imparatorlugu icerisindeki ayricalikli konumunu ve Kkiiltiirel

zenginligini gozler oniine sermektedir (Kovulmaz & Ilgim, 2008:17).

Gorsel 3.10. Afrodisias Sebasteion Tapinagi, Afrodisias Miizesi, Fotograf, Yazar, 2024

Roma Imparatorlugu doneminde kiilt merkezi olan Afrodisias; sanat, heykelcilik, felsefe
ve mitoloji agisindan da énemli bir merkez olarak taninir. Afrodisias’la ilgili mitolojik
hikayelerin merkezinde Afrodisias’da yer alan Sebation yapist yer almaktadir. Bu
yapida tasa islenmis tanrisal Oykiiler ya da kahramanlik hikayeleri yer alarak halka dini
ogiitler vermek amaclanmigtir. Sebastion yapist Roma Donemi’nde diinyanin birgok
yerinden izleyici ¢eken mitolojik motiflerle bezeli bir galeri etkisindeydi. Bu tapinakta
yer alan kabartmalar, mitolojik ve tarihi figiirleri canlandiran ayrintili tasvirlerle, hem
donemin siyasi propagandasini yansitir hem de mitolojiye dayali hikayelerde mermer
konusunda ustalasmis heykeltiraslarin ellerinde gergek¢i anlatimlar sunardi. M.S. 1.
yiizyilda insa edilen bu yapi, imparatorluk Tapinag1 anlamina gelen “Sebasteion” adini
alir ve Afrodit kiiltii ile Roma Imparatorluk kiiltiinii birlestiren sembolik bir yap1 olarak
dikkat ceker. Kabartmalarin konular1 genis ve gesitlidir. Akhilleus, Ankhises, Aineas,
Antaios, Atalante, Bellerophontes, Deianira, Dionysos, Galateia, Herakles. Leda,
Meleagros, Nessos, Nysa, Orestes, Penthesilea, Polyphemos, Prometheus ve

Triptolemos kahramanlarinin konu oldugu hikayelerdir.

Mitolojik sahneler, dekoratif olmakla beraber, ortak bir din ve Kkiiltiir duygusu
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uyandirmalar1 sebebiyle anlamlidirlar. Temsil edilen sahneler dikkatle secilmis ve bu
secimler birka¢ Onemli konu {izerinde, Ornegin Aphrodite, Troia ve kahramanca
gergeklestirilen isler {izerinde yogunlagsmistir. Sebastion’da yer alan ask hikayelerinde
Aphrodite'nin giiciinii kutlamak amaglanmistir. insanliga faydasi dokunan kahramanlar
da adeta imparator gibi betimlenirler. Triptolemos, insanliga tahili, Prometheus atesi
sunmus, Herakles ve Dionysos da (her biri beser kere temsil edilmistir) basarilar
sayesinde Olymposlu tanr1 mertebesine yiikselmislerdir. Insaniistii basarilari,

imparatorlar1 da tanrilar seviyesine ¢ikarmistir. (Smith, 1987:40-67).

Yapinin dogu ucundan gelen Aphrodite'nin oglu ve Julius Caesar’in atasi Aineas'in
Troya'daki maceralarini betimleyen konular bulunur. Bu hikayeler, Aphrodisias ile

Roma arasindaki 6zel baglantinin birer mitolojik canlandirmasidir.

Roma’nin kurulus mitlerinden biri olan Ankhises ve Afrodit’in aski, Afrodisias
Sebastion’unda detaylica islenmistir. Roma’nin kurucusu oldugu kabul edilen Aenas’in
Afrodit’in oglu oldugunu betimleyen kabartmalar bulunmaktadir. Bu kabartmalarda
Troya’dan yola cikip Italya kiyilarina gidip orada Roma sehrini kurulusu ve savas
donemindeki zorluklar da anlatilmaktadir. Aeneas’in Oykiisiiniin Anadolu’nun
batisindan Italya kiyilarina yapilan biiyiik kiiltiir gd¢iiniin destans1 bir anlatimi oldugunu
diisiinmek de miimkiindiir. Bu go¢ ile Tun¢ Cagi'nda Anadolu’da italya’ya giden
topluluklari italya’da Etriisk kiiltiiriiniin temeli atmistir (Dogan, 2017:105).

Etriisk kiiltiirii, antik Italya’nin orta kesiminde, M.O. 9. yiizyildan M.O. 1. yiizyila kadar
varhigim1 siirdiren ve Roma’nin gelisiminde biiyiik etkisi olan bir medeniyettir.
Etriiskler, 6zellikle giinlimiiz Toskana, Lazio ve Umbria bolgelerinde yasamislardir.
Kendilerine 6zgii bir dil, din, sanat ve toplumsal yapiya sahip olan Etriiskler, Roma
Imparatorlugu'nun yiikselisiyle birlikte Roma kiiltiiriine karigmislardir. Ancak Roma
kiiltiiri  bircok yoniiyle Etriisk mirasindan etkilenmistir. Bu milletin Anadolulu
oldugunu ve tarihi kayitlardan yola c¢ikarak Troya savasi sonrasinda Anadolu’dan
Avrupa’ya gocen Anadolulularin Roma kiiltliriine etki ettigi sylenebilir. Avrupali
topluluklarinda yine bu go¢ sayesinde Anadolu 6gretilerini kendi yasam dongiilerine

dahil etmis, bu kiiltiirii sahiplenmistir (Memis, 2022: 353).

3.3. Afrodisias Antik Kenti, Sevgi Goniil Salonu’nda Yer Alan Eserler ve Gorsel

Analizleri

Aphrodisias Antik Kenti’nin ve kazida bulunan eserlerin korunarak diinyaca taninmasi
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amactyla Sebasteion Salonu’nun insa edilmesine karar verilmistir. Bu salonda yer alan
kabartmalarin konusu, dénemin Roma Imparatoru’nun tanrisallastirilmis dzelliklerinin
yiiceltilerek anlatildig1 mitolojik hikayelerdir. Zafer ve kahramanlik anlatilarini iceren
bu salon, li¢ katli mimari bir yapidir. Geyre Vakfi Bagkan1 Sevgi Goniil, rolyeflerin
sergilendigi bu salonun yapimi i¢in gerekli maddi destegi saglamis; bu nedenle salona
merhumenin ismi verilmistir. Aphrodisias Antik Kenti’'ne ait s6z konusu kabartmalar,
donemin propaganda imgeleri olarak degerlendirilmistir. Bu imgelerin tespiti ve
coziimlemesi siirecinde ikonografik analiz yOntemi kullanilmistir. Sebasteion
Salonu’ndaki eserler, ikonolojik olarak kiiltiirel, dini ve toplumsal baglamlar1 i¢inde
propaganda kavramiyla nasil iliskilendirildikleri agisindan incelenecektir. Eserlerin
coziimlemesi siirecinde biiyiik Olclide edebi, dinsel ve mitolojik kaynaklardan

yararlanilmigtir.

Gorsel 3.11.“Ankhises ve Aphrodite, Aines’in Kutsal Yolla Diinyaya Gelmesi”,
Afrodisias Miizesi, Fotograf, Yazar, 2023
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Gorsel 3.12. “Aineas’in Troia’dan Kagis1”, Afrodisias Miizesi, Fotograf, Yazar, 2023

Gorsel 3.13. “Aineas’m italya’ya Varis1”, Afrodisias Miizesi, Fotograf, Yazar, 2023

Homeros un Ilyada eserinde Ankhises karakterine deginilmekte ve onun, tanriga Afrodit
ile iligkisinden dogan kahraman Aeneas’in babasi oldugu anlatilmaktadir (Homeros,
2011). Mite gore, Afrodit askin giiclinii tanrilar ve dliimliiler arasinda bir oyun araci
olarak kullanmaktadir; ancak Zeus’un karariyla, tanrica bu kez kendisi 6liimlii birine

asik olur. Afrodit, Ida Dagi’nda yasayan coban Ankhises’e asik olur ve onunla birlikte
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olur (Hard, 2004). Afrodit, bir 6liimlii gibi goriinerek Ankhises’e yaklasir ve onunla agk
yasar. Afrodit, Ankhises’e birlikte gegirdikleri geceden sonra kimligini agiklar ve bu
birliktelikten bir ¢cocuklar1 olur. Afrodit, Ankhises’e bu durumu sir olarak saklamasini
ve kimseye agiklamamasini soyler; ¢linkii tanrilarla 6liimliiler arasindaki sinirlarin ihlal
edilmesi ¢ogunlukla kotii sonuglar dogurur. Ancak mitin bazi versiyonlarinda, Ankhises
sirr1 bagkalarina ifsa ettigi icin Zeus tarafindan yildirimla kor edilerek ya da

sakatlanarak cezalandirilir (Hard, 2004).

Dogacak cocuklar1 Aeneas, Troya Savasi’nda onemli bir kahraman olarak 6ne ¢ikar.
Troya’y1 on yil boyunca Yunan istilacilarina karsi korumustur; ancak Akalarin tahta at
hilesiyle savas kaybedilmistir (Grimal, 1996; Dogan, 2017:104). Afrodit ve Ankhises’in
birlesiminden dogan Aeneas, Roma mitolojisi ve Roma Imparatorlugu'nun kurulus
mitlerinde merkezi bir figiir olarak yer alir (Homer, 2011; Morford, Lenardon & Sham,
2019). Sebasteion kabartmalar1 arasinda Aeneas’in Troya’dan kagis sahnesine de yer
verilmigtir. Aeneas, Roma'nin kurulus efsanesinin Onemli bir pargasidir. Bu
kabartmalar, Afrodisias ile Roma arasindaki kiiltiirel bag1 gii¢clendiren birer sembol
olarak kullanilmistir. Aeneas’in soyundan gelenler, Roma’nin kaderini belirleyen
kahramanlar olarak betimlenir. Bu sayede Afrodit, Yunan mitolojisinde giiclii bir
figlirken Roma’nin tarihsel kokenlerini simgeleyen bir unsur haline gelir. Boylece
Augustus’un bagli oldugu Iulius (Julii) hanedani da bu tanrilarla 6zdeslestirilerek

yiiceltilmistir.
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Gorsel 3.14. “Ankhises ve Aphrodite, Aines’in Kutsal Yolla Diinyaya Gelmesi”,
Afrodisias Miizesi, Fotograf, Yazar, 2023

Sagda oturan kadin: Afrodit; akici, bol kumagli draperisi ve zarif oturusuyla tanricaya
0zgl bir ihtisam sergiliyor. Basini hafif egmis, miitevaz1 ama giiclii bir sekilde erkek
figlire bakiyor. Pelerini arkadan savrularak sahneye hareket katiyor. Bu da onun tanrisal

bir figlir oldugunu anlamamizi sagliyor.

Soldaki ¢iplak veya yarn ¢iplak erkek: Anchises; viicudu giiglii, kasli ve ¢iplak olusu
onun Oliimlii bir ¢oban oldugunu, doga ve bereketle iligskilendirilen bir figiir oldugunu
gosteriyor. Diisiinceli hali ve rahat durusu onun hayranligmi ve kaygili gelecek

fikirlerini sembolize ediyor.

Aradaki kiiciik figiir: Genelde bu tiir sahnelerde Eros/Cupid olarak yorumlanir.
Afrodit’in ask ve sehvet tanricast oldugunu vurgular. Ciftin elleri ya da bakislari bu
kiiciik figiire yonelmis durumdadir. Aradaki bebek de Afrodit ve Anchises’in tek
gecelik iligkiden dogan ve gelecekte Roma’nin kurucularindan biri olacak olan
Aineias’dir.

Ustteki yiiz: Cogu zaman bir tanrisal bakisi, gozetleyeni ya da belki sahneyi kutsayan
bir basi temsil eder. Selene bu sahnede Anchises ve Afrodite’e sahitlik yapmaktadir. Bu
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ayni zamanda olanlarin Zeus tarafindan da bilindigini sembolize etmektedir.

Alt bordiir: Meander deseni (sonsuzluk deseni) genelde yasamin stirekliligini, bereketi
ve diizeni simgeler. Buradan yola ¢ikarak Roma devletinin sonsuz giiciinii ve sonsuza

dek devam edecek tanrisal bir yap1 oldugu sembolize edilmis olabilir.

Gorsel 3.15. “Aineas’in Troia’dan Kagis1”, Afrodisias Miizesi, Fotograf, Yazar, 2023

Sagdaki merkezdeki figiir: Roma zirh1 giymis, giiclii ve kararli bir sekilde yiirliyen
adam Aeneas’tir. Troyali kahraman, sehrin yikilisindan sonra babasini sirtina alip,
oglunu yanma alarak Italya’ya dogru yola cikar. Gogsiindeki zirh, Roma askeri

erdemlerinin ve Aeneas’in kurucu kimliginin altin1 ¢izer.

Sirtinda tasidig1 yash adam: Bu, Aeneas’in babasi Anchises’tir. Anchises yash ve
yiirliyecek halde olmadig: i¢in, oglunun sirtina biner. Bu, ogulun hem ailesine hem de
atalarina olan bagliligin1 sembolize eder. Anchises’in elinde kimi zaman atalarindan

kalan kutsal esyalar ya da aile putlar1 (penates) olur.

Soldaki kiigiik figiir: Aeneas’in oglu Ascanius/Iulus. Genellikle kiigiik, gen¢ bir ¢cocuk
olarak tasvir edilir; Aeneas’in soyunun ve dolayisiyla Roma’nin devamini temsil eder.

Aeneas’in elinden tutmus olarak kacisa katilir.

Soldaki uzun, zarif kadin figiirii: Bu kadin Afrodit’tir Aeneas’n Italya’ya gidisini ve

kuracag1 devleti kutsadigi betimlenmistir. Kimi tarihgilere gore ise Aeneas’in ardinda
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birakmak zorunda kaldigi karisidir. Her kosulda bu bir Afrodit ruhu olarak

yorumlanabilir.

Gorsel 3.16. “Aineas’m italya’ya Varis1”, Afrodisias Miizesi, Fotograf, Yazar, 2023

Soldaki ¢iplak erkek figiir: Giiclii, atletik viicudu ve belirgin durusuyla taninir. Bu
kesinlikle Aeneas’tir. Govdesi hafif donmiis, bir bacagi 6ne atmis, destanst yolculugun
sonunda sahile ayak basiyor gibi bir hareket sergiliyor. Ciplakligi ve kahramanca

durusu onun yari-ilahi kimligini ve erdemlerini (virtus, pietas) vurgular.

Sagdaki draperili figiir: Bassiz olmasina ragmen giysisinden taninabilen bu figiir
muhtemelen bir yerel italyan (Latin) lideri ya da rahip ya da Roma’nin koruyucu ruhu
(Genius) olabilir. Giyimi agir, resmi ve dignified bir tavir sergiler; Aeneas’1 kargilayan

ya da ona topraklarin1 sunan kisi olarak yorumlanir.

Soldaki heykel figiiriiniin bacagindaki balik: Genelde balik veya deniz yaratiklari
(6r. yunus, triton) deniz tanrilarinin eslik ettigi sahnelerde karsimiza ¢ikar. Balik, suyun

ve denizin bir sembolii olarak onun yolculugunu ve sahile varisini vurgular.

Bu figiirler arasinda Afrodit, Hermes, Herakles, Zeus, Dionysos gibi tanrilar ile birlikte
Perseus ve Andromeda, Aeneas, Orestes gibi kahramanlar da yer alir. Bu sahnelerde
mitolojik olaylarin yani sira, tanrilarin insanlara ilham veren ve koruma saglayan
yonleri de vurgulanir. Roma ile Yunan mitolojisinin, Afrodit kiiltii araciligiryla nasil

birlestirildigini de gosterir.
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Gorsel 3.17. “iki Prens”, Afrodisias Miizesi, Fotograf, Yazar,2023

Gorsel 3.18. “Nero ve Esir”, Afrodisias Miizesi, Fotograf, Yazar,2023
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Gorsel 3.19. “Imparator ve Roma Halki”, Afrodisias Miizesi, Fotograf, Yazar, 2023

Gorsel 3.20. “iki Prens”, Afrodisias Miizesi, Fotograf, Yazar, 2023

Yan Yana Duran iki Erkek: Ikisi de ¢iplak ve sag omuzlarindan pelerinleri gevsekce
sarkiyor. Hafifce birbirlerine doniikler. Soldaki ellerinde birer nesne tutmaktadir.
Ayaklart yere saglam basiyor, duruslar1 rahat ve simetrik. Baglarinin bigimi ve yiiz

ifadeleri birbirine olduk¢a benziyor. Bu kisiler Agustus’un torunlar1 Gaius ve
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Lucius’dur.Zeus’un ogullar1 olarak kabul edilen Diokrus ikiz kardeslerine
benzemektedirler. Efsanelere gore helenistik donemde dogan ikizlerin birinde tanrisallik

oldugu diisiiniilmektedir.

Elde Tutullan Objeler: Velihat olacak prens bir elinde deniz zaferini sembolize eden
aphlastos’u tutmaktadir. Diger elinde kiire tutarak diinya hakimiyetini vurgular.
Genglik, kahramanlik, denizcilerin koruyuculugu ve zaferin sembolleridir. Roma’nin

genclik, zafer ve koruyuculuk ideallerini 6ne ¢ikaran bir sahnedir.

Gorsel 3.21. Nero ve Esir”, Afrodisias Miizesi, Fotograf, Yazar, 2023

Nero (Sagda): Roma Imparatoru Nero (M.S. 54-68), klasik heroic nudity (kahramanca
ciplaklik) gelenegiyle idealize edilmis sekilde tasvir edilmis. Viicudu atletik, pelerini
omzuna atilmis, elinde bir kiire tutmaktadir. Dimdik durusu ve bakisiyla Roma’nin

giiciinii, otoritesini ve ilahi destekli zaferini temsil ediyor.
Elde Tutulan Kiire: Diinya hakimiyetini sembolize etmektedir.

Zirh (Solda): Zafer (trophe) direginin kalintilaridir. Cok onemli bir zafer aldigim
gostermektedir. Antik cagda savas zaferinin nisanesi olarak dikilen, diisman

silahlarindan olusturulmus zafer anitidir.

Esir (Solda): Basini egmis, Nero’ya bakmayan ve kiigiik gosterilmis bir figiir. Yari
giyinik, teslim olmus pozisyonuyla boyun egen bir diismani ya da fethedilmis bir halki
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sembolize ediyor. Esir genelde Roma propagandasinda “fethedilen halk’in

kisilestirilmis hali olarak kadin ya da kiigiik bir figiir olarak gosterilirdi.

Gorsel 3.22. “Imparator ve Roma Halk1”, Afrodisias Miizesi, Fotograf, Yazar, 2023

Ciplak Erkek Figiirii (Ortadaki): Ciplak, atletik ve kahramanca duruslu bir erkek
figiir. Muhtemelen Roma lideri kahramanca ¢iplaklik i¢inde betimlenmistir. Roma’nin
giiciinii, zaferini ve imparatorun tanrisal onayin temsil ediyor. Pelerininin omzundan
kaymasi, c¢iplakligi ve durusuyla imparatorun hem askeri hem de tanrisal 6zellikleri

vurgulanmis.

Giyinik Yapih Cinsiyetsiz (Sagda): Zarif duruslu, draperili ve daha sivil goriinlimlii
bir erkek figiir. Tunik ve toga benzeri bir kiyafet giymis bu figiir, Roma yurttaglarin1 ya
da senatoyu temsil ediyor. Sakin, agirbagh durusu ve resmi giysisiyle imparatorun halki

ve bariscil yanini1 sembolize ediyor.

Zirha Bagh Esir Kadin (Solda): Yere ¢omelmis, bagin1 egmis daha kiiclik bir figiir
vardir. Figiir Tropaion’a baglanmis bir kadindir. Kiigiik, egik ve edilgen figiir tipik
olarak imparatorluk heykel programlarinda boyun egmis halklar1 ya da fethedilen
topraklar1 temsil eder. Basinin iizerinde veya yaninda asili duran zirhlar ve askeri

donanim, burada kazanilan zaferin kanit1 olarak sunulmus.

Sebasteion kabartmalar1 ayn1 zamanda Roma Imparatorluk propagandasini yansitir. Bu

kabartmalar Sebastion’un Giiney yapisinin 3. katinda yer almislardir. Kabartmalarin
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konular1 Roma Imparatorlari, imparatorlarin zaferleri ve Olymposlu tanrilar olmustur.
Imparatorlar, giiclii birer savasci gibi ve Olymposlu tanrilarmn esiti olarak tasvir
edilmislerdir. Bir yazitta bahsedildigi gibi bu imparatorlar, Theoi Sebastoi Olympioi,
yani 'Olymposlu Imparator Tanrilar' dir (Kovulmaz ve Ilgim, 2008:30).

Kabartmalar ticerli gruplar halinde planlanmistir, en alt kattaki odalara agilan kapilarin
tizerine genis olan kabartmalar yerlestirilmistir bu kabartmalar, bilgi panolarinda biiyiik
harflerle isimlendirilmistir. Kabartmalarda, Augustus, Tiberius, Claudius, Nero gibi
belli basli erken Roma Imparatorlari, geng prensler ve hanedan kadinlar1 betimlenmistir.
Imparatorlarin betimlemelerdeki en énemli etkinlikleri, barbarlar karsisinda galibiyetle
sonuclanan savaslaridir. Kabartmalar arasinda, Claudius'un Britanya'yl, Nero'nun ise
Ermenistan1 fethetmesi gibi Helenistik donem kahramanlik tarzinda sahneler

bulunmaktadir (Kovulmaz ve Ilgim, 2008:30).

Bu kabartmalarda bulunan Imparatorlarin tasvirlerinde belli dl¢iide ciplaklik, bityiikliik
ve ifadesizlik goriilmektedir. Heykellerde Roma imparatorlari, genellikle tunik ve toga
icinde ya da zirth giymis, giliclii bir lider imaj1 ¢izecek sekilde idealize edilmis bigimde
tasvir edilmistir. Elleri cogunlukla asa, kiire, zafer tanricas1 (Victoria) ya da Roma
kartal1 (Aquila) gibi egemenlik sembolleri tagirken gosterilir. Bu heykellerdeki yiiz
ifadeleri ise genellikle duygusuz, ciddi ve tanrisal giizellikte olup, imparatorun 6limli
olmaktan ¢ok daha yiice bir varlik oldugu fikrini destekleyecek sekilde idealize
edilmistir (Zanker, 1988). Diger tanr1 kabartmalarinda da bu detaylar goriinmektedir.
Helenistik donem ile Imparator Augustus’un tanrilastirilmasi ve onun soyundan
gelenlerin tanrilarla esdeger sayilmasi, Roma Imparatorlugu’nun giiciinii ve tanrilar
tarafindan onaylanan bir diizenin varligini sembolize eder. Bu tiir kabartmalar, Roma
Imparatorlugu’nun yerel halk {izerindeki etkisini artirmaya ve sadakati saglamaya
yonelik propaganda aracidir. Imparator Augustus zamaninda Roma’da olusturulan tanri
kral kiltli, zamanla tanrinin oglunun da yine Roma topraklarinda dogmasina sebep

oldugu diistiniilmektedir (Harrison, 2013: 14).
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Gorsel 3.23. “Augustus ve Victoria”, Afrodisias Miizesi, Fotograf, Yazar, 2023

Gorsel 3.24. “Iki Prens”, Afrodisias Miizesi, Fotograf, Yazar, 2023
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Gorsel 3.25. “Nero ve Esir”, Afrodisias Miizesi, Fotograf, Yazar, 2023

Augustus ve Victoria kabartmasini inceledigimizde, Victoria ile birlikte tutulan Zafer
diregine bagl bir esir gériinmektedir. Augustus zafer motifinden bile heybetli bir durus
sergiler. Sol tarafinda gordiigiimiiz kartal sembolii ise hem roma hem de zeus ile
eslenebilir. Augustus ciplaktir bu onun tanrisal durusunu betimlemek igin tercih

edilmistir (Gorsel 3.23).

Iki Prens adli kabartmada ise dikkatli incelendiginde prenslerin basarilar1 ve veliaht
prensin hangisi olacagi anlasilabilir. Ciplak olarak ve birer pelerinle betimlenmis iki
prens, tanrisal durusa sahip oldugu icin Iulius soyunu kutsallastirdig1 diistiniilebilir.
Soldaki prens, bir elinde diinya hakimiyetini simgeleyen ve imparatorlugun veliahti
oldugunu gosteren bir kiire tutmaktadir. Prensin diger elinde ise, gemi arkasina takilan
ve deniz zaferini simgeleyen bir aksesuar (aphlaston) bulunmaktadir. Prensler,
muhtemelen Augustus'un torunlar1 Gaius ve Lucius'dur. Kiire figiiriinii tutan kisi mutlak
hakimiyete sahip olacagi anlamimi tagimaktadir. Diinya’nin kiire seklinde olabilecegi
fikri o donem icin yeni denebilirdi. Bu diisiince M.O. 300 ila M.0.100 tarihleri arasinda
yaygilasmaya baslamistir (Gorsel 3.24). Imparator Nero, elinde bir kiire tutmaktadir
diger eliyle de sol taraftaki zafer diregini (trophe) taglandirmaktadir. Esir yaninda
oldukca kiigiiktiir elleri baglidir ve Nero’nun solunda yan pozisyonda durmaktadir. Esir
barbarlara 6zgii bir pantolon giymektedir. Muhtemelen bir ¢ocuktur ve Neroya basini

kaldirmig bakmatadir. Bunun sebebi izleyicide hayranlik ve merhamet duygusuna sahip
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olan bir esir algisi gengligi olusturmak istenmesi olabilir (Gorsel 3.25)
Sebastion panolarindaki Afrodit figiirii hem Yunan hem de Roma mitolojisini birlestiren dnemli
bir unsur olarak goriilmektedir. Afrodit, Roma’da Veniis adiyla saygi gormiistiir ve iki kiiltiiriin
benzer 6zelliklerini i¢sellestirir. Afrodit’in gilizellik ve agsk sembolii olarak insanlara ilham veren

yonii, Roma’da da korunmus ve genis bir etki alanina sahip olmustur (Pollitt, 1997).

Gorsel 3.26.“Andreia Tarafindan Taglandirilan Aphrodite” Afrodisias Miizesi, Fotograf,
Yazar, 2023

Basinda Ta¢ Olan Kadin Figiirii: Ask ve bereket tanrigasi Aphrodite Roma
erdemlerinden biri olan “cesaret”i kisilestiren Andreia (sagda) tarafindan gelenkle
taclandirilmaktadir. Aphrodite, zarif ve sakin durusuyla tanrisal giizelligi ve bereketi

temsil etmektedir

Erkeksi Kadin Figiirii: Andreia ise askeri giysileri ve kararli durusuyla kahramanligi
ve zaferi simgeler. Andreia iistline Amazonlara 0zgli tek gogsii agik bir kiyafet
giymektedir ve elinde Amazonlarin tagidigr mizrak, kili¢ kayist ve kalkan vardir. Sahne,
Roma Imparatorlugu’nun giiciiniin hem tanrisal liituf hem de insan cesaretiyle miimkiin

oldugunu vurgulayan bir alegoridir.
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Gorsel 3.27. “Nero ve Ermenistan”, Afrodisias Miizesi, Fotograf, Yazar, 2023

Gorsel 3.28. VICTORIA (Zafer)”, Afrodisias Miizesi, Fotograf, Yazar, 2023

Gorsel 3.29.Cladius ve Britanya”, Afrodisias Miizesi, Fotograf, Yazar, 2023
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Yukarida yer alan kabartmalar ti¢lii sirayla Sebastion alaninda yer almaktadir. Bunun
amact Roma Imparatorlugu’nun Bat1 ve Dogu’daki zaferlerini betimleyerek propaganda
yapmak istemeleriyle ilgilidir. Bunu giiniimiiziin belediye bilbordlar1 olarak diisiinmek
durumu anlamak i¢in faydali olacaktir. Sagdaki ve soldaki kabartmada da Roma
Imparatorlugu’nun ulastigi en uc noktalar vurgulanmaktadir: Claudius’un Britannia
kabartmas1 imparatorlugun batidaki sinirini, Nero’nun Armenia kabartmasi ise dogudaki

sinirii simgeler (Kovulmaz ve Ilgim, 2008:136).

Claudius’un kabartmasinda, Britannia figiiri bir Amazon gibi resmedilmis ve Claudius
onu mecazi olarak yenmistir. Imparator ciplak ve kashi bir sekilde, Yunan
kahramanlarma benzer bir tarzda betimlenmistir. Uzerindeki pelerin ise Roma’ya 6zgii
olan paludamentum degil, daha ¢ok Yunan sanatinda ve Bati Anadolu eserlerinde
goriilen chlamys’tir. Bu detay, kabartmaya Yunan etkisi katarken, imparatorun

gorkemini ve kahramanligin1 da 6n plana ¢ikarir.

Kabartmadaki yazit, figiiriin Britannia oldugunu agik¢a belirtmekte ve bu eserin,
imparatorun basarisin1 halka gostermek amaciyla hazirlandigini ortaya koymaktadir.
Ayrica, Claudius’un boynundaki ugusan chlamys, Yunan sanatindaki Orneklerle
benzerlik gosterir. Ozellikle Parthenon Tapinagi’ndaki frizlerde, kahramanlarin
tizerindeki chlamys'lerin riizgar etkisiyle arkaya dogru ugusmasi, bu sanatsal anlatimin
erken Ornekleri arasinda sayilir. Bu kabartmalar sadece tarihi olaylar1 degil, ayni
zamanda Roma’nin giiclinli ve imparatorun kisisel kahramanligin1 vurgulayan simgesel

sanat eserleridir.
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Gorsel 3.30. “Nero ve Ermenistan”, Afrodisias Miizesi, Fotograf, Yazar, 2023

Bassiz Erkek Figiir (Nero): Gigcli, atletik viicudu ve belirgin durusuyla ve
ciplakligryla tanrisal bir figiir izlenimi vermektedir. Boynuna dolanmis olan broslu
pelerin Roma liderlerinin kullandig: tiirden bir pelerindir. Ciplaklig1 ve kahramanca
durusu onun yari-ilahi kimligini ve erdemlerini vurgular.Pelerin giyen ve kili¢c kayist
takan ¢iplak savasct Nero, yine ¢iplak betimlenen yere diismiis Ermenistan'1 kollarinin

ust kismindan tutmaktadir.

Altta Bulunan Frig Sapkah Kadin: Basindaki Frig sapkasindan yola ¢ikarak onun
Anadolu topraklarindan bulunan bir devlet olacagi ¢ikariminda bulunabiliriz. Sirtindaki
pelerin ve kadin viicudu bu figiirin bir devlet oldugunu sembolize etmektedir.
Ermenistan'in ok kilifi ve yay1 sol taraftadir. Bu kahramanlik sahnesi, Iki figiirii
Akhilleus ve Amazon kraligesi Penthesilea'ya benzetmektedir. Bu kabartma ile
romantik bir devlet propagandasi yapildigi diisiiniilebilir. Himayeye gecen halklara

saygl1 gosterilecegi betimlenmis olabilir.
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Gorsel 3.31. “VICTORIA (Zafer)”, Afrodisias Miizesi, Fotograf, Yazar, 2023

Elinde Direk Tasiyan Kanath Kadin: Simgesel bir zafer diregi (trophe) tasiyan
kanatli Victoria (Nike), ucarken betimlenmistir. Figiir, bir gégsiinii ve bir bacagini
acikta birakan uzun ve hafif bir giysi giymektedir. Giysi, figlir uctugu i¢in arkada

dalgalanmaktadir.

Antik Yunan ve Roma sanatinda ciplaklik, 6zellikle de yari-giplaklik, ahlaki zafere,

tanrisalliga veya kahramanliga isaret eden bir “liniforma” gibi gortiliirdii.

Kadinlarda ise genelde tamamen ¢iplak degil, bir gogiis acik birakilarak hem disilik
hem de kutsal bir gii¢ vurgulanirdi. Victoria sadece bir kadin degil, Roma’nin askeri ve

ahlak zaferinin kisilestirilmis halidir.
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Gorsel 3.32. “Cladius ve Britanya”, Afrodisias Miizesi, Fotograf, Yazar, 2023

Ustteki Figiir: Tiberius Claudius Caesar Roma Imparatoru (M.S. 41-54), Britanya’y1
Roma topraklarma katan hiikiimdar. Zirhi, migferi, pelerini ve savas¢it durusuyla
Roma’nin zaferini temsil ediyor. Sag kolu ve elinin konumu zafer, hakimiyet ve
otoriteyi vurgular. Ciplakligiyla ve arkada ugusan peleriniyle tanrisallagtiriliyor.
Claudius’un ayakta dimdik ve gii¢lii durusu, Roma’nin askeri kudretini ve imparatorun

zaferini yiiceltir.

Alttaki Figiir: Britanya adasini ve halkim1 alegorik olarak temsil eden kadin figiir
(Britanya). Yar1 ¢iplak, diz ¢6kmiis ve basini egmis halde; teslimiyet, boyun egme ve
fethedilmislik anlami tasir. Disil figiirle temsil edilmesi, Roma sanatinda sik¢a goriilen
“fethedilen topraklarin kadin bedeninde kisilestirilmesi” geleneginin bir 6rnegidir. O
donemde genel olarak halklar ve topraklar kadin olarak tasvir edilmektedir.
Britanya’nin kadin olarak tasvir edilmesi Roma’ya bolluk ve bereket sunan topraklar
olarak goriilmesi ile de ilgilidir. Halklarin (topraklarin) kadin olarak betimlenmesi Ga

ile de ilgili olabilir.
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4. ANTIK PROPAGANDA iMGELERINE DAIR UYGULAMALAR

Bu projede yer alan gorsel uygulamalar, Aphrodisias Sebasteion yapisinda yer alan
mitolojik ve siyasi figlirlerin ¢agdas bir gorsel anlatimla yeniden yorumlanmasini
amaclamaktadir. Yapay zeka destekli gorsel tiretim teknikleri, dijital kolaj yontemleri
ve sembol analizine dayali bu yaklasim; antik donem ikonografisinin glinlimiiz dijital

estetik anlayisiyla nasil kesisebilecegine dair deneysel bir alan sunmaktadir.

Bu projede yer alan gorsel uygulamalar, Aphrodisias Sebasteion yapisinda yer alan
mitolojik ve siyasi figlirlerin ¢agdas bir gorsel anlatimla yeniden yorumlanmasini
amaclamaktadir. Yapay zeka destekli gorsel tiretim teknikleri, dijital kolaj yontemleri
ve sembol analizine dayali bu yaklasim; antik donem ikonografisinin glinlimiiz dijital

estetik anlayisiyla nasil kesisebilecegine dair deneysel bir alan sunmaktadir.

Sanatsal miidahaleler, gecmisin ikonografisini bugiiniin anlat1 araglariyla bulustururken;
izleyiciye yalnizca tarihsel bir referans degil, ayn1 zamanda gilincel meseleler {izerine
diistinsel bir zemin sunar. Bu yoniiyle, antik propaganda imgeleri ¢agdas bir perspektifle
yeniden degerlendirilmis ve sanatin zamanlar arasi1 bag kuran doniistiirlicii giicline

dikkat ¢ekilmistir.

Yapilan gorsel caligmalarda, Anadolu'yu temsil eden kiiltiirel ve sembolik detaylar
0zenle secilmistir. Binlerce yildir farkli kimliklerle benzer duygulara sahip oldugumuz
bu cografyada, bellegin imgeleri bugilin reklam panolarinda ikna edici araglara
doniismiistiir. Helenistik doneme ait bircok imge bize yabanci gibi goriinse de, tipki
Dede Korkutlar ne kadar “bizdense”, Afrodit de o denli “bizim”dir. Bu bakisla,
olusturdugum gorsel ¢alismalarda Anadolu Teyzesi ile Anadolu’nun tanrigalarindan biri
olan Afrodit’i yan yana getirerek, onlar1 Afrodisias Antik Kenti baglaminda bir araya

getirdim.

Bu yaklagimla, bu topraklarin kadinlarinin, bigimleri farkli olsa da ortak bir aidiyet
duygusu tasidigr fikri tiim izleyicilere aktarilabilir hale gelmistir. Uretilen gorseller,
reklam panolar1 ve mobil reklam alanlarinda sergilenmek {izere kurgulanmis; bdylece
Afrodisias Antik Kenti’nin tarihi ve turistik degerine c¢agdas bir katki sunmasi
amaglanmistir. Bu siireg, antik donem propaganda mekanizmalarinin giiniimiize

uyarlanarak yeniden yorumlanmasina imkan vermektedir.

Gorsel tliretim siirecinde, yazarin gegmiste Afrodisias Antik Kenti’ne gerceklestirdigi

ziyaretlerde cekilmis olan fotograflar referans materyali olarak kullanilmis ve bu
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gorseller, yapay zeka tabanli bir gorsel liretim programina tanitilmistir. Afrodit ile
Inanna ikonografisi arasindaki iliskiden yola ¢ikarak kurgulanan tanriga formu, dijital
ortamda yeniden insa edilmistir. Bu siirecin devaminda, Afrodisias’a ilk ziyaretimde
edindigim duygusal ve mekansal deneyimleri yansitan bir video enstalasyon caligmasi
gerceklestirilmistir. S6z konusu gorsel anlati, izleyiciye hem 6znel bir deneyim sunmay1

hem de tarihsel bellegin ¢agdas bir yorumunu aktarmayi amacglamaktadir.

Gorsel 4.1. Merve Kurt Giizle, Yapay Zeka Video Enstelasyon, 2025, Afrodisias’a
Bakinca Gordiiklerim, https://youtu.be/-dLYys3EtIQ

“Afrodisyas’a Bakinca Gordiiklerim” baslikli video enstalasyon ¢aligmasinda yer alan
kirmiz1 gelincik ¢igekleri, gecmisten gilinlimiize uzanan ¢ok katmanli anlamlar
biinyesinde barindirmaktadir. Gelincik, hem Antik Yunan ve Roma mitolojisinde hem
de modern kiiltiirde sembolik agidan derin anlamlara sahiptir. Antik mitolojide,
icerigindeki afyon nedeniyle uyku ve dliimle iliskilendirilen bu ¢igek, ayni zamanda
bereketin ve doganin déngiisel yapisinin simgesi olarak degerlendirilmistir. Ozellikle
Demeter’in, yeralti diinyasina kagirilan kizi Persephone’yi ararken gelinciklerin
arasinda dinlenmesi, ¢igegin bu baglamdaki anlamini pekistirmistir. 20.yiizyilda ise, I.
Diinya Savasi sonrasinda savas alanlarinda kendiliginden yetisen gelincikler, savasta
yasamini yitiren askerlerin anisini simgeleyen giiclii bir metafora doniigmiistiir. Bu
nedenle gilinlimiizde, “Remembrance Day” (Anma Giinii) gibi tdrenlerde gelincik
takilmas1 bir gelenek haline gelmistir. Kirmiz1 rengi, kisa dmrii ve narin yapisiyla
gelincik ¢igegi, aynt zamanda yasamin geciciligini ve insanin kirilgan dogasini

hatirlatmaktadir.
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Enstalasyonun arka planinda yer alan yash kadin figiiri, Anadolu’nun bilindik ve
giivenilir yiizii olan geleneksel Anadolu kadinini temsil etmektedir. Bu figiiriin elinde
tuttugu basak, bereketin simgesidir. On planda konumlandirilan kadin figiirii ise,

akiskan dokulu elbisesi ve kizil saglariyla tanrica Afrodit’i sembolize etmektedir.

Gegmiste Afrodit’in kutsal gegis kapist olarak kullanilan Tetrapylon yapisi, 1950’1
yillarda bolge halk: tarafindan tiziim pekmezi ve sarap iiretimi ile hayvan otlatma alani
olarak kullanilmistir. Bu tarihsel doniisiim nedeniyle, iki farkli kadin figiirii aym
mekanda bir araya getirilmistir. Harabelerin arasinda yasamini siirdiiren gelincik
cigekleri ise, bu topraklarin ¢ok katmanli tarihini ve kiiltiirel siirekliligini simgeler

niteliktedir; farkli kimliklerin ayn1 cografyada yeniden yesermesine isaret etmektedir.

]

Gorsel 4.2. Merve Kurt Giizle, Yapay Zeka Gorsel Tasarim, 2025, Afrodisias ve

Tanrica

Iki kadin farkli ten renklerine ve tipolojiye sahiplerdir. Fakat ayni topraklarda hayat

vermek icin birliktedirler. Esmer kadm Dogu kiiltiiriinden medeniyeti tasiyan Istar’t
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sembolize etmektedir. Omzunda tuttugu testide su vardir. Roma mozaiklerinde ve
kabartmalarinda da testiyle su getiren, pmardan su ¢eken kadinlar “bereket, saflik,
sadelik” degerleriyle birlikte temsil edilir. Ge¢misten giliniimiize su medeniyetin
semboliidiir ve burada medeniyeti Afrodisias’a getiren Istar anlatilmistir. On planda
duran Afrodisias Afrodit’idir. O da elinde bugday basagi tutarak bereketi sembolize
etmektedir. Kirmizi gelincikler bu sefer sol taraftadir arkada bulunan harabelere
ragmen dongii daima devam etmektedir. Harabeler giincel olan olmasma ragmen

gecmisin Ogretileri gelecegin sonsuz dongiisiiniin simgeler toplulugudur.

Gorsel 4.3. Merve Kurt Giizle, Yapay Zeka Gorsel Tasarim, 2025, Afrodisias, Anadolu

ve Kadin

Koyli kadin bugilinin ve ge¢cmisin en zamansiz figiirii olarak caligmalarimda
bulunmaktadir. Roma zirhi ile gii¢lii ve korkusuz duran kadin Roma kabartmasinin
giincel versiyon olarak referans alinmalidir. Savas¢i ve korkusuz durusu savasci
Anadolu kadinin1  sembolize etmektedir. Buradaki savas¢i kadina Anadolu

medeniyetleri sembolii olarak da yorum katilabilir. Halklar1 sembolize etmek ig¢in
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Afrodisias’da siklikla kadin figiirlerinden olusan kabartmalar kulanilmigtir. Bu

kadinlarin durus bigimleri halklarinin durumunu sembolize etmektedir. “Afrodisias,

Anadolu ve Kadin” ¢aligmasi da Anadolu’yu sembolize etmektedir (Gorsel 4.3).

Gorsel 4.4. Merve Kurt Giizle, Yapay Zeka Gorsel Tasarim, 2025, Anadolu Tanrigalari
- Anadolu Afroditi
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Gorsel 4.5. Merve Kurt Giizle, Yapay Zeka Gorsel Tasarim, 2025, Anadolu Tanrigalari

Iki farkli Afrodit figiiriiyle elinde hakimiyet kiiresini tutan Aydm Geyreli kdylii kadm.
Giincel giiciin kimde oldugunu sembolize etmektedir. Bu ikili gorsel ¢alismada (Gorsel
4.4)’de Anadolu Afrodit’ine benzer bir figiir varken (Gorsel 4.5) Yunan Mitolojisi’nin
Afrodit’i bulunmaktadir. Fakat artik gili¢ her kosulda Aydinli koylii teyzededir.
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Gorsel 4.6. Merve Kurt Giizle, Yapay Zeka Video Enstelasyon, 2025, Anadolu
Tanrigalari, https://youtube.com/shorts/hQK-3AsZ404?feature=share

Gorselde yer alan iki figiirde de benzer kumas pargalari bulunmaktadir. Bu kumasg
parcasinda bulunan kirmizi ¢igcek desenleri tercih edilmistir. Ronesans resimlerinde
Meryem’in ayaklarinin dibinde ya da bahgelerde bulunan kirmizi ¢igekler; onun acisin,
sefkatini ve annelik bagini temsil etmektedir. Sag tarafta bulunan kadin figiirii sakin ve
sorgulayan bakislarla izleyiciyi takip etmektedir. Bu kadin belki Afrodit belki de
Afrodisias’ta yasayan ve Afrodit’e adaklar adayan Romali bir kadindir. Solda bulunan
kadin ise Geyre koyiinde biiyliimiis olan Tirkiyeli bir kadindir. Her ikisi de farkl
donemlerde yasamis olsalar da yan yana bir videoda bulugmayi hak etmislerdir. (Gorsel

4.6).
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5. SONUC

Bu tez calismasinda, Aphrodisias Antik Kenti’nde yer alan Sebasteion yapisindaki
kabartmalar araciligiyla antik donem sanatinin propaganda aract olarak nasil
kullanildig1 gorsel ¢oziimleme yontemiyle incelenmistir. Sanatin tarih boyunca yalnizca
estetik bir iiretim degil, ayn1 zamanda ideolojik ve politik mesajlarin tasiyicisi oldugu
gercegi, Aphrodisias Orneginde agik¢a gdzlemlenmistir. Roma Imparatorlugu’nun
mesruiyetini  pekistirmek, zaferlerini Oliimslizlestirmek ve tanrisal soy anlatisini
giiclendirmek amaciyla iiretilen bu kabartmalar, donemin politik iklimiyle dogrudan
iligkilidir.

Sebasteion’daki kabartmalarda hem mitolojik anlatilar hem de imparatorluk figiirleri
araciligiyla olusturulan sahneler, izleyiciye yalnizca sanatsal degil, aynt zamanda
kiiltiirel ve psikolojik bir mesaj sunar. Afrodit kiiltiiniin, Mezopotamya kokenli tanriga
imgeleriyle birleserek nasil bir siyasi ara¢ haline doniistiigli; Augustus’un soyunun
tanrisal kokenlere baglanmasi iizerinden mit ve ideolojinin nasil i¢ ice gectigi ortaya

konulmustur.

Bu caligsma, antik dénemin propaganda yontemlerinin glinlimiiz gorsel kiiltiiriine olan
etkilerine de 151k tutmaktadir. Modern ¢agin dijital platformlarinda kullanilan gorsel
igeriklerin ¢cogu, antik ¢cagdaki sembolik anlatim diliyle benzerlikler gostermektedir. Bu
baglamda sanatin, politik ya da duygusal bir etki yaratma kapasitesi, tarth boyunca

degismemistir; yalnizca kullanilan araglar ve medya bicimleri donlismiistiir.

Ayrica, calismanin son bdliimiinde gerceklestirilen gorsel uygulamalar, ge¢misin
sanatsal Uiretimlerini ¢cagdas bir bakisla yeniden yorumlama ve toplumsal hafizaya katki
sunma hedefini tagimaktadir. Antik propaganda imgelerinin sanatsal iiretim siireciyle
yeniden ele alinmasi, hem akademik hem de yaratici alanda yeni sorulara ve iiretimlere

zemin hazirlamaktadir.
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