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ETiK BEYANI

Tez Yazim Kurallarina uygun olarak hazirladigim bu tez c¢alismasinda; tez iginde
sundugum verileri, bilgileri ve dokiimanlar1 akademik ve etik kurallar ¢ergcevesinde elde
ettigimi, tiim bilgi, belge, degerlendirme ve sonuglar1 bilimsel etik ve ahlak kurallarina
uygun olarak sundugumu, tez ¢aligmasinda yararlandigim eserlerin tiimiine uygun atifta
bulunarak kaynak gosterdigimi, kullanilan verilerde herhangi bir degisiklik yapmadigima,
bu tezde sundugum c¢alismanin 6zglin oldugunu, bildirir, aksi bir durumda aleyhime

dogabilecek tiim hak kayiplarin1 kabullendigimi beyan ederim.

Adnan KARA
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OZET

YUKSEK LISANS TEZI

SANAT TARIHINDEKI EZOTERIK SEMBOLLERIN INCELENMESI:
KUTSAL TASVIRLER

ADNAN KARA

SINOP UNIVERSITESI LISANSUSTU EGITIiM ENSTITUSU
DISIPLINLERARASI BILESIK SANATLAR ANABILIM DALI

DANISMAN: DOC. TUBA KINAY OGUZCAN

Bu calisma, sanat tarihinde magara resimlerinden giiniimiize kadar uzanan siirecte Ezoterik
bilginin etkilerini inceleyen nitel bir durum calismasidir. Aragtirmanin temel amaci, farkl
donemlerde tiretilmis sanat eserlerinde ortak sembollerin ve Ezoterik anlamlarin izini siirerek, bu
sembollerin tarihsel ve kiiltiirel baglamda nasil doniistiigiinii ortaya koymaktir. Arastirma, nitel
arastirma desenlerinden durum ¢alismasi yontemiyle yiiriitiilmistiir. Veri toplama siirecinde sanat
eserlerinin gorsel ve kuramsal analizleri, belgesel incelemeleri ve basili kaynaklar kullanilmagtir.
Elde edilen veriler, Ezoterik bilgi baglaminda yorumlanarak sembolik okumalarla incelenmistir.
Calismada, magara resimlerinden baslayarak Orta Cag, Ronesans, Barok ve modern donemlere
kadar uzanan siiregte Ezoterik Ogelerin sanat {izerindeki etkileri degerlendirilmistir. Boga,
boynuz, spiral, daire gibi sembollerin biiyiisel, metafizik ve diisiinsel anlamlar tasidigs; 151k ve
geometrik formlarin mimari ve gorsel sanatlarda Ezoterik baglamda nasil kullanildig: tespit
edilmistir. Bu verilere gore sanatcilar, Ezoterik sembolleri yalnizca estetik degil, ayn1 zamanda
diistinsel bir ifade araci olarak kullanmig; bu semboller araciligiyla kozmik ve igsel anlamlari
sanat yoluyla aktarmislardir. Sanatgilar, Ezoterik sembolleri yalnizca estetik degil, ayn1 zamanda
metafizik ve diislinsel bir arag olarak kullandiklar1 yadsinamaz bir gercekliktir. Bu durum, sanatin
yalnizca gorsel bir ifade bigimi degil, ayn1 zamanda bilgi {iretiminde ve aktariminda islevsel bir
alan oldugunu da goézler Oniine sermektedir. Bu galisma ile Ezoterik bilginin, magara
resimlerinden baglayarak giinlimiiz sanatina kadar uzanan siirecte sanat eserlerinin bigimsel ve
igeriksel yapisini etkiledigi incelenmektedir. Bu durum ¢aligmasi, Ezoterik sembollerin tarihsel
stirekliligini ve sanat¢ilarin bu sembolleri yeniden iiretme bigimlerini ortaya koyarak, sanatin
diisiinsel derinligine dair kuramsal bir ¢er¢eve sunmasi bakimindan énemlidir.

ANAHTAR KELIMELER: Ezoterizm, Teozofi, Sembolizm, Mikro ve Makro Kozmos, Soyut
Sanat
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ABSTRACT

MSC THESIS

EXAMINATION OF ESOTERIC SYMBOLS IN ART HISTORY::
SACRED IMAGES

ADNAN KARA

SINOP UNIVERSITY INSTITUTE OF GRADUATE PROGRAMS

DEPARTMENT OF INTERDISCIPLINARY COMPOUND ARTS

SUPERVISOR: ASSOC. PROF. TUBA KINAY OGUZCAN

This study is a qualitative case analysis that examines the influence of esoteric knowledge
throughout the history of art, from cave paintings to contemporary practices. The primary aim of
the research is to trace the presence of shared symbols and esoteric meanings in artworks produced
across different historical periods and to reveal how these symbols have transformed within their
historical and cultural contexts. The study was conducted using the case study method, one of the
qualitative research designs. Data were collected through visual and theoretical analyses of
artworks, documentary reviews, and printed sources. The findings were interpreted through
symbolic readings within the framework of esoteric knowledge. The research evaluates the impact
of esoteric elements on art from prehistoric cave paintings through the Middle Ages, Renaissance,
Baroque, and modern periods. Symbols such as bulls, horns, spirals, and circles were found to
carry magical, metaphysical, and intellectual meanings. The use of light and geometric forms in
architecture and visual arts was also identified as being shaped by esoteric principles. According
to the findings, artists have used esoteric symbols not only for aesthetic purposes but also as tools
for intellectual and metaphysical expression. Through these symbols, cosmic and inner meanings
have been conveyed via artistic language. This demonstrates that art functions not only as a visual
medium but also as a means of knowledge production and transmission. By examining the formal
and conceptual influence of esoteric knowledge on artworks from ancient to modern times, this
case study highlights the historical continuity of esoteric symbolism and the ways in which artists
have reinterpreted these symbols. The study offers a theoretical framework for understanding the
intellectual depth of art through the lens of esotericism.

KEYWORDS:Esotericism, Theosophy, Symbolism, Micro and Macro Cosmos, Abstract Art
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TESEKKUR

Bu ¢alismam igin gecen siire zarfinda bana is hayatimda destek olan aile bireylerime
oncelikle tesekkiir ederim. Akademik yolculugum boyunca bilgi ve birikimleriyle beni
yonlendiren, diisiinsel gelisimime katki saglamis idealist 6gretmenlerime ve Ogretim
iiyelerime de ayrica tesekkiir ederim. Danismanim Tuba KINAY OGUZCAN igin bu
stirecte yardimlarini esirgemedigi, ¢alismami bitirmemde vermis oldugu egitici, 6gretici

bilgileri i¢in mutluluk duydugumu ve tesekkiir ettigimi sdylemek isterim.

Adnan KARA
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1. GIRIS

Sanat tarihinde goriilen Ezoterik kaynakli mitsel eserler, insanligin varolussal sorularina
verdigi sembolik yanitlarla sekillenmistir. Magara duvarlarina ¢izilen figiirlerden soyut
sanatin devasa tuvallerine kadar, sanat her daim goriinmeyeni betimleme ¢abasinin araci
olmustur. Bu siiregte Ezoterizm, sanatin bigiminden ¢ok 6ziinii bigimlendiren bir diisiinsel
altyap1 olarak rol oynamistir. Ezoterik 6gretiler, dogrudan sezgiye ve sembole dayali
olduklarindan, sanat¢inin i¢ diinyasinda sekillenen ve disavuruma doniisen yaratici
siirecin temelini olusturmustur (Batur ve Kuyucuk, 2022, s. 80). Bu yaklasim 6zellikle
figliratif anlatidan soyutlamaya gecen modern sanatcilarda belirginlesmistir. Bu
baglamda, Ezoterizm’in sanattaki izleri yalnizca temada degil iiretim bigiminde, sembolik
dilde ve igsel sezgide gozlemlenir. Hilma af Klint’in sanat anlayisi, bu i¢sel sezginin
cagimiza yakin donemde soyut sanat adina yapilmis en erken 6rneklerinden biridir. Klint,
1906 yilinda yaptig1 “The Ten Largest” (En Biiytikliikler) serisinde, insan yasam
dongiisiinii evrensel ruhsal agamalarla bagdastirarak hem figiiratif hem soyut 6gelerle
Ezoterik bir anlat1 kurmustur. Eserlerinde kullandig1 renk paletleri, spiraller ve geometrik
motifler, insan ruhunun evrimsel siirecini simgeler. Klint’in yapitlari, teozofi ve
spiritiialist iletisimden beslenmis, sanat¢inin sezgiyle aldigi mesajlar dogrultusunda
olusturulmustur (Kinay, 2019, s. 742). Bu yoniiyle Klint, sadece soyut sanatin onciisii

degil, ayn1 zamanda Ezoterik sanatin modern donem temsilcisidir.

Klint’in onciiliiglinti, Kandinsky takip etmistir. Ancak Kandinsky’nin sanati teorik bir
temele oturtmasi, onu daha goriiniir kilmistir. 1923 tarithli “Kompozisyon VIII” adh
eserinde, geometrik bi¢cimlerin armonik diizeniyle kozmik bir ritim kurar. Kandinsky’ye
gore sanat “i¢sel zorunlulugun” bir ifadesidir ve ruhsal titresimler, sekillerle ve renklerle
ifade bulur (Sezer, 2020, s. 183). Kandinsky’nin eserlerinde goriilen dairesel formlar
sadece estetik degil, ayn1 zamanda evrenin birlik ve sonsuzluk simgesine atifta bulunur.
Sanat¢i, renklerin metafizik etkisini kullanarak izleyiciyle dogrudan ruhsal bir bag

kurmay1 amaglamistir.

Ezoterizm’in, Siirrealizmle birlestigi, ornegin; (bkz. Gorsel 7.4) Salvador Dali’nin
“Corpus Hypercubus” (Carmiha Gerilme) (1954) adli eseridir. Maddierinde Dali, Hz.

Isa’y1 geleneksel carmih yerine dort boyutlu bir hiperkiip (tesseract) iizerine yerlestirerek,



maddi olanla manevi olanin birlesimini temsil etmistir. Geometrik formun, agskin dogasi,
Tanr1’nin erigilemeyen boyutlardaki varligint simgeler. Boylece Dali, dinsel ikonografiyi

bilimsel ve metafiziksel sembollerle yeniden yorumlamaistir.

Ezoterik sanatin erken donem temsilcilerinden biri olan William Blake, 18. yiizyil
sonlarinda yarattig1 “Ancient of Days” (Giinlerin Kadimi) adl1 eserinde, yaratic1 Tanr1
figiiriinii, kozmik diizeni insa eden bir mimar olarak betimlemistir. Eserdeki Tanr1, pergel
tutarken resmedilir; bu eser 6rnegin, Hermetik gelenekte evrenin geometrik diizende
yaratildigina dair Ezoterik bir simgedir. Blake’in mistik vizyonlarla dolu eserleri, onun
sanat1 bir peygamberlik araci olarak gordiigiinii ortaya koyar. Blake’in evren anlayisi,
mikrokozmos (insan) ve makrokozmos (evren) arasindaki bagi vurgular ve bu yaklasim,

sanat1 i¢sel hakikatin bir yansimasi olarak gérmesini saglamistir.

Gilinlimiiziin yasayan Ezoterik sanatgilarindan Alex Grey, 6zellikle “Cosmic Christ” (bkz.
Gorsel 7.6) adli eseriyle dikkat ¢eker. Bu eser, Hristiyan ikonografisini evrensel bilingle
birlestirir. Grey, ruhsal aydinlanmay1 temsil eden figiiriinde insan bedenini enerji hatlari,
cakralar ve 151k bedenleriyle gostererek izleyiciyi ruhsal bir yolculuga davet eder. Eser,
Ken Wilber’in “U¢ G6z” teorisinden esinle, duyusal, zihinsel ve ruhsal diizeyleri i¢ ice
gecirir (Grey, 1982, s. 117). Bu biitlinsel yaklasim, ¢cagdas Ezoterik sanatin deneyimsel

boyutunu gozler Oniine serer.

Ronesans donemine dondiiglimiizde, Leonardo da Vinci’nin (bkz. Gorsel 6.2.1) “Son
Aksam Yemegi” (1495-1498) adl1 eseri, yiizeyde Hristiyan ikonografisini temsil etse de
derininde ¢ok katmanli Ezoterik mesajlar igerir. Kompozisyondaki simetrik yapi, Altin
Oran’n izleri, karakterlerin pozisyonlar1 ve jestleri, ilahi diizenin goérsel bir temsiline
doniisiir. Da Vinci’nin Neo-Platoncu ¢evrelerle olan iliskisi, onun eserlerinde sembolik
katmanlara yoOnelmesini agiklamaktadir. Benzer sekilde, Raffaello’nun (bkz. Gorsel
6.2.6) “Atina Okulu” (1509-1511) freski, goriinliste Antik Yunan filozoflarini
betimlerken, felsefe ile teolojinin birlestigi bir Ezoterik bilgi merkezini temsil eder.
Freskte yer alan figiirler, yalnizca tarihsel kisiler degil, ayn1 zamanda insan zihninin
evrensel sorularimi simgeleyen arketiplerdir. Kompozisyonun mekansal diizeni, bilgiyle
aydinlanmanin kutsal bir yol oldugunu vurgular (Honour ve Fleming, 2020, s. 471). Bu
ornekler gostermektedir ki, sanat tarihinin farkli donemlerinde farkli bigimlerde ortaya

cikan Ezoterik yaklagimlar, aslinda ayni temel bilgi arayisinin disavurumudur. Hilma af

2



Klint’in kozmik soyutlamalari, Kandinsky nin ruhsal kompozisyonlari, Dali’nin
metafizik anlatilari, Blake’in mistik peygamberligi, Grey’in 151k bedenleri ve
Raffaello’nun akilla inanci biitiinlestiren freskleri, sanatin Ezoterik bilgiyle olan derin

bagini nitelendirdigi gozlemlenir.

Sonug olarak sanat, goriinmeyenin goriiniir hale geldigi bir Ezoterik alan olarak islev
gdérmiistiir. Bu alan, semboller, figiirler ve renkler yoluyla yalnizca bireysel ifadeyi degil,
kolektif bilingdisiyla olan baglantiyr da aktarmustir. Incelenen eserler, Ezoterizm’in
zamanlar ve stiller listli dogasin1 kanitlar niteliktedir. Bu nedenle Ezoterik sanat sadece
sanatsal degil, ayn1 zamanda felsefi ve spiritiiel bir arastirma alani olarak da
degerlendirilmelidir. Sanat tarihinin bu gdriinmeyen yoOnlerine daha fazla 11k

tutulmalidir.

Amag: Calisma giiniimiizde bile etkilerini gosteren, Ezoterik tanimda digrak bilgi akisinin
(igsel mesajin birey tarafindan diga aktarimi) sanata yansiyan hallerinin incelenmesi
tizerine durum c¢alismasi olarak baslamistir. Ezoterik cemiyetler ve egilimlerden (6rnegin
teozofi ¢evreleri) etkilenen sanat¢i topluluklarmmin varligi, bilgi olmadan anlam
verilemeyen veya kompozisyon kuraminda anlagilmayan eser iiretmeleri sebebiyle ilgi
cekmesi, gecmis siireg goz Oniinde bulundurarak sanatcilarin ideolojik aidiyetlerini
yalnizca etki kaynagi olarak okumanin fayda saglamayacagi diisiinlilmiistiir. Bu yaklagim
sanat tarihinde ‘Ne?’ ‘Nasil?” ‘Neden?” ve ‘Ne zaman?’ sorularinin agilmasina,
Ezoterizm’in sanat lizerindeki etkilerini tarihsel ve kavramsal bir perspektifte incelemek
i¢in magara resimlerinden modern soyut sanata kadar uzanan siirecte, Ezoterik 6gelerin
sanatin bigim ve iceriksel yapisini nasil doniistiirdiigli agiklanmak istenmistir. Ortak olan
mikro ve makro kozmos dahilindeki sembollerin eser icerisinde islenmeleri iizerine,
Orgiiniin sanata yansityan hallerinde sanatin bazi kesimler icin iletisim araci oldugu
goriilmiistiir. Vakanin sanat temelli ¢6ziimii bu gibi durumda, Ezoterik ¢ercevede referans
alinmistir. Sanatcilarin i¢sel sezgi ve sembolik dil araciliiyla iirettikleri eserlerde,
evrensel goriinen yanlari, islenen konulara karsi tutumlari, bahse konu yaklagimlarda
somutlasan ¢izim ve resim diline donilisiimiinde izleyici iizerindeki anlamsal
yansimalarinin analizi nitelendirilmek istenmistir. Kutsal olarak kabul goéren tasvirlerin,
simge ve imge durumunda incelenmesi Ezoterik sembolizmin sanat tarihinde siireklilik

arz eden bir bilgi aktarim araci olarak nasil islev gordiigii anlatilmak istenmistir.



Yontem: Bu tez calismasinda islenen verilerin elde edilmesi; basili kaynaklarin
incelenmesi, YOK sisteminde kayitli olan paydas konuda tez érneklerinin sentezi ve
dijital ortamda yer alan dergi vb. kaynaklarin incelenmesiyle saglanmistir. Konunun genis
bir yelpazede olmasi ve birden fazla alana etki eden bilgilerin islenmesi sebebiyle;
ornegin Atlantis anlatis1 veya kayip bir uygarligin Ezoterizm’le ilgili sembol ve imge
bilgilerini yansittiklart sinirliliklarda kurgulanmig belgeseller, tarihsel akista konu olarak
belirli bilgide olan bir dénemin islenerek uygarlig1 anlatan videolarna da ulasilmistir.
Konuya paralel olan anlatilar izlenerek, calismanin pekigsmesi ve giiclenmesi adina
dikkate alinmistir. Bu yontem c¢alismanin sinirliliklarini sekillendirmede yardimci olarak
veri toplama tekniklerinde de referans noktasi olmustur. Arastirmada Ezoterizm’in sanat
eserleri lizerindeki etkilerini ortaya koyabilmek amaciyla kaynak okumalari yapilmis ve
videolar izlenmistir. Siirecin ilerletilmesinde, belge analizi yontemleri etrafinda gelisen
bilgi yogunlugunun oziimsenmesi konunun anlasilmasi adina faydali bir ydntem
olmustur. Bu dogrultuda sanat tarihi literatiiriinde yer alan kaynak eserler, makaleler,
tezler ve sanatcilarin kendi yazilar1 paralel incelenmistir. Ayrica gelisen bir durum
neticesinde, secilen sanatgilarin eserleri lizerinde sembolik ve Ezoterik 6gelerin
¢Oziimlemesine gidilmesi, Ezoterik oldugu diisliniilen kaynaklarin betimlenmesinde etkin
olmus, paydas sekilde incelenmesini saglamistir. Verilerin ¢6zlimlenmesinde igerik
analizi yontem olarak kullanilmis, belirlenen veriler icerisindeki temalarin, sembollerin
ve Ezoterik wunsurlarin sistematik olarak smiflandirilmas:  saglanmis  olup
yorumlanmasina imkan tanimistir. Bu yontem sanat eserlerinde yer alan gorsel unsurlarla
ilgili olan yazili kaynaklar iizerinden elde edilen veriler karsilagtirmali sekilde
degerlendirilmistir. Arastirmanin vaka calismasina dayanmasi akabinde belirli bir olayin,
olgunun ya da baglamin derinlemesine incelenmesine olanak saglamistir. Arastirmada yer
alan betimlemeler, sanat tarihinin farkli donemlerinde goriilen Ezoterik etkilerin
nitelendirildigi eserlerdir. “Vaka analizinde arastirma sorunsali etrafinda belirlenen analiz
birimi {izerinden veriler toplanmaktadir” (Stleymanoglu ve Kiiriim, 2021, s. 152).
Yontem olarak bilginin literatiirdeki yerinin saptanmasi ve betimlenmesindeki ilerleyis,
Ezoterizm’le sanat arasindaki iliskilerin tarihsel gelisimiyle alakali olarak
nitelendirilmesine ve sanatcilar lizerindeki etkilerle birlikte tiim Ezoterik sembol ve
tasvirlerin birer “vaka” (Case Study) olarak ele alinmasina sebep olmustur. Ozetle bu

arastirma, nitel arastirma desenlerinden durum c¢alismasi yontemiyle yiiriitilmiistiir. Veri



toplama siirecinde sanat eserlerinin gorsel ve kuramsal analizleri, belgesel incelemeleri
ve basili kaynaklar kullanilmigtir. Elde edilen veriler, Ezoterik bilgi baglaminda

yorumlanarak sembolik okumalarla degerlendirilmistir.

Veri Toplama Teknikleri: Nitel veri toplama yontemleriyle hareket edilerek, paydas
vakalarin betimlenmis oldugu isbu c¢alismada birden fazla kaynak tlirevlerine
bagvurulmustur. Kaynaklarin giivenilirligi agisindan 6ncelikle YOK  sistemlerinde
literatiir taramas1 yapilmistir. Daha sonrasinda akademik tabanda kurgulanmis, bilinen
dijital makale ve dergi platformlarina da bagvurulmustur. Bu taramalar sonucunda,
anahtar kelimelere mutabik sekilde konunun igerigindeki veriler siirlandirilmistir.
Konunun arastirmacida pekismesi adina kitap gibi basili kaynaklar okunarak incelenmis,
secili yaymevleri ve kiinye bilgilerinde giivenilir olan yazarlarin olmasinda hassas
davranilmistir. Son asamada, belgesel kaynaklar1 ve video gorsel araglarindan
faydalanilarak, konuya paralel is iiretilen birden fazla anlatilarin izlenmesiyle vakalar
kavranilmigtir. Bu dolayda Ezoterik bilgilerin islendigi ¢alisma; sanatgilar tarafindan
yorumlamalarin yapilarak tiretmis olduklar eserleri, Ezoterizm kaynagina yol gosteren

unsurlarin betimlenmesinde veri toplanmasi ayrica fayda teskil etmistir.
Bulgular

e [Ilkel Dénem: Magara resimlerinde yer alan boga, boynuz ve uzamis uzuv gibi
figtirlerin biiyilisel amaclarla kullanildig; tifleme teknigiyle uygulanan mineral

boyalarin “can verme” anlami tagidigi tespit edilmistir.

e Orta Cag ve Gotik Donem: Romanesk mimarideki kalin duvarl yap1 anlayisindan
iskelet sistemine gegisle birlikte, dogal 15181n dini yapilarda maneviyati artirici bir
unsur olarak kullanildig1 gozlemlenmistir. Bu doniisiim, vitray sanatinin

gelisimini desteklemistir.

o FEzoterik Mekdn Kurgusu: Isigin dairesel niteligi, Ezoterik bilgiyle
iliskilendirilmig; Cami, Stupa, Stonehenge, Pantheon ve Gdobeklitepe gibi

yapilarin dairesel planlar1 bu baglamda degerlendirilmistir.



e Ronesans ve Barok Donem: Hiimanist diisiincenin etkisiyle Ezoterik sembolizm
cesitlenmis; Barok donemde simge ve imge kullanimi yogunlagmistir. Sanatgilar,

Ezoterik 6geleri estetik ve anlati araci olarak kullanmiglardir.

e Modern Yorumlar: Teozofi gibi diislinsel akimlarin etkisinde kalan sanatgilar,
cizgi, spiral, daire, liggen ve kare gibi geometrik formlarla kozmik sembolleri
yeniden yorumlamislardir. Bu semboller, giiniimiiz sanatinda da mistik anlamlar

tasimaya devam etmektedir.

Strliliklar: Calismanin konusu Ezoterik baglamda baslatilmis, vakanin sanat eserleri
tizerinde gozlemlenen kuramsal bilgilerine yonelik ilerleme gostermistir. Vakanin
siirlar1 kozmogonik giiclerin etkisinde iiretilen eserler, etki altinda kalmis olan sanatcilar
dolayinda belirlenerek, soyut varliklardan etkilenmis oldugunu bizzat iddia eden
sanat¢ilara kadar indirgenmistir. Bu sebep sonug iliskisinden hareketle soyut giicler
denilen, sembol ifadelerin yer aldigi oOlgiideki gorsel betimlemeler incelenmistir.
Ezoterizm’le ilgili olarak, kuramsal altyapinin baslangicinda sembol ifadelerin
cizimlerine ulasilarak bu ifadelerin kozmosla bagintisi irdelenmistir. Mikro ve Makro
Kozmos denilen ayr1 betimlemelerin sonucu evrene ait giiglerin sinirhiliklart saptanmaigtr.
Diinya iliskisine etki ettigi diisiinlilen bu giiclerin bireye olan etkisindeki sembolik
dillerin tasnifleri James Churcward ve William Niven taraflarindan yapildig1 6grenilmesi
izerine, kozmogonik giiclere ait diyagramlar ve sembol tasvirleri iki aragtirmaci etrafinda
stnirli  kalmistir.  Arastirmacilarin  literatiire olan katkilart incelendiginde James
Churcward’in alanindaki ¢aligmalarina tilkemizde sik ulasilabilir oldugu ve yayginlig
gbzlemlenmistir. Gazi Mustafa Kemal Atatiirk’le olan gortismeleri sebebiyle de lilkemiz
bilgi ve birikimlerinden faydalanmistir. James Churcward’in ¢aligmalarindan elde etmis
oldugu sembolizm incelenmis, insanla bagmtili olan ve bu arastirmaya uygun
betimlenecek ifadelerin eklenmesi saglanmistir. Churcward’in bahsetmis oldugu kozmik
giicler, ilgili giiglerin somut 6rnekleri sinirliliklar1 olusturur. Bu smirliliklar dahlinde
insana ait betimlemelerle, sanat tarthinde gozlemlenmis eserler, kitap i¢i resimsel
anlatilarla sembolizm karsilastirilmis ve 6rneklemleriyle sunulmustur. Eklenen resimler
kronolojik hizada degil, pekistirilecek sekilde vakaya uygun tasnif edilmistir. Akabinde
kavramsal betimlere uygun, konu icerisinde insan tasnifi iceren rolyef, heykel, graviir,

resim vb. ¢calismalar konusuna uygun eserlerin tasniflenmesiyle ¢alismanin insanla ilisigi



orneklendirilir. Insan tasvirli kutsal &rneklere uygun halde, Abraham Maslow’ un
ihtiyaglar hiyerarsisi 6rneklemleri, insanin giiniimiize olan siirecindeki gelisimini magara
yasantis1 dahlinde, magara resimleriyle siirecin baglatilmasinda referans olan unsurlardan
biridir. Insan nefesiyle ilgili olarak, mineral boyalarin iiflenmesinde gelisen Ezoterik
kavramlarin ve insanin resimsel anlatilarda gecen gilic yansimalarinin, genel sanat
tarihinde biiylisel amag olarak adlandirilan durumuna deginilerek, insanin resmin giicline
olan atiflar1 incelenmistir. Calismanin ana temasi geregi, diinya iizerinde yayilimci
politika izlemis insanoglunun etkilendigi Semavi dinlerin Bat1 ve Dogu cografyasinda
gozlemlenen etkileri betimlenmistir. Ulasilan sonug, Hristiyanlikta sik rastlanilan
Ezoterik donelerin yer aldigi mitsel anlatilarla birlikte yaratilis1 isleyen, benzerlik
gostergelerinde dairesel ifadelerin yer aldig1 Islam dinine ait 6rnegin Devir Nazariyesi
veya Insan-1 Kamil gibi sembolik cizimlerle goriildiigii iizre, eklenen resimlerle
siirlandirilmistir. Bu tasvirlere uygun daire, liggen ve kare igeren, tirniti veya diializm
gibi Ezoterik simgeciligi barindiran insan tasvirleri iceren kutsal 6rnekler incelenmis,
iclerinde popiilerligi yiiksek olan evrensel degere sahip resimler konunun daha anlasilir
olmas1 adina secilmistir. Ornegin Ayosofya’da yer alan insan tasvirli meleklerle, iki farkli
sanatciya ait ‘Son Aksam Yemegi’ konulu eserler, popiiler bilinenlerle betimlenmistir.
Giliniimiize yakin donemde ise, insam1 konu alan soyut betimlemelere gidilmesinden
hareketle Ezoterik bilgilerin, sanat yapicilarimin iirettikleri eserlerde, 6rnek bilginin
algilanmasi, bilinen kavramlara referans ve smrliliklar olusturur. Genel anlamda bu
calisma, soyut bilgileri iceren eserlerde insan tasvirlerine yonelim gdstermis ¢alismalarin,

soyut olan tasvirleriyle siirlandirilmistir.
Tartisma

Arastirma bulgulari, Ezoterik bilginin sanat tarihinde donemsel olarak farkli bigimlerde
temsil edildigini gostermektedir. Sanatgilar, Ezoterik sembolleri yalnizca estetik degil,
aynm1 zamanda metafizik ve diisiinsel bir ara¢ olarak kullanmislardir. Bu durum, sanatin
yalnizca gorsel bir ifade bi¢imi degil, ayn1 zamanda bilgi iretiminde ve aktariminda

islevsel bir alan oldugunu ortaya koymaktadir.



2. EZOTERIZMIN KAVRAMSAL CERCEVESI

Ezoterizm tarih boyunca insanligin igsel bilgiyi kesfetme ve aktarma siirecinde merkezi
bir rol oynamistir. Sanat, Ezoterik ogretilerin gorsellestirilmesi ve bilingdis1 bilginin
aktarimi i¢in giiclii bir ara¢ olmustur. Magara resimleri ile bagslayan bu siireg,
sembolizmin gelismesi, mistik 6gretilerin sanata yansimasi ve soyut sanatin ortaya ¢ikisi
ile genis bir evrim gostermistir (Wilson, 1896, s. 72). Bu calismada, sanatin Ezoterik
Ogelerle sekillenme silireci magara sanatindan modern soyut sanata uzanan genis bir
perspektifte incelenecektir. Hilma af Klint, Salvador Dali, Kandinsky, Hieronymus
Bosch, William Blake, Piet Mondrian ve Max Ernst gibi sanatcilar, eserlerinde mistik
ogeleri kullanarak sanatin Ezoterik bilgi ile nasil etkilesime girdigini gostermislerdir.
Michelangelo’nun kutsal tasvirleri, Hindu-Budist ikonalar1 ve Bizans sanatindaki
antropomorfik imgeler, sanatin insan bilinci, ruhsal deneyim ve ilahi kavrayisla olan

iligkisini anlamlandirmaya yardimci olmaktadir.

Sanatin bilinen en eski drnekleri, magara resimleriyle sekillenmis ve insanligin metafizik
diinyay1 gorsel olarak anlamlandirma ihtiyacini yansitmistir. Paleolitik donemde yaratilan
magara sanatlari, topluluklarin ritiielistik uygulamalarini, av torenlerini ve dogaiistii
varliklara olan inanglarmi gdstermektedir (Ozdemir, 2021, s. 45). Bu eserlerde goriilen
hayvan figiirleri, spiraller ve Samanistik imgeler, sanatin Ezoterik bilgiyi aktarmak i¢in
kullanilan en erken araglardan biri olduguna isaret etmektedir. Ozellikle Lascaux ve
Altamira magara resimleri, mitolojik anlatilarla baglantili olup, erken dénem sanatgilar

tarafindan bir tiir ritiielistik inisiyasyon ydntemi olarak kullanilmstir (Izgi, 2012, s. 31).

Sanat, Orta ¢ag ve Ronesans donemlerinde mistik 6gelerle daha bilingli bir sekilde i¢ ice
gecmistir. Hieronymus Bosch’un Cennetin ve Cehennemin Gorsellestirilmesi adli
caligmalari, sanatin Ezoterik bilgi ile dogrudan baglanti kurdugu onemli eserler
arasindadir (Hall, 2023, s. 124). Bosch’un eserlerinde karmasik semboller ve okiilt 6geler,
sanat1 bilingcdis1 Ogelerle birlestirerek izleyiciye Ezoterik bir mesaj sunmaktadir.
Ronesans sanatinda Leonardo da Vinci ve Michelangelo, altin oran, simya ve mistik
ogeler ile Ezoterik diigiincenin sanata olan etkisini gostermislerdir. Michelangelo’nun
Sistina Sapeli freskleri, ilahi varliklarin insan bigiminde tasvir edilmesini saglayarak

sanatin kutsal bilgi ile olan bagini giiclendirmistir (Candil, 2015, s. 67).



18. ve 19. yiizyilda William Blake, sanati mistik 0geler ve metafizik diisiincelerle
birlestiren 6nemli bir figiir haline gelmistir. Teozofi Cemiyeti ve okiiltizmin sanat
tizerindeki etkisi Blake’in eserlerinde agik bir sekilde goriilebilmektedir. Blake’in siirleri
ve resimleri hem kutsal bilgiyi hem de kozmik bilincin sanat araciliiyla aktarimini temsil
etmektedir (Blavatsky, 2021, s. 85). Blake’in Ezoterik imgelemi hem Teozofi
Cemiyeti’nin hem de Antroposofi’nin sanat lizerindeki etkisini anlamak agisindan 6nem
tasimaktadir. Blake’in sanatinda kullanilan mistik semboller, sanat¢inin okiilt bilgilere
erisimini ve sanat1 bir tiir biling yiikseltme araci olarak gdrmesini desteklemistir (O.
Pinarbasi, 2022, s. 31). 20. yiizy1l sanatinda mistik 6geler ve bilingdis1 kavramlar, soyut
sanatin temel unsurlarindan biri haline gelmistir. Hilma af Klint, sanatinda spiritiiel
Ogeleri en yogun sekilde kullanan sanatgilardan biri olarak kabul edilmektedir. Teozofi ve

okiiltizm, Klint’in eserlerinde sik¢a kullanilan bir temadir (Kinay, 2019, s. 102).

Kandinsky’nin Sanatta Ruhsallik Uzerine adli ¢alismasinda, soyut sanatin gorsel form ve
renk araciligryla bilingdisi bilgiyi nasil yansittig1 agciklanmistir (Kandinsky, 2022, s. 56).
Piet Mondrian ise geometrik diizen ve metafizik kavrayisi kullanarak sanatin1 Ezoterik
bir perspektifle sekillendirmistir. Dali’nin siirrealist yaklagimi ise sanatin bilingalti
imgelerle Ezoterik bilginin somutlastirilmasina nasil olanak sagladigini géstermektedir
(Churcward, 2018, s. 120). Sanat ve Ezoterizm arasindaki iliski, biling, kutsal bilgi ve
ritlielistik sembollerle her donemde varligin1 korumustur. Magara sanatindan soyut sanata
kadar uzanan siiregte, Michelangelo’nun kutsal figiirleri, Hindu-Budist ikonalar1 ve

Bizans ikonalari, sanatin ilahi varliklarla olan bagin1 gostermektedir.

Bu kavramlar, modern sanat¢ilar tarafindan mistik 6gelerle daha da gelistirilmis, Hilma
AfKlint, Salvador Dali ve Kandinsky, sanatin bilin¢dis1 bilgiyi ifade eden bir ara¢ oldugu
fikrini daha ileri bir noktaya tagimistir. Ezoterik 6geler, glinlimiizde sanatcilar tarafindan
semboller ve mistik imgelerle islenerek insan bilinciyle derin bir bag kurmaya devam
etmektedir (Gener, 2021, s. 145). Sanat tarihinin farkli donemlerinde Ezoterik 6gelerle
sekillenen yaratim siirecleri, bilingdis1 kavrayisin gorsellestirilmesi konusunda soyut
sanatin temel yapi taslarindan biri haline gelmistir. Hilma af Klint, Wassily Kandinsky ve
cagdas soyut sanatcilar, sanatin yalnizca estetik bir ifade degil, ayn1 zamanda ruhsal bir

iletisim araci oldugunu gostermistir.



Hilma Af Klint, Ezoterik ogretiler ve Teozofi Cemiyeti’nin etkisi altinda sanatimi
gelistiren Oncii bir isimdir. 1906-1915 yillar1 arasinda tamamladigi “The Paintings for the
Temple” serisi, Teozofi’nin mistik dgretileri dogrultusunda yaratilmis ve tamamen ruhsal
vizyonlar lizerinden sekillendirilmistir. Bu eserlerde spiraller, kozmik geometriler ve
semboller, sanat¢min bilingdis1 bilgileri aktarim siirecini gdstermektedir. Ozellikle
“Altarpieces” adl1 caligmalari, spiritiiel rehberler tarafindan yonlendirildigine inandig1 bir
siirecte yaratilmis ve kozmosun enerjisel dengesini yansitan formlar i¢ermektedir.
Klint’in eserlerinde kullanilan altin sarisi, mavi ve pembe tonlari, Ezoterik 6gretilerde
bilgi, ruhsal yiikselis ve sezgisel bilgeligi temsil etmektedir (Kinay, 2019, s. 102).
Kandinsky, soyut sanatin Ezoterik yoOnii ilizerine en kapsamli diislinceleri gelistiren
sanatcilardan biridir. “Sanatta Ruhsallik Uzerine” adli calismasinda, sanatin ruhsal
yoniinli vurgulayarak renklerin ve bi¢imlerin izleyiciye dogrudan bir enerji aktardigini
belirtmistir (Kandinsky, 2022, s. 56). Ozellikle “Composition VII” adl1 eserinde, kaotik
bir diizen i¢inde Ezoterik imgelerin nasil sekillendigi goriilmektedir. Kandinsky, sanatin
bir tiir transandantal deneyim sundugunu ve bilin¢dis1 diinyanin soyut imgelerle ifade
edilebilecegini One siirmiistiir. Sanat¢inin diger dnemli eseri “Improvisation 287, miizik
ve ruhsal kavrayisi birlestiren giiclii bir gorsel yapi icerir. Bu eserde kullanilan kirmizi ve
sar1 tonlari, Ezoterik 6gretilerde doniisiim ve ilahi bilgi ile baglantilidir. Kandinsky,
sanatin sezgisel ve i¢sel bir frekansla var oldugu fikrini 6ne siirerek, soyut formlarin biling
dis1 6geleri harekete gegirdigini savunmustur. Soyut sanat, Ezoterik diisiincenin modern
sanatla birlesmesini saglayan en gii¢lii akimlardan biri olmustur. Dali’nin slirrealist
imgeleri, bilingalt1 semboller araciligiyla kozmik mesajlar aktarmis, Piet Mondrian ise

geometrik soyutlamalar ile evrensel uyumu ve bilin¢dis1 dengeleri eserlerine tagimistir.

Soyut sanatin Ezoterik mirasi, gilinlimiiz sanat¢ilarinin ¢alismalarinda da devam
etmektedir. Ruhsal geometriler, sifrelenmis imgeler ve metafizik kavrayis, sanatta
Ezoterizm’in yalnizca bir donemsel etki olmadigini, aksine siirekli doniiserek varligini
korudugunu gostermektedir. Sanat, sadece gorsel bir estetik degil, ayn1 zamanda evrensel
bilginin bir tagtyicisidir. Insana ait, tin kaynakli olan yansimalari soyut bir iislupta Wassily
Kandinsky gibi sanat¢ilarin c¢alismalarinda goriiliiyorken, Salvador Dali ve Hilma Af
Klint gibi sanat¢ilarin, insana ve maddesel boyuta ait betimledikleri eserlerle birlikte, bu

mirasi en giiclii sekilde temsil eden isimlerdir.
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2.1. Ezoterik Sembolizm ve ikonografi

Kayip Kita Mu kitabinda islenen inang sistemlerinin ilki oldugu diisiiniilen bir yapinin
s0z konusu oldugunun diistiniilmesi {izerine, giinesi baz alan felsefi anlayish sembollerin
temelini anlamamizda, sanatsal islevselcilik goriiliir. James Churcward’in kaleme aldigi
kitaplarda ilk insanlarin yasadig1 diisiiniilen Mu kitasindan ve kitada yagamis olan Naacal
kardesliginden bahsedilmekte olup, kardesligin kita yonetiminde s6z sahibi oldugu,
kadim insan seviyesine ulasildig1 yazar tarafindan aktarilir. Kardesligin hareket, isleyis
ve yapisal hallerinin giinlimiizde var olan Mason Oriintii biitiiniinde benzer ritiiellerin
goriilmesi, Ezoterik degerde bilgi akisinin tasindigini da yorumlatabilir. Usta g¢irak
iligkisinin oldugu anlasilan bu egitim sisteminde, yazili kaynaklara olan yoksunluklar da
goriiliir.  “Yazi dilinin kullanilmadig ezoterik bilgiler ve sirlar, gizliliklerinin korunmasi
icin semboller yolu ile ogrenciye ogretilir, bu sembollerin anlamlarini sadece ogretilen
kisi bilirdi” (Boydas, 2017, s. 339). Bu sebep sonug iligkisiyle birlikte, yazinsal alanda
olan eksikligin yerini gorsel pratikler alarak, plastik sanatlarin tiimiinde goriilebilecek,

giiniimiizde sanatsal degeri olan unsurlara rastlanilmistir.

al

Gorsel 2.1.1 Evrensel Hareketlerin Kilidi, Tablet 1231, Meksika. (Churcward, 2017, s. 23)

Kardeslik tarafindan birakildig: diisiiniilen tabletler Meksika ve Hindistan’da bulunmus,
¢oziimlenmesi yillar almistir. Giiniimiizde ise tiim bu bilgiler, topluma mal olmustur.
Konuyla paralel Meksika verilerinin ¢oziimlenmesinde William Niven etkin olmus, elde
etmis oldugu bilgileri James Churcward ile paylagsmistir. Bu paylasim her iki bolgenin
ortak 6zde veri barindirmasi sebebiyle, karsilastirma sonucu Churcward tarafindan genis
kapsamda olan kitap serisi diizenlenmis, kitap basliklarina gore ayr1 tasnifli olacak sekilde

konularina gore verisellestirilmis oldugu gortiliir.
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Aragtirmalar sonucu giiniimiize bu bilgilerin aktarilmasi, birgok alanda faydaciligi da
gosterir. Ancak burada unutulmamasi gereken, semboller tek bir gorsel ile bilgisel biitline
ulagamadigidir. Bilgi yogunlugunun algilanmasi i¢in bilgiye vakif olunmasi gereklidir.
Bu bilis hali ustalarin kabul etmesinden sonraki siirecte baslar, zor bir egitim oldugu
diistiniilir. Bunun ana sebebi bilgiyi ehil kisilerin tasimasi olarak yorumlandigi
goriilmektedir. Kisiler lizerine yliklenen bilgiler sebebiyle, Ezoterik bilgi biitiinleri ve
anlatilar1 giinlimiize gelen siirecte gelismistir. Bu gelisim bireye inmis bir halde olmasi
sebebiyle, kisinin bilgiyi kullanmina gore kaynakli olan iyi anlamda kullanilarak
faydaciligt toplum nezinde goriilmiisken, kimi zaman insanlar tarafindan koti

yontemlerinde pratik edildigi ve gizli cemiyet ile tarikatlar kuruldugu fark edilmistir.

Diyagram ¢iziminin sembol niteligi tasidig1 diisiiniilmektedir. Bu verinin yazar aktarimi
ise “Bu tablet ¢cok kapsamli bir hikdye anlatmaktadir. Ilkin bize Yaratilis ta kullanilmgs
olan ve simdi de evrendeki tiim bedenlerin hareketlerini yoneten dort biiyiik temel gii¢
oldugunu anlatmaktadwr.” (Churcward, 2017, s. 24). Sembolii ilk incelemede fark edilen
dongiisel ilerleyis gostermesidir. Bu dort giiciin dairesel kompozisyonda kurgulandigini
ve siirekli devinimin oldugunu gosterir. Bu devinim sekil itibariyle saglanan bir veri
niteligi tasidig: goriiliir. Naacal kardesligi giinese olan baghliklarini tas tabletler lizerine
sembolik ifadelerle bilgisellestirildigi bu anlatilarda, kardesligin ¢ok onemli ve sik
kullanilan sekli daire olmustur. Insanligin yaratilis siirecini niteleyen ve tanri, evren, insan
gibi kavramlar biitiinsel pratik halinde sembolik anlatilarda isleyen, Naacal’lerin oldugu

diistiniiliir.

Churcward merkezi bir giiciin diger kolonilere etkisinden bahsetmesinin yani sira
birbirleri icerisinde etkilesimde olduklarini sdyler. “Bu iistiin gii¢, evrendeki diger biitiin
giicleri harekete geciren ve hareketlerini devam ettiren giictiir. Bu iistiin gii¢ insan
tarafindan anlasilmaz. Anlasilmaz oldugundan ne resmedilebilir ne de adlandirilabilir. O
adsizdir” (Churcward, 2017, s. 18). Yazar bu konularla ilgili sadece bir gbzlem veya

buluntular1 inceleme iizerine yazisal islerini ortaya koymamastir.
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Gorsel 2.1.2 Bir ¢arklar dizisi olarak evren. (Churcward, 2017, s. 19)

Manevi olan, soyut varliklarla ilgili durumlar1 sematik agiklamaya c¢alismistir. Bu anlatig
tarzinin ifadesel big¢imi, plastik sanatlar lizerinden gidilmis, tablet iizerine islenen sembol
dili somut bir veri elde edilmesine sebep olmustur. Manevi olan, sanat yontemleriyle
islenir. “Birazdan biiyiik giiglerin kékenini agiklayacagim ama bir yapi ya da olusturmak
icin saglam bir temel sarttir. Temel atmaya semavi bedenlerin hareketlerini bir disli
takimi yardimiyla acgiklayarak baglayacagim” (Churcward, 2017, s. 19). Diyerek
maddesel insanimn, etkilesimde oldugu manevi giiclerine atifta bulunulur. Gichtel’in
‘Theosophia Practica’ adl1 eserinde inceleyebilecegimiz insan bedeni iizerinde yer alan
semboller, insan bedeninin ruhani yonlerini betimler. Churcward gibi ortak bir merkez
belirlenerek (Merkez giinestir. Ilgili kaynaklarda giinesin ilahi gii¢ oldugu diisiiniiliir.)
sarmal dolagan ¢ember etrafinda bireysel ruhani yonler nitlendirilir. Carklar dizisi makro
kozmosa yonelimi, bireysel insan bedeni ise mikro kozmosa, atifa 6rnek gosterilir. Beden
lizerinde yer alan giines sembolii, Churcward’in betimledigi daire igerisindeki iicgen ve
nokta biitiiniindeki 6rnek gibidir. Churcward’in bu durumla ilgili anlatis1 “Goriilecegi
tizere, bir cemberin icindeki ticgenle gosterilen ve ortasinda bir nokta olan merkezi ya da
temel bir gii¢ vardwr” (Churcward, 2017, s. 19). Yazarin bu durumu anlatiginda ilahi gii¢
nitelemesi sematik gosterimde somutlastirilirken, insan bedeni {izerinde Ezoterik

sembollerin betimlenmesi sanat alani sayesinde gelistirildigi gézlemlenir.
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Gorsel 2.1.3 Theosophia Practica. Erisim: 30.04.2025
https://en.wikipedia.org/wiki/File:Theosophia Practica - Gichtel.jpg

Insan figiirii yaninda yer alan isaretlerden bazilari olan giines ve ay Ezoterik anlatilarda
sembolsel anlam barindirmaktadir. Bu yiiklemler ‘er, eril, erkek’ anlamlarinda giinese
olan atiflar1 barindirirken “disi, kadin’ anlamlarinda ay’a olan nitelemeleri aktarir. Hall bu
durumu “Gitchel e gore yukaridaki sekiller, Ilahi (veya i¢sel) insamn anatomisini temsil
eder, grafik olarak onun beseri, cehennemi ve ilahi hallerini gosterir” ( Hall, 2023, s.
221). Seklinde anlatir. William Law ile ilgili alintisinda yer vermis oldugu “Bu tabletler
insamn ti¢ halini temsil etmek igin tasarlanmislardw. Diigiisten onceki saflik, ihtisam

icindeki hiikiimdar halidir, ikincisi diististen sonraki Kirlenme ve Azap halidir, tigtincti

14


https://en.wikipedia.org/wiki/File:Theosophia_Practica_-_Gichtel.jpg

hal ise diisiisten sonra ayaga kalktigi, yenilenme, kutsallasma ve kusursuzlasma
volundaki halidir” (Hall, 2023, s. 221). Buradan hareketle ilgili figiir manevi alandan
sonra, diinya lizerine diismiis olan ruhun, yer kiire ile karismis maddi varlik (beden)

icerisindeki ruha ait Ezoterik sembolleri, sanatsal betimlendigi anlasilir.

Figiir izerinde yer alan gilines ve Ay gibi semboller bedenin semavi ¢cekim merkezlerini
sunarken, sarmal haldeki daireler birbirleri arasinda olan etkilesim kaynastirir. Bu sarmal
yapiy1 Altin oran olarak, sanat yapicilar1 tarafindan, eser pratiklerinde gorebiliriz. Sarmal
yapinin saatin doniis yoniine gore ters olmasi, sembolik anlatida kétii olani, temsil eder.
Insanin yeryiiziine inisiyle kirlenme hali sanatsal yontemlerle sunulur. Figiiriin sag elinin
yukari, sol elinin asagi yonelisi ayri bir sembolizmdir. Isaret parmaginin diger
parmaklarma gore yukar1 yonelmesi tek, tekillik anlami sunarak, ruhaniyete yonelimi

gosterir.

Figiiriin yaninda bulunan, Churcward’in deginmis oldugu dort giic betimlemeleri gorsel
tizerinde iglendigi goriiliir. Evren igerisinde var olan bir gezegenin olusumuyla alakali,
insanlarin yagayacagi diizen, diinyanin evrilmesiyle dort biiyiik gii¢iin meydana gelmesi
gerektiginin betimlemesi yapilir. Dort temel gii¢, Yaratilistan sonraki diinya iizerinde de
hakimiyette etkin olduklar1 diisiiniilerek, sembolik anlatimda kozmik gii¢ler adiyla
kaynaklarda islendikleri goriiliir. Ornegin carklar kiimesiyle alakali aktarilmak istenen,
bir baska sembol anlatimi, goriinmez olan, ruhani giiclerdir. “Bu ¢emberin dislisi yoktur
ama diglileri olan ilk ¢carklar: harekete gecirmektedir. Bu digliler, atomlarin hareketleriyle
yvaratilmis ya da atomlar araciligryla aktarilan ikincil giiglerdir” (Churcward, 2017, s.
19-20). Buradan hareketle dort biiyiik gii¢ etkisindeki diinya ve Insanin Yaratilislariyla

birlikte, sonraki isleyisin de kurulmasi gii¢ hareketleriyle olan bir yorumdur.

Atomik giiglerin bilinen tiim giicler arasinda, {istlin gili¢ tarafindan harekete gegirildigi
diistinces, ruhani bir varlia atifi yansitir. Bu dstiin giliciin, atomlar1 harekete
gecirmesinden sonra baska yada ikincil giic Urettikleri yada bunlar1 aktarma durumunda
olduklari diisiiniiliir. Ustiin giiciin sorumlu oldugu diisiiniildiigiinde giicler biitiiniindeki
yonetimi {stlendigi nitelemesi de goriilir. Kozmik giic kullanimi sonras1 dogadaki

isleyis, maddeye olan ruhani karisim bu sekilde yorumlanabilir.
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Gorsel 2.1.4 Dort Biiyiik Giig Sembolizmi. (Churcward, 2017, s. 31)

Glinlimiiz yazarlarindan Cihangir GENER dort temel giicti ‘dért biiyiik insaatgt’, ‘dort
biiyiik mimar’, ‘dort biiyiik geometri iistadi’ seklinde yorumlar. Yazar “Bu dort eleman,
ates, hava, su ve topraktir. Bilim diinyasi da bugiin, biiyiik patlamanin hemen sonrasinda
dort temel kuvvetin faaliyete gectigini ve evreni Kaostan Diizene gegirdiklerini kabul
etmektedir” (Gener, 2021, s. 98). Dort temel giiciin yaninda yer alan adalet y1ldizi Naacal
kardesliginde gozlemlenen, kozmik bir semboldiir. Birden fazla anlam barindiran bu

sembol, ruhun gececegi ahlaki yollari nitelendirdigi de diistintiliir.

Gorsel 2.1.5 Dort temel giig: Ates, Hava, Su ve Toprak. (Gener, 2021, s. 98)

Esit ayrilan u¢ kollariyla adilligi sembolize eder. Bu sebeple adalet yildizi olarakta
gosterildigi de disintliir. Gener Dort temel kuvvetin semboliinii Tau olarak
aciklamasinda hareketle, dort elementin kullanildig1 sembol ifadelerinin diger nesneler
izerinde olan betimlemeleriyle ilgili Ha¢ yorumunu da ifade eder. Bu ifade edise 6rnek
olarak Mu Kraliyet Armasin1 gosteren yazar, giines Kurusu’na konuyu baglar. Burada
onemli olan sembol ifadesinin 6z bilgisi, ruhani olan1 yansitan gii¢lere atifta, sanatsal

esere doniismesinin goriilmesidir.



Gorsel 2.1.6 Mu Kraliyet Armasi. (Gener, 2021, s. 98)

Gecmis donem insanlari ana elemanlar1 isleyerek sembolsel anlama yeni nitelik
kazandirmistir. Melek denildigi zaman akla gelen kanat sembolii ile ha¢ semboliinii bir
arada igleyerek ruhani varliga ait bir sembolil betimlemislerdir. “Semavi dinlerin dogusu
ile dort eleman, ‘dort bas melek’ olarak dalandwrilmislardwr. Dért temel giiciin bir diger
sembolii Svastika 'dir. Gamali Ha¢ sembolii, tipki diger Mu sembolleri gibi Uygurlardan
Hintlilere, Misir’dan Mayalara kadar her yana yayimistir” (Gener, 2021, s. 98-99).
Naacal kardesliginin semboller iizerine olan kalintilarinda ortak goriilen kare, liggen ve

daire gibi bi¢imler, sekilsel hareketler veya yontemler bir biitiin olarak diisiiniiliir.

Gorsel 2.1.7 Naacal Kanatli Giines Kursu. (Gener, 2021, s. 98)

Sonsuz olan dairedir. Ancak daire yetmez bir {istii diisiiniiliirse kdse eklenmesi gerektigi
hali dogar. Bu durumda daire iiggene evrilir. Tiriniti hali ticleme gibi durumlar burada
goriiliir. Uggen kutsal olan1 genelde temsil eder. Islam dininde buna bir 6rnek verilecek
olursa ‘iglere, beglere selam olsun’ diye devam edilirken ilk once ii¢ ile baslanilir.
Hristiyanlikta ise ‘baba, ogul, kutsal ruh’ ti¢lemesi goriiliir. Manevi olanin numara
karsilig1 genel ifadede bu sekilde oldugu diisiiniiliir. Resim alana olan yansimasi ise tiggen
kompozisyon veya dort es koseli gcerceveler goriilebilecegi gibi, dairesel ¢ergevelerle de
soyut olan ruhani giice atif yapildigi goézlemlenir. Thomas Wilson The Swastika
kitabinda, sembolii genis bir yelpazede incelemis boyama, oyma, isleme gibi tekniklerle

tiretilen birden fazla eser yorumlaria ulagilir.

17



Ruhanilik agildiginda, madde ile karigmis olan insan ruhu dorde ¢ikar. Diinya aleminde
ki bir ruhun tasviri, dort koseli sembolde betimlemede saglanir. Ornegin giines kursu
ortasinda dortlemeyi gerceveleyen daire semboliiyle, ilahi olana atif saglar. Bu sembol
daha sonrasinda insanlar tarafindan farkli bolge ve kiiltiirlerin etkisinde, yar1 insanli
betimlemelerde goriinecektir. insanlarm sembolizme sayesinde, ydnetmis olduklar:
topluluklar tizerinde egemenlik kurmalar1 adina, gorsellestirdikleri ilahi olandan gii¢ alma
yontemleri, sanatin islevselci yaninin 6rneklerinden biri olur. Sanat burada anlat1 tasvirini

gorsel pratikler sayesinde alicilara sembol dilinde yansitir.

Gorsel 2.1.8 Faravahar, Persepolis. Erisim: 07.05.2025
https://en.wikipedia.org/wiki/file:persepolis_- carved faravahar.jpg

Faravahar denilen bu sembol ifadesi Med Kralligindan itibaren hayal edilen Faravahar’in
tasviri oldugu diislintilir. Bu sebeple bolgede yaygin olarak goézlemlenir.
“Zerdiistliigiin en onemli sembollerinden biridir. Ne anlama geldigi veya neyi temsil ettigi
konusunda evrensel bir fikir birligi yoktur, ¢iinkii ¢esitli yorumlar mevcuttur. En yaygin

inanig, kisinin kisisel ruhuna iligkin Zerdiist kavrami olan Faravari tasvir ettigi

18


https://en.wikipedia.org/wiki/Zoroastrianism

vontindedir” (https://en.wikipedia.org/wiki/Faravahar). Mezopotamya ve orta dogu'da
buna benzer sitellerin ¢ok fazla islendigi, hatta mimari biitiinler iizerinde yer aldig1
gozlemlenir. Ornek verilecek olursa Ahamenis Imparatorlugunun adam tasvirli sembolik
ifadesinde, ruhani olanin insan bedenindeki tasvirli 6rneklerine rastlanilir. Adamin elinde
yer alan dairesel halka, ilahi giice sahip oldugunu tasvir eder. Insanlar iizerinde egemenlik

saglanmas1 amaciyla bu dairenin, tanrinin kirbaci ismi alacagi gortilecektir.

Misir'da firavunlarin elinde tutmus oldugu dairesel semboller gozlemlendiginde, ilahi gii¢
ile baglantis1 oldugu diisiiniilen eserlere de rastlanilir. Soyut varliklarin, yani manevi
giiclerin donem insanlar1 tarafindan algilanmasi1 ve kabul gormesiyle, diinyada ki
maddesel yonetim, donemin yoneticisine devredilmis oldugu gozlemlenir. Sanat
sayesinde donem insanlarinin gérmiis oldugu bir tasvir, yonetim ayricaliginin kiside, ilah
tarafindan saglanildigini gorsel pratiklerle halka aktirir. Bu ilahi inanis insanlara daire
tasviri ile gosterilmis olmasina binaen, sadece tanri insan iligskisinde degil insanin dogay1
hakimiyetine almasiyla da gosterilmistir. Ilahi olandan gelen gii¢, insan1 hiikiim siirmeye
yonlendirmistir. Insan tanr1 betimlemeleri disinda hayvan stillerinin daireyle birlikte yer

aldig1 eserler de goriiniir.

Doénem insanlarina goére doganin bir gii¢ olmasi ve insanlarin bu giicii kontrol altinda
tutmas1 amaciyla daire stillerine yer vermesi elbette ki ilahi olandan gelen giicii dogada
kullanmasma yorumlanabilir. Hayvanlara olan devamli hakimiyet bazi fresklerde
gozlemlenmemektedir. Akbaba kartal gibi yirtict hayvanlarla yapilan insan bedeniyle
Oziimsen dirilmis baz tasvirler de goriilmektedir. Bu fresklerde yer alan amag ise tanriya
hayvanlar vasitasiyla, insanlarin ulastirmak istediklerini aktardiklari bir aragtir. Bunu en
iyi Elamlara ait simgede rastlamaktayiz. Elamlar doganin kirlenmesine insan bedeniyle
izin vermeyen topluluklardan biridir. Bu sebeple insan bedenini parcalara ayirarak
akbabalara sunarlar. Akbabalarin insan ruhunu tanriya ulagtirdigina inanilan diisiince de
akbaba ile insan tasviri yer alirken, bedenin etrafindan tamamlayic1 bir daire geger. Iste
bu simgelerle bir araya gelen simgesel ifade de daire birlestirici ve gii¢lii kilic1 bir rol de
yer almistir. Ayrica insan figiiriiniin elinde tutmus oldugu halka ise ge¢mis fresklerde
kirbag olarak gozlemlenmektedir. Ancak bu durum da arag yine daire ile tanri tarafindan
gelen gii¢ olmustur. Bu gii¢ diinya iizerinde tanrinin bir nevi varisi oldugunu ve insanlarin

bu varis tarafindan cezalandirabilecegini ifade etmektedir.
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‘Dort Temel Gii¢’ sanat alanda betimlenisi, sekilsel izlenen ¢izgi benzerlikleri sebebiyle
Swastika sembolii ile bagdastirilmistir. Swastika ¢izimi etnik kdkenler veya dinsel
arglimanlarda kullanilmis, kendi icerisinde bir¢ok verisel biitiinliikteki yakistirmalara
gidildigi gézlemlenmistir. Swastika sembolii anlam yiiklemeleri sebebiyle, soyut giicleri
barindiran ifadedir. Bati sanatina konu olan dortleme, dort incilin tasvirinde Soyut
varliklarla bagdastirilan insan tasvirli 6rneklerde gozlemlenir. “Kutsal Dértlii olarak
bilinen sembolik bir figiir yer almaktadir. Bu yazida Kutsal dortliiniin kékeni ve isleyigi
anlatilmaktadir. Bu biiyiik Kutsal Dortliilere eskiler bir¢ok farkl isim vermistir ve bunlar
eski ¢caglardan buyana insanligin din anlayisinda hep énemli bir yer tutmugstur, bugiin de
tutmaktadir” (Churcward, 2017, s. 45). Birden fazla veri barindiran bir sekil olmasi bilgi
kirliligi dogurmustur. Ancak tiim kiiltiirlerde ortak kani dort giice atif ve insanla olan
betimlemelerin gézlemlenmesidir. “Swastika 'nin dért kolu, dort kozmik (su, hava, ates,
toprak) giicii de simgelemektedir” (Kermen, 2019, s. 64). Soyut bir var olug, ruhani olan
ozelliklerin insana gegen ozellikleri ‘gii¢” olgusunun somut karsiliklarini gosterir. Doga
olaylar1 oldugu goriilen bu tasvirler, sanat alana yansimis ve donem sanatgilari tarafindan
kullanilmistir. Semboliin farkli kullanimlar1 ve anlamlariyla ilgili olarak “Bu tablet bize
bu gii¢lerin eylemleriyle donen ‘bedenlerin’ giiclerini devam ettirmelerini sagladigini ve
dolayisiyla giiciin bedenin hareketlerinden geldigini anlatmaktadir” (Churcward, 2017,
s. 24). Maddeye olan yonelimde, soyut olan ‘giic’ somut varliklara miidahale etmis
oldugu yorumuna yontem vererek nitelendirir. Ruhaniyetin insan iizerindeki etkisi

disiiniiliir.

Gorsel 2.1.9 Visnu Swastikasi, Hindistan. Erisim: 27.04.2025,
https://hindistanadair.blogspot.com/2017/12/mistik-hint-sembolleri.html
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Gorsel 2.1.10 Az Damgalari, Saman davulu tizerinde Swastika. (Akt. Isi, 2024, s. 161)

Swastikanin kol uglari, yoénelimine gore anlamlar tasimaktadir. Insan igin dort kozmik
giicle olan tasviri, manevi giicle birliktedir. Gii¢ iyi veya kotii sans olarak, insan talihi igin
betimlenen bir semboldiir. “Uzak-dogu geleneginde Swastika, Visnu’'nun 108.
simgesinden biridir. Kollar1 saat yoniine doniik olan sekli ile basari, sans, ugurun yani
sira hayatin kaynagi olan giines isigini simgelemektedir. Kollari ters yone doniik sekli ise
karanlik, gece ve ugursuzlugu ifade etmektedir” (Kermen, 2019, s. 64). Dogasal olan,

sembol anlami birden fazla olan swastika, insan i¢in sans1 gosteren soyut bir anlamdadir.

Insanlarin duygu durumlari, soyut olan bir yapida gériiliir. Duygu insanlarin maddesel bir
olay sonucunda yansitmis olduklari, ruhani (igsel) bir disavurumdur. “Giigler pozitif ve
negatiftir. Her pozitif giice karsilik bir negatif giic vardwr. Giig, bedenlerin konumunda ve
bazen bedenin kendisinde degisikliklere yol acan seydir. Hi¢hir beden ya da madde, ne
kadar kiigiik ya da biiyiik olursa olsun, bir giiciin yardimi olmadan degisiklik yaratamaz”
(Churcward, 2017, s. 17). Buradan hareketle gegmis donem insanlarinin yapmis olduklari
eserler, sembol kullanima yonelik tutumlarini bir giic cergevesinde gelistirdiklerini
gosterir. Bu gii¢ kozmik olarak, doga iistii miidahalelerin goriilmesine yontem veren,

maddi durumda sonuca ulasilmasina yontem saglayan soyut haldir.

e /¥

Gorsel 2.1.11 Haynes. (Kizgut ve Kekiilliioglu, 2024, s. 555)
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Maslow’un ihtiyaclar hiyerarsisinde, madde boyutta olan birey i¢in temel ihtiya¢ nefes
almaktir. Nefes alan birey, bu ihtiyacin1 karsiladiktan sonra yasamini siirdiirebilmesi igin
yeme-igme gereksinimini saglamak zorunda kalir. Insanlarin tatli su ihtiyaclar1 dogal
ortamdan karsilanmakta kaynak, dere, biiyiik su yataklar1 olarak devam etmektedir. Su
insanlarin en temel gereksinimidir. “Su hafizasi, suyun daha oénce icinde ¢oziinmiis
maddelerin hafizasini, keyfi sayida seri seyreltmeden sonra bile koruyabilme
vetenegidir” (https://en.wikipedia.org/wiki/Water memory). Kutsal Dortliilere atifta
bulunan, dort ruhani giicli niteleyen Swastikanin nehir yataklarindaki akis yoniinden
hareketle, kollarin dort temel gii¢ tarafindan betimlendigi diisiiniiliir. Diyagramla ilgili
otuz kiisiir isim bulan yazar Churcward ‘Yaraticidan Kaynaklanan Dort Biiyiik Birincil
Gii¢’ olarak gordiigli semboliin/diyagramin, kaostan diizene gegiste, evrenin yaratiminda
bulunan ‘gii¢ler’ oldugunu aktarir. Ruhani boyuttan maddeye doniis sagladiktan sonra
‘gli¢’ tasviri yaptigimiz, somut maddeler {lizerinde olan ‘nsan’ egemenlikleri diinya
tizerinde bu sebeple goriiliir. ‘Gii¢lerin Kokeni Yaraticimin Kendisidir’ yakistirmasinda
bulunan yazar, yaratictya olan atiflariyla yonetim mekanizmasinin evrenin kurulusundan
itibaren olan varligini sunar. Soyut olan varlik ilkel donemlerde sembollerle betimlendigi
anlagilir. Sanat alanda ruhani etkilesimlerle, eser iirettigini sdyleyen sanatgilar, giinlimiize

kadar gelen siirecte esin kaynaklarini soyut/manevi varliklara yonelttigi gozlemlenir.

Gorsel 2.1.12 Hitit Glines Kursu. Erisim: 27.04.2025
(https://trm.wikipedia.org/wiki/Dosya:Hitit G%C3%BCne%C5%9F Kursu.jpg)

Swastika bir ¢izgiden tiiretilmesi disinda, ¢izginin ritmik ve dengeli hareketleriyle diizen,
esitlik ve adelet gibi yontemleri islenir. Kollarin doniis halindeymis gibi olusu, pervane
misali goriintli goriiliir. Swastika ¢iziminin yorumu birden fazla anlam barindirabilir ve

birden fazla ¢izimi yapilabilir. Bu durum gece ve giindiiz, iyilik ve kétiiliik gibi simgesel
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anlamda tiiretilmistir. Savasc1 bir toplum olan Hititler i¢in uygarlik belirte¢i ruhani anlam
tagimasi sebebiyle ‘Giines Kursu’ olmustur. Tasvirin insanlara yonelik olan yorumu, soyut
olan iyi sansin, giiciin etkilesiminde oldugu betimlemede goriiniir. Ilaha yonelik olan

yakistirmalar manevi yonde, sembolizmanin sanatla sunulan etkilerine yon verir.

Gorsel 2.1.13 Devam eden Swastika 6rnegi, Venezuela. (Wilson, 1896, s. 947)

Bu tasarim elemanlarini barindiran kompozisyonlarin benzer tasvirlerine mimari 6geler
lizerinde de rastalanir. ‘Iskender Lahdi’ etrafinda goriilen, geometrik formlar iizerinde
Swastika ¢izimleri yer almaktadir. Semboliin kompozisyonu, kendi igerisinde yer alan
boliimleriyle orta kismlarinda dorde bolinmiis es karelerle islenmektedir. ‘Naacal
Kanath Giines Kursu’ tasvirinde oldugu gibi orta kisminda stilize islenmis gii¢ temsilleri,

sembollesmis bir sekilde kurgulanmis olan kompozisyonda goriiliir.

L
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Gorsel 2.1.14 iskender Lahdi, Capraz goriiniis. Erisim: 28.04.2025

https://www.kulturportali.gov.tr/medya/fotograf/fotodokuman/9479
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Lahdin iizerinde yer alan Swastikalarin ortasina yerlestirilmis diger sembol, dort giicii
ifade eden sekilde, esit uzantilarla ¢izilen bir ifade de nitelendigi goriiliir. Bu islenis tarzi
Naacal Giines Kursunun orta kismindaki betimlemeyle bagdasabilir. Dort esit uzantist
olan Swastika ¢iziminin etrafin1 saran bu kare ifadesi, hikaye de anlatilan
Abdalonymos’la alakali olarak 'Tanrilarin hizmetgisi' anlamindan hareketle, bir insana
atfedilmis manevi yorumlara yon verir. Swastika’nin ug¢ yonleri bakildiginda
sembolizmde iyi sans1 niteler. “Iskender'in Irant aldiktan sonra Dogu ve Helenistik
kiiltiirlerini bir araya getirerek bir Yunan-Pers Imparatorlugu kurmay: amagladigi kabul

edilmektedir” (https://www.kulturportali.gov.tr/medya/fotograf/fotodokuman/3971/).

Yunan ve Persler arasinda olan tarihsel etkilesimle ilgili olarak, ruhani varliklarin yardim
ettigine dair diisiince sembol ifadesiyle Lahit {izerinde islenmistir. Kirmizi tonlarinda olan
renklerle ‘Ates’tasviri desteklenmistir. Bu renk tasviri insanlarin ‘Madde ve Manevi’ olan
boyutlarin1 karsilastirmada Atina ekoliiyle birlikte Ronesansta da goriiliir. Geometrize
edilmis gorsel ifadeler, iki ayr1 cografyadaki hikayesel kiiltiirlesmedeki ruhaniyeti
gosterir. Olay oOrglistinden alinan kuramsal biitiindeki anlam, eserin sanatsal betimiyle

birlikte ruhaniyetin yansitildigi, sembolizmle desteklenen bir isin olusumunu gosterir.
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Gorsel 2.1.15 Iskender Lahdi, On Gériiniis. Erisim: 28.04.2025
https://www.kulturportali.gov.tr/medya/fotograf/fotodokuman/9479

Abdalonymos’la ilgili hikdyenin ifade biitiinii, Lahid iizerinde sembolizmle birlikte

aktarilan, ilahi gii¢lerin betimsel ifadelerinin kompozisyona eklenmesi sayesinde
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ruhanilik goriilir. Abdalonymos’un mitsel yonetici olma hikayesi, ruhaniyetteki
iliskisiyle anlagilir. Ruhanilikle bagdasan, soyut giiclerin tasviri Lahdin etrafini

cevreleyen Swastika detayi ile evrensel oldugu, birden fazla kiiltiirde de islendigi goriiliir.

Gorsel 2.1.16 iskender Lahdi, Arka goriiniis. Erisim: 28.04.2025

https://www.kulturportali.gov.tr/medya/fotograf/fotodokuman/9479

Buradan hareketle gerceklesmis olan kiiltiirlesmede sembolsel ifadenin sanatilar
tarafindan etkin kullanimi eserler yansimis, sembol bilgisi ¢ok iyi kullanilmistir. Birden
fazla ifade yorumlamasina gidilebilecegi ongiliriildiigii gibi, oncelikle ana iki sembol
izerinden ilerlenildigi zaman gorsel on ikide yer alan ifadesel sembol bir biitiin halinde
anlam icermekte olup, nitlenedigi zaman dort temel kavrami agiklar. Mu dininin dort

temel kavramina dayanan hareketle bunlar;

—

“Tanrt Tektir. Her sey ondan var olmustur ve ona donecektir.

2. Rubh ile beden birbirinden ayridir. Beden oliir ve ayrisirken, ruh 6lmez.
3. Ruh, miikemmellige ulasmak icin edgisik bedenlerde yeniden dogar.
4

. Miikemmellige ulasan ruh, Tanri 'ya déner ve onula birlesir ” (Gener, 2021, s. 97).
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Gorsel 2.1.17 Birbirini tekrar eden Swastika ¢izimi. (Kizgut ve Kekiilliioglu, 2024, s. 556)

Sembollerin islemis oldugu, Lahdin konu bakimindan hizmet ettigi faydacilik, dort temel
gli¢ etrafinda gerceklesen ruhaniyetle ilgili olanlarin aktarilmasidir. Madde olan insanin
bedeni, maddi giiclin yetmedigi is veya eylemlerde, madde igerisine sikismis ruh ile soyut
giicl ortaya cikarabildigi mitsel anlatilarla algilanir. Sanat ise bunu somutlastirabilen tek
disiplindir. Manevi olan, soyut dedigimiz ‘sey’yada ‘seyler’ sanat¢inin i¢ diinyasinda

tasvir (esinlenme) edildikten sonra sanat eserine donisiir.

Gorsel 2.1.18 Titresimsel kuvvet sembolii. (Akt. Gener, 2021, s. 103)

Gener tiim kuvvetlerin titresimsel oldugunu sdyleyerek, titresimlerin dalga boylarindaki
etkisinin atmosfer iizerinde, kaynak ve alici iliskilerinden bahseder. Kuvvetin giiciine
yonelik olan, kuvvetle alakali dalga boylarinin ve hizlarinin titresimler sayesinde
belirlendigini gosterir. “Her diisiince beyinde bir hareket meydana getirir. Beyinle alakali
kuvvetler kozmik kuvvetlerdir ve bu nedenle diisiince, kozmik bir kuvvetin isleyisi sonucu
meydana gelir. Cikis noktasindan yayilan dalgalar, diisiince kuvvetinin titresimlerinin bir
sonucudur. Tiim kuvvetler titresimseldir. Kozmik kuvvet dalgalar: Essen’de (Oz,Cevher)
ortaya ¢ikar. Titresimler 151tk hizinda ya da daha hizli hareket ederler” (Gener, 2021, s.
102). Insanlarin bireysel frekanslara sahip olmalar1 konuyla bagdastir. Soyut varliklarla
kurulan ruhani iletisimlerde bu yontem goriildiigii diisiiniiliir. Churcward’in Naacal

tabletlerinden terciime etmis oldugu titresimsel kuvvetin sembolii, soyut olan baglantiy1
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betimler. Bu kozmik baglantilarla ilgili felsefi diizeyde tartisma konular1 21. yiizyilda
gerceklestigi goriiliirken, tabletlerdeki veriler asirlik bilgi timiinde var oldugu goriiliir.
Planck’in 1900 yilinda kuantum teorisini ortaya atis1 ve Eeinstein'in 1905°de agiklamig
oldugu izafiyet teorisi, Churcward ve Niven’in bulmus oldugu tabletlerde islenmis
konular oldugu goriiliir. “Tiim giicler titresimseldir: Bazilarmmin titresimleri yiiksek,
bazilarmin ki de diigiiktiir. Yiiksek bir titresim karsut, diisebilecegi bir diisiik titresimi ya
sifirlar ya piiskiirtiir” (Churcward, 2017, s. 262). Yazarin anlatmak istedigi, bir baska
yorumuyla olan mukayese ile gii¢clerin negatif ve pozitif olusumunu gérdiigiimiizde, bir

giiclin diger giice olan egemenligini titresimler ilizerinden algilariz.

Gliniimiizde kiitle ¢ekimini, 6zel gorelilik teorisi adinda ortaya atan Einsten’in
yorumlamalari, bilimsel olarak kanitlanmigtir. Ancak Churcward’in 1800’lerin sonunda
iligkili bilgileri aktarmasi,Einstein’dan daha once bir bilgi yorumuna yontem verir.
“Genel gorelilik kurami ise; 151k hizryla degil kiitle ¢ekimiyle ilgilenir. Kiitle ¢ekimi ile bir
cismin stirekli olarak hizlanmasinin etkileri esdegerdir. Bundan hareketle, bir cismin
kiitlesi 15181 eger ve zamani yavaslatacagr ongoriiliir” (https://10layn.com/10-maddede-
gorelilik-kurami-ve-hayatimiza-etkisi/). Gener bu durumu Kuantum fizigini net
tanimlamalar ile yazinsal hale getirmis olan arastirmaciya yonelik iki yoruma yontem
verir. Bunlardan biri Chucward’in ¢ok iyi bir bilim takipgisi oldugudur. Diger yonteme
ait hipotezi ise ‘Mu’ kitastyla ilgili ve kardeslik mensubu olan bilginlerin iImine vakif
olmasudr. Ilgili yazarin notlarina bakildiginda rahip Risi nin tabletlerin yorumlanmasinda
ve tasnif edilmesinde siirece eslik ettigi goriiliir. Buradan hareketle yazara, Ezoterik bir

tabirde el verildigi anlasilir.

Risi canlilarla ilgili olarak vermis oldugu bilgilerde, diinya {lizerinde en yiiksek titresime
sahip varligin insan oldugunu yazar aktarir. “Insandaki ilahi giiciin dalgalari 6zde olusur:
Insan, tiim diger diinyevi giiclerden daha yiiksek titresimler iiretebilir. Bunun sonucu
kendi giiciiniin denetleyen bildigi zaman, diinyevi gii¢lerden herhangi birini sifirlayabilir
va da piiskiirtebilir” (Churcward, 2017, s. 263). Gener bu durumu kendi kitabinda
titresimleri ¢ok yiiksek olan insanlar arasinda 6zelliklerine yonelik niteler. Bu varliklar
din adamlar1, filozoflar, arastirmacilar ve yazarlar seklinde aktarilir. Bu durumu ikiye

ayirarak vahiy alanlar ve ilham alanlar olarak tasnif eder.
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2.2. Ezoterik Ogretilerin Insan Tasvirlerindeki Yansimalar

Ezoterizm lizerine bir¢ok veri bulunmaktadir. Bu veriler ehil olan veya olmayan kisiler
tarafindan islenmis, gliniimiize gelen siiregte bir ¢ok kurgunun bu sebeple ortaya ¢iktigi
diistiniilmiistiir. Buradan hareketle gelisen konunun, Ezoterizm’1 bir kaliba sigdirmanin
mimkiin olmadigint gézlemler sonucu gostermistir. Genis bir yelpazede olan ilgili
konunun, sanatla alakali olan yanlarindaki verilerin iglenmesi ve siire¢ anlatiglart adina
iki yontem goriiliir. Stirecin giris, gelisme ve sonuglar1 yazinsal alanda 6greticilik olarak
adlandirlimasina bianen, ‘gizli dgreticilik’ seklinde lanse edildigi anlasilir. Bu gizli
ogreticilikte islenenler sembolizm ile baglayan ve mitler {izerinden ilerleyen, hikayaleri
anlatan bir bigimdedir. Bu bi¢imler insanlarin ‘ne’ sorusuna yonelik algilarina hizmet
eden seyleri yazar sembolizm ile baglattig siirecte bilgiyi sunar, alictya bilgiyi yoneltir

ve Egzoterige doniisen bilgiyi alict kaynakta islettigi diisiiniiliir.

Gozlemlenen bir diger yontemin iletisim metodunda, semboller araciligtyla baslayan
siregle birlikte gorsel materyal esnekliginde islenen anlatislar oldugu, Egzoterik
cercevede resimsel bir dilde goriiliir. Bu anlatiglar tarihsel akista semboller araciligiyla
saglanan metodda olan yontemleri ve akabinde bir diger aktarimda goriilen efsaneler
tizerinden gidildiginde mitleri olusturan yontemler de goériiniir. Donem insanlarinin ilgili
konuya bagdas olan eser yapimlarinda goriilen sembolleri resim igerisinde isledikleri
gozlemlenir. Cografi veya donemsel farkliliklar nedeniyle sembolizmin degistigi ancak
ozde olan sembol bilgisinin degisime ugramadigi da gozlemlenir. Ornegin Misir
yazitlarinda ahiret inanci sebebiyle olusan insan tasvirlerindeki viicud anatomileri bir
inancin yansimasi olarak goriiliir. Bolgesel olan bu durumun bagska bir bolgede, farkl
veya farksiz tarihsel olan akista uzak cografyalardaki eski donem kalinithilarinda

goriilmesi ise bilgiye olan bilinci sorgulattigi ortak kanidir.
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Gorsel 2.2.1 El Viso IV Steli, Savasc1 Steli Cordoba, Badajoz Arkeoloji Miizesi, Ispanya.
Erisim: 13.05.2025 https://es.m.wikipedia.org/wiki/Archivo:Estela_de El Viso IV.jpg

Yukarida yer alan gorsel Ispanya’da sergilenen bir steldir. Stel igerisinde islenen
kompozisyonda insan figiirleri ve nesneler yer almaktadir. iki figiirii barindiran bu
kompozisyonda dikkat ¢eken figiirleri birbirinden ayiran mizrak benzeri nesne, ilgili
nesnenin sag tarafinda kalan insan tasvirinin elinde yer alan bir bagka nesne eklentisidir.
Sag kisimda yer alan figiiriin savas¢1 olabilecegi, bunun yorumlanmasinda elinde duran

kili¢ eklentisi olduguna bir kesim tarafindan isaret edilir.

Asker veya ¢iftei oldugu diisiiniilen figiiriin yaninda yer alan bir diger graviir kendi
icerisinde ayr1 incelendiginde, birbiri i¢ine ge¢mis lic dairesel tasvirli ve ortasinda
noktaya yer verildigi haliyle goriiliir. Kompozisyon yorumlamalari buradan hareketle
cesitlendirildigi anlasilir. National Geographic kaynakli ‘Atlantis Efsanesi’ belgeselinde
stel bir biitiin halinde yorumlanir. Dairesel planda yapilmis olan graviir ¢izimin kendi
icerisinde olan nesnelerinden hareketle bir yerleskenin {istten goriiniimii olabilecegi 6n
goriiliir. Yaninda yer alan, elindeki nesnenin kili¢ olabilecegi diisiincesinden hareketle
ilerlenen figiirlin koruyucu asker olabilecegi ongoriilmektedir, bu sebeple yoruma agiktir.

Belgeselde bahsedildigi iizere Platon’un Atlantis anlatisiyla iliskili olabilecek bu tasvir,
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stel icerisindeki ¢izilenlerden hareketle yerleske oldugu 6n goriilmiis, Atlantis’in savas¢i
toplum oldugu bilinmesi iizerine yorum yapildig:1 goziikiir. Platon tarafindan merkez
bolgesinin oldugu aktarilan Atlantis’le alakali olarak, yerleskenin etrafinda sularla
birlikte ii¢ kara parc¢asinin dairesel ¢ergevede, bir plan dahilinde islendigi soylenmektedir.
Stel icerisinde tasvire ugun olan dairesel ¢izimler incelendiginde, dairenin sonsuz ifadesi
olan uclar birlesik sembol ifadesi bu stelde yer almamaktadir. Buradan hareketle dairenin
sol kismindan igeri yonelen iicgen ifadelerin Atlantis anlatisinda oldugu gibi kopriler

olabilecegi diisiiniiliir. Bu sebeple stel bir biitiin halinde yorumlanmastir.

Gorsel 2.2.2 Capo di Ponte, Kaya Resmi. (Kayip Diinyalar Atlasi, 2012, s. 87)

Figiirlerin detay incelenmelerinde, uzuvlarindaki anatomi dis1 olan tasvir géze garpar. Stel
igerisindeki figiirlerin kol uzunluklar1 ve normal durusun aksine omuz detaylar1 nitelenir.
Sanat tarthinde bu konu uzuvlarin gercek anatomi biitiiniinde resmedilmesinin aksine

abartili hallerde kompoze edilmesi, sembolizme dahil bir konu oldugunu gdsterebilir.

Adnan Turani Diinya Sanat Tarihi kitabinda bu duruma s6yle 6rnek verir; Misir sanatinda
goriilen 61 bir insanin maddesel boyutta yasamasi i¢in insan tasvirlerindeki doga uyumu
gozetilir. Grek sanat1 dedigimiz Akdeniz’de yasamis kolonilerde sanat anlayisi ise doga,
yani madde uyumuna yonelik olmamus, belli bir ddnemden sonra seyirci odakli olmustur.
Bunun sebebini insan bedeninde yer alan geometri arayisina baglar. Vazo iistiinde yer alan
resimler ve heykellerde goriilen uzun kollu insan tasvirleri bu sebeple geometrik donem

olarak sanat tarihinde ayrisir (Turani, 2017, s. 138-140).
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Gorsel 2.2.3 Geometrik Bronz Heykel. (Turani, 2017, s. 139)

“Arkitektonik (vapisal) kurulus heykel sanatlarinda goriilmiiyor. Bu, arkaik tislubun bir
baska tiirlii bicimlendirilisidir. Uzuvlar, dogal él¢iilerinde olmamakla birlikte, doganin
veni bir gozlemine dayandigi ve doga gozleminden de ideal ol¢ii birimlerinin ¢ikariimak
istendigi anlasiliyor” (Turani, 2017, s. 139). Bedenin maddi yoniiniin tasviri dogay1 6rnek
alisla birlikte gelisen bir durumdur. Sanat tarihinde buna 6rnek Natiirmort resimler
gosterilebilir. Doganin oldugu gibi tasvir edilisi bir kopya halidir. Bunun aksini
benimseyen Misir, sanatinda ahiret inancinin etkisini iceren beden tasvirlerini gosterir.

Maddi bedenin 6liim sonrasi yasama yonelimi uzuv ol¢iilerinin esit ¢izimini saglamistir.

Diinya’nin c¢esitli yerlerinde ortak {iislubun goriindiigii eserler bulunmasi merak
konusudur. Giiniimiizde halen daha arastirilan bu konu ‘Graham Hancock’ tarafindan
toplanmaya baglamuis, kitap halinde yazinsal alana katkis1 olmustur. Bilgiler biitlinliniin
su an belgesel haline getirildigi de goriiliir. Hancock insanlarin ¢abuk unutan varliklar
oldugunu soyler. Bu sebeple koken tarihte bilinenin aksine bir kopukluk oldugunu
vurgular. Yapmis oldugu kara ve deniz arastirmalarindan esinlendigi bilgiler neticesinde
yazmsal veriler disinda gorsel anlatilara bagvurur. Insan kékeniyle alakali olan bilgileri
tiimde acgiklarken mimari yapilari, heykelleri, anitlar1 ve plastik sanatlar1 konu anlatisinda
basrolde tutar. Insanla alakali ‘Ne’ sorusunu soran yazar tanri, yani yaratictyla olan insan
baglantisi lizerinden soyut bir ara niians da ilerler. Yazar sanat eserlerinin birer yaratim
konusunu anlattifin1 veya yaratictya olan, insanlar tarafindan sunulmus silikran

ifadelerinin olabilecegini dile getirir. Ana diislince olarak insanlarin insa etmis olduklar
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yapitlari, yazar biiyiik bir yikim sonrasi (Nuh peygamberle iliskili anlatilar dahlinde
biiylik su hareketleri) sag kalan insanlarin yaptiklari eserler seklinde yorumlar. Bu eseler
icerisinde yer alan unsurlarin birer kilavuz semboller oldugunu, kalic1t olmasi adina

sonraki nesillere miras olarak ‘e’ sorusuna yanit birakildigini genel ¢ercevede ifa eder.

Gorsel 2.2.4 Valcamonica, Flgurler Kaya Resmi. (Kayip Dunyalar Atlast, 2012, s. 86)

Diinya miras: listesinde yer alan Valcamonica Kaya Resimlerinde, insan figiirlerini
baridiran kompozisyonlar incelenir. Figiirlerde odak noktasi uzuvlar olup kollarda olan
uzama ve kosegen ifadeler gozlemlenir. Ispanya’da bulunan figiirlere oranla viicudun
gbgiis kismindaki boyutlandirma farki bulunur. Ancak omuzlarin yatayda olan agilima,
diger cizimlerle benzerlik gosterir. Figiirlerin ¢izimleriyle ilgili olarak Saman ayini
olabilecegi yorumlarina da ulasilir (Kayip Diinyalar Atlasi, 2012, s. 86). Cizimde yer alan
figlirlerin anlik yakalanan mis gibi hareketi, viicutlarla ilgili izlenim verir. Cizimin
hareket yaratmasina yonelik devinimi bu sebeple dikkat ¢eker. Ancak odak noktasini
sanatin islevselci yanlarina yonelttigimizde, uzuvlarin doga dis1 olan tasvirlerinde ortak

gozlemlenen ¢izimler benzer yanlari ortaya ¢ikardig diistiniiliir.
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Gorsel 2.2.5 Kama, Miken Buluntusu. Erisim: 19.05.2025
https://tr.pinterest.com/pin/376824693839845379/

Akdeniz baglantili olan bu medeniyetlerin ortak yanlarinin ticaret oldugu diinya tarihi ve
Sanat tarihinde bilinen bir olgudur. Akdeniz’de bulunan Zeytin ve Uziimle ilgili cesitli
iiriin iiretimleri sonrasinda Misira sevkler goziikiir. Cografi sebep temelli olarak bitkilerin
ithalat ve ihracatinda transferler olmasi paketlemeyi de etkilemistir. Donem insanlarinin
paket iizerine olan sanatsal isleri, yani vazo iizerine yapilan tasniflerde bu boyamalar
goziikiir. Misirdan Avrupa’ya uzanan gegmis deniz ulagimlari ortak paydada olan sanat
alanlara ve resimsel iisluba da anlam kazandirir. Konuyla alakali olarak dikkat edilmesi
gereken Uslupsal 6zelliklerdir. Gombrich bu durumu “deniz asurt bir ada olan Girit te
seri hareketleri betimlemekten hoslanan sanat¢ilara sahip yetenekli bir topluluk
vasiyordu XIX. Yiizyiin sonunda Knossos ta yapilan kazilarda kral sarayi ortaya
ciktiginda, kimse M.O. ikinci milenyumda boylesine 6zgiir ve zarif bir iislubun gelismis

olmasina inanamadi. Bu itisluptaki yapitlar Yunan anakarasinda bulundu. Miken’de
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bulunan ve iizerinde bir aslan avinin betimlendigi kamada goriilen hareket duygusu ve
akict ¢izgiler, kendi tislubunu kutsal kurallarindan sapmasina izin verilen her Miswrl
sanatc¢iyt etkilemis olmalidir” (Gombrich, 2019, s. 68). Baz1 kaynaklar misir sanatini eski
orta ve yeni olarak tice ayirir. Yeni krallik déoneminde Kral IV. Amenofis’un sanatcilara

sagladigi esneklik, eserlerde bu sonucu gosterir.

Gorsel 2.2.6 Akhenaton ve Nefertiti cocuklariyla, M.O. 1345 dolaylari, 32,5 x 39cm. Erisim:

19.05.2025, https://artsandculture.google.com/asset/house-altar-akhenaten-nefertiti-and-their-
three-daughters-under-the-strahlenaton-artist-unknown/aAHTtvV7GG3L3Q?hl=en

Donem sanatgilar1 daha yumusak hatl ¢izgilerle betimlemelere giderek, Misir sanatina
yeni bir islup kazandirir. Ancak bu gecici ve genel Misir tislubuna gore yumusatilmig bir
haldir. Degisime cok fazla ugramamis olmasi, “insanin ve doganin betimlenme yontemi
oziinde degismemigtir” (Gombrich, 2019, s. 67). Yazar bu durumu “Misir dakilerden
daha az kuralci ve kati olan yabanci yapitlarin varligi, kralin on sekizinci siilale
donemindeki bu sanat reformu yapmasini kolaylastirmis olabilir” (Gombrich, 2019, s.
68). Seklinde aciklar. Buradan hareketle Akdeniz ve dogu kiiltiiriiniin kaynagma
igerisinde oldugu anlasilir. Homeros destanini konu alan vazo tstiindeki bir resim Misir

tislubunun Akdeniz halki {izerinde etkilesiminin oldugunu gosterir.
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Gorsel 2.2.7 Akhilleus ile Aias dama oynuyorlar, Ayriti. (Farthing, 2014, s. 52-53)

“M.O. VL. yiizyilda resimlenmis en eski vazolarda bile hala Misir iislubunun izleri sezilir.
Burada Homeros destanlarinin iki kahramani Akhilleus ile Aias’i, ¢cadirlarinda dama
oynarken goriiyoruz. Her iki figiirde hala tam profilden gosteriliyor. Gozleri de hasa
karsidan gosterilmis. Ama viicutlari, Miswr yontemiyle verilmiyor artik. Kollari ve elleri
de ¢ok acik ve kat1 bir Misir iislubuyla verilmemis. Ressam, belli ki, béyle karsi karsiya
oturmus iki insamin, gercekte nasil gériindiigiinii diislemeye ¢caligmis” (Gombrich, 2016,
s. 67). Misir sanatinda bilinen, Yunan sanatinda goriinenin ¢izilmeye basladigi donemin
baslangici eserlere yansir. “Iki bin yili askin siiredir resim sanatinda misir tislubunun
figiirii tamimlanabilir parcalariyla betimleme anlayisi hakimdi: basin profilden ve goziin
cepheden, govdenin cepheden, bacaklarim profilden gosterimi. Bu gosterim sanat¢ilarin
form olarak insan bedenini tamimadiklart anlamina gelmez, kesinlikle aksine bu
betimleme mantigi figiirve iliskin tanimlanabilir bir sembol olusturmugtur” (Pankhurst ve
Hawksley, 2018, s. 112). Ressamlarin perspektife olan yaklagimlari eserleri doga disinda
yorumlamalarina sebep olmus, perspektif kisaltimin1 kullanmalariyla tislup daha farkl
bir tutarda ele alinmaya baslamistir. M.O. 500 dolaylarinda bir ayagin karsidan ¢izimiyle

(foreshortening teknigi) resim yapimi bir kopusa gittigi gézlemlenmistir.
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Gorsel 2.2.8 Savagginin Vedasi. (Pankhurst ve Hawksley, 2018, s. 111)

“Buna karsin M.O. yaklasik 500 yillarinda Yunanistan’da figiir ve nesnelerin gésterimi
degismigstir. Dénemin resim sanatindan giiniimiize kayda deger bir érnek kalmasa da bu
vazolar yeni gerceklik algisini yansitmaktadir” (Pankhurst ve Hawksley, 2018, s. 112).
Ezoterik kaynak burada ortaya ¢ikar, Misir sanatinin baglayic ilerleyisi ahiret inancina
olan hizmeti gosterirken Yunan sanatindaki gézlem sonucu hedefe ulagim Bat1 sanatini
cesitlendirip, soyut sanata evrimine yol agmistir. Dogu sanatinin gelenekselci iislubu
sembol ve simge kullanimi ilerletirken, Batida olan bu gelisim modern sanat sonrasi
cagdas sanati tetikleyerek, Soyut sanatta parcalanan bir agaci, kareye hizmet ettirecek

duruma evrimini giinlimiize yakin gbzlemleyecegiz.

Akdeniz insanlari i¢in toplumda gecerliligi yiiksek olan, donemsel olarak bilim goziiyle
bakilmis, felsefe ve olgular sanati sekillendirmede, cesitlendirmede etkili oldugu
gozlemlenmistir. Sanat¢ilar dogay1 sorgulamalar1 sonucunda, felsefecileri resmetmeye
veya anlatilar lizerine heykeller inga etmeye baslar. Diisiinen adam, heykel sanatinda buna
bir drnek teskil eder. Resim alaninda ise Atina okulu felsefi ekolleri yansitmasinin yani

sira sembol anlamlar igeren renk ve teknik kullanimlariyla, 6rnek teskil eden ayr bir
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gorseldir. Papa II. Julius’un Vatikan’da bulunan Apostolik yerleskesinin dort duvarina
yaptirmis oldugu anlatilardan biri Atina okulu freskidir. Beseri bilimler olarak
adlandirilan yapmin biitiinti, dort resimden biri olan felsefeyle ilgili fresk, felsefeye

verilen dnemi donemsel olarak gosterir.

Gorsel 2.2.10 Zeytin Hasat1. Erisim: 19.05.2025
https://tr.pinterest.com/pin/81416705759179952/

“Cevresindekiler yoksullugu nedeniyle Thales’le alay edince, o da biitiin parasiyla
sonraki hasat mevsimi igin zeytin preslerini kiralar ve vakti geldiginde presleri ihtiyaci
olanlara istedigi fiyattan verirdi. Bu olay, filozoflarn isterlerse para kazanabileceklerini,
fakat baska seylere ilgi duyduklarint gosteren bir ornektir” (Magee, 2022, s. 13). Yunan

toplumu i¢in mitelojik anlam barindiran zeytin agaci kendi igerisinde sembol anlamlari
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tagiyan ayri bir durumda incelenir. Atina sehrinin koruyuculugu icin Poseidon ve Athena
arasindaki rekabetten dogan bir aga¢ oldugu diisiincesi vardir. “Topragin ilk iiriinleri
olarak hem tanriya pisirilmis fasulye sunulur ve hem de biitiin ev halki ondan yerdi.
Senlikte ‘eirosione’ denilen zeytin dallart yiin kurdelelerle siislenir, iizerine c¢egitli
meyveler, minyatiir sarap ve zeytinyagi kaplart asilir ve biitiin kentte dolastirilir, torenden
sonra her tapinagin ve evin éntine bu dallardan birer tane konurdu” (Sina, 2015, s. 45).
Uzak noktalarda yer alan sanat eserlerinin birbirine olan benzerligi esinlenildigini
gosterir. Ortak paydada olusun sebebini, ancak bilgi ve arastirmalar sonuca baglar.
Graham Hancock bu durumu iki sekilde &zetler; Insanlarin ayn1 DNA’ya sahip olmalar,
bir durum karsisinda benzer yorumlamalar1 yapabilecegi diislincesi lizerinde durur. Diger
diisiince ise ortak bir bolgede yasayan ayni kiiltiirin, bir sebeple dagilarak farkli

bolgelerde yeni gibi goriinen ancak, benzer kiiltiirler olugturmasidar.

Milattan 6nce olan, kronolojide tasnif edilmis zaman aralig1 ilkel insanin yasamina ait
siirectir; Paleolitik, Neolitik, Mezolotik seklinde Tas devri olarak siralanmaktadir. M.O.
8.000 ila 6.000 dolaylarinda Neolitik dénem ile tarimin baslangici, insanlarin yerlesik
diizene gectikleri gozlemlenir. Neolotik donem sonrast Mezolotik donemle birlikte
insanlar i¢in yerlesik hayatta olduklar1 diisliniiliir. Sanat alana yansimasi buna paralel

resim is1 anlaminda magara igerisinde, duvari ressamliginin gelisimi gézlemlenir.

Glinlimiiz noropsikolojik bilgi biitiiniinii kullanarak, ilkel insanlarin ruh hali iizerine
yorum yapma yonelimine gittigimizde, Maslow’un ihtiyaglar hiyerarsisini goriiriiz.
Maslow maddi ihtiyaglarin, diinya iizerinde insanlarin varolusunu etkileyen,
stirdiiriilebilir bir yasami niteledigi piramidi bes baslikta siniflandirir. Piramidin en temeli
fizyolojik ihtiyaglarla baslar. insanin nefes almadan sonraki ihtiyacini yeme ve igme
tizerine kurgular. Bu durumun sanat alana etkisi, ilkel insanlardan baslatilarak, giiniimiize
olan kronolojide avci toplayict insanlarin yasamis oldugu donemler ilk gozlemlenen

baslangig siirecidir.
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Hendini Gergeklestirme ihtiyacl

Olabileceginin en iyisi/fazlasi olma arzusu

[tibar Thtiyac

Saygi, dzgiiven, statl, 6zgurliik, glic

Kisisel guvenlik, sa

Fizvolojik Thtiyaclar
Hava, su, yemek, uyku, giyinme

Gorsel 2.2.11 Abraham Maslow, Ihtiyaclar Hiyerarsisi. Erisim: 21.05.2025
https://www.linkedin.com/pulse/motivasyon-teorilerinden-maslowun-ihtiya%C3%A7lar-ve-

%C3%AT7ift-fakt%C3%B6r-korkmaz/

Magara resimlerinde hayvan avi sahnelerinin ¢ok fazla gdriinmesi, avin bereketli
gectigini, sonraki av i¢in iyi niyet gostergesi olmasi adina resim yapildigini aktariri. Sanat
tarithinde bu goriis biiyiisel amaca yonelik bir is olduguna yorumlanir. Glinlimiiz temel
ithtiyaclart evcillestirilmis bir doga lizerinde giderilirken donem insanlar1 vahsi dogada,
evcil olmayan hayvanlar1 avlayarak ihtiyaglarini giderdikleri tarih akisinda gézlemlenir.
“Bilinen en eski magara resimleri M.O. 30000 yilina uzanwr. Bu resimlerin anlamlari
gizemini korusa da dinsel ve biiyiisel amaglarla yapildiklar: tahmin edilmektedir. Bu
resimlerde sanat¢ilar, etraflarinda gérdiikleri diinyayi, hayvanlari, nadiren insan benzeri
bigimleri ve ruhani anlamlara sahip oldugu diistiniilen soyut igretleri betimlemeyi
se¢miglerdir” (Farthing, 2014, s. 17). Diinyanin bilinen en eski magara resimlerini
barmdiran alanlar; Fransa Chauvet Magaras1 M.O. 30.000 dolaylarinda, Ispanya Altamira
M.O. 16.000 dolaylarinda, Fransa Lascaux Magarasi M.O. 14.000 dolaylarinda (Farthing,
2014, s. 16-17) insanlar tarafindan kullanildig1 goriiliir. Magara resimlerinin ortak noktasi
i¢ bolgelerde, ulasilmasi zor olan kuytu alanlarda isler barindirmasidir. “Chauvet
magarasi Franko- Kantabrik tiggenindekilerle bir¢ok ortak 6zellik taswr. Tiimii yiizlerce
metre yeraltina yayuir; resimler, dogal sahsa sahip girislerden ve insanlarin muhtemelen
barimmak i¢in kullandigi diger alanlardan ziyade uzaktaki i¢ ve derin girintilerdedir.

Niaux’da en ayrintili resimlerin yapidigr oda giristen sonra 870 adet dolambagl
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donemecgli alaninin gegildigi 800 metrelik bir mesafededir” (Honour ve Fleming, 2020,
s. 28). Buradan hareketle donem insanlarimin barmma ihtiyaglarini karsiladiklar
alanlarda resim yapmadiklar1 sonucuna ulasilir. Donem sanat¢ilarinin barinma ihtiyaclar

ile resim yaptiklar1 alanlar1 ayirdiklar algilanir.

Gorsel 2.2.12 Chauvet Magarasi. Erisim: 21.05.2025 https://arkeofili.com/chauvet-magarasi-
sanilandan-10-000-yil-daha-eski-olabilir/

Temel diislince, sanat¢ilarin yaptiklar isi alelade gérmedikleridir. Bu sebeple herkesin
goremeyecegi alanlarda, bir nevi mabet alan1 gibi kullandiklar1 yerlerde resim yapmalari
manevi amaca hizmeti gosterir. “Insana ait hicbir esyanin bulunmadigi yerlere ¢izilmisti,
bu da o yerlerin ozellikle bos birakilmis kutsal alanlar oldugunu diisiindiiriiyor” (Sanat
Atlasi, 2010, s. 38). Insanlarin ilk yerlesim yeri olan magaralar, yasam ve sosyal alanlari
barindiran o donemin ihtiyacina yonelik olguda var olmustur. Magaralar bu sebeple
mahremiyet alan1 olusturan yerler seklinde de goriilebilir. Ornek teskil edecek yorumlama
Maslow'un ihtiyagclar hiyerarsisi ile bagdas olan ikinci temel ihtiyaglart magara olgusunun
donem insanlara olan yadsimasinda ki karsilastirmadan gecer. Insanlar yeme, i¢cme ve
barinma gibi fizyolojik ihtiyaglarindan sonra temel ihtiyact olan korunmaya yani
giivenligine odaklanir. Ornegin Chauvet’te “Bedeilhac taki ana odalar: gormek isteyen
ziyaretciler karinlari iizerinde uzun, algcak ve dar bir gegitten siiriinerek ge¢cmek

zorundadirlar” (Honour ve Fleming, 2020, s. 28). Diinya tarihi genel bir ¢ercevede
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diisiiniildigli zaman insanoglu yasamini siirdiirebilmesi adina bu ihtiyacina ¢oziim
bulmak zorundadir. Dénem sanatgilar1 yapmis olduklart bir eseri koruma ihtiyaci da
giidebilir. Bu i¢ giidii sanatcilar tarafindan eserin korunmasi adina, magaradaki giindelik
yasam alan1 disina ¢ikilmasi, magara i¢ kisimlarina yonelik igsel anlatilarini aktardiklari

resimleri, yapma istegini tin’de barindirdig1 6n goriilebilir.

Gorsel 2.2.13 Lascaux Magarasi. Erigim:21.05.2025 https://tr.wikipedia.org/wiki/Lascaux

Insan ve doga iliskisinde, canlilarin birbirleri {izerindeki etkilesimi gdzlemlenir. Gozlem
sonucu insan ve diger canlilarin birlikte olan kompozisyonlari yirtict hayvanlarin iistiin
saldirn Ozelliklerinin insana atif saglanmasiyla olan betimlemelerine de bu sebeple
rastlanmilir. “Almanya’da bir magarada bulunan 40.000 yillik ‘Aslan Adam’ gibi ¢ogu kez
yari insan yart hayvan oymalara da hiirmet edilirdir. Bu tiir oymalar olasilikla bir toteme
dayaniyordu kabilenin ozel ve biiyiilii bir iligki kurdugu ruhani bir hayvan” (Lipscom,
2023, s. 17). Donem insanlarinin, hayvanlari kendi bedenleriyle betimledigi resimlerde
maddesel olan amag disinda diisiiniilmesi gereken, manevi amag tasiyan olgular1 konuya

bagdas olarak incelenir.
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“1940ta kesfedilen Lascaux’daki magara resimleri, prehistorik kaya iistii resimlerinin
diinyadaki en giizel érnekleri diye tamimlanir. Bu gizemli sahnede, basi kus kafasina
benzeyen bir adam ve bagirsaklar: ¢ikariimis gibi goriinen bir bizon var” (Sanat Atlasi,
2010, s. 38). Sanatcilarin kendi i¢ diinyasinda 6zdeslestirmis oldugu yansimalar, magara
resimlerinde somutlagsarak maddi islenir. “Birkag¢ tane yar: insan yari hayvan figiirde
vardir. Bir tanesi Chauvet magarasinda, digeri Lascaux’da bu figiirlerin bazen maske
takmis samanlary temsil ettigi diistiniiliir. Aksi takdirde magara ressamlar: insani
kavramlagtirilmis ¢ok temel imgelere basvurarak g¢izmislerdir” (Honour ve Fleming,
2020, s. 28). Olii adamin mizrag: isimli Magara resmi ile alakali olarak insan figiiriiniin
yaninda bulunan kus betimi ile alakali olarak saman olabilecegi ongoriisii, arkeologlar

tarafindan yorumlanmaktadir.

Js S :I» " B By A - ey { ; n
Gorsel 2.2.14 Lascaux Magarasi, Olii Adamin Mizrag1. Erisim: 21.05.2025
https://artsandculture.google.com/asset/man-and-steppe-bison-cave-of-lascaux-france-

0000/tQE0q6] WwbK5VA?hl=tr

“Arkeologlar, kus-kafali sopast olan bu adamun kimligi hakkinda cesitli fikirler one
sturiiyorlar. Kimisi onun elinde tuzak olan bir avci, kimileri de elinde totem tasiyan bir
saman oldugunu diistiniiyor” (Sanat Atlasi, 2010, s. 38). Ezoterik uyarli sembol dilinin
bilinmesi bu gibi konularda sanat alana faydacilik sagladigi goriiliir. Resim {izerinde

betimlenen konunun destekleyici bir imge veya sembol belirten islerinin eser iizerinde
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yer almasi, tarihin akigini degistirebilir veya konunun anlasilmasina tolerans saglayabilir.

Bu sebeple Ezoterizm ve sanat iligkisi nemli bir varlik biitiintidiir.

Gorsel 2.2.15 Avcr m1 Saman mi? (Sanat Atlasi, 2010, s. 38)

Tarihte doga iliskilerini ruhani boyuta tasiyan, ¢ok yonlii diisliniilerek yaklagilmasi
gereken Saman gelenekleri, magara isleme ve sanat iiretimi siirecinde etkin goriiniir.
“Saman sozciik anlami olarak biiyiicii, rahip demektir. Bu nedenle kimi arastirmactlar
Samanizm’i bir din olarak kabul etmemislerdir. Ayrica bir kitabi, kurucusu, belirli bir
ibadet tarzi olmadig: i¢in de bu diigiincelerinin desteklendigini ifade etmislerdir. Bazi
arastirmacilara gore ise tam anlamiyla din sayilmamasina ragmen dine dogru bir
gelisme evresi olarak goriilmiistiiv. Kimi arastirmacilar da Gok Tanri ve Yeralti Tanrist
ve bunlara bagh ruhlara dayanan bir din olarak kabul ederler” (izgi, 2012, s. 32).
Churcward’in doga ve insanla olan iligkisini anlattig1 sembol ifadeleri, titresimler ve

carklarin merkezinde olan ana yonetici konuyla bagdas ve temelde olan bir ana olgudur.

Resim alanda gergeklesen teknik incelemeler, magara resimlerinin bir hazirlik sonrasi
yapildigim1 yorumlatir. Resimlerde kullanilan boyalarin el yapimi oldugu, dogal
minerallerden renklerin tiiretildigi goriiliir. Uretilen renklerin toz haline getirilmesinden
sonra nemli yiizeye piiskiirtiilemsiyle boyanin yapistugi, resmin yapiminda teknik isin bu
oldugu incelemler sonucu anlagilir. Donem insanlarinin i¢i bos kemigi kullanarak boya

puskiirtmesi, glinimiizede kullanilan Airbrush yonteminin ilkel hali olabilecegini bu
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teknik yorumlatabilir. Boyanin kemik igerisinden ¢ikisini saglayan gii¢, ilkel insanin

bilingli bir sekilde resim iiretiminde kullandig1 nefesidir. Islam diniyle de yakindan iliskili

olan nefes, Ezoterik mitleri bulunan gii¢ ve enerji karsiliklar1 olan durumdadir.

Gorsel 2.2.16 Altamira Magarasi, Bizon Cizimleri. Erisim: 23.05.2025

https://www.archaeologs.com/w/altamira/tr

Dort temel kuvvetle iligkili olarak doganin pargasi olan hava, dogaya ve canlilara ait,
insanda yasayis1 etkileyen bir maddedir. Allah’in insan1 ¢camurdan yaratimi sonra kendi

nefesini ¢amura liflemesiyle, Adem’in can aldig1 diislincesi bu sebeple sdylenir.

“Canlilik ve cansizliga, yani yasam-oliim iliskisinde ruh ve nefes arasinda mutlak bir
bagdasiklik kurar. Kendisi de ¢cogu filozof gibi insanin bir beden bir ruh olmak iizere iki
ana ogeden, meydana geldigini diistiniir. Ruhun atomlardan olustugunu ileri siiren
Demokritosa gore, ruh ince, diiz yuvarlak ve ates atomlarimin birlesiminden, meydana
gelmistir” (https://demokratikmodernite.org/zaman-ideoloji-ve-toplum-ruh-ve-nefes/).
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Gorsel 2.2.17 Acacus Daglar1 (Sahra). Erisim: 24.05.2025 https://arkeofili.com/tarih-oncesi-

donemden-11-magara-sanati/

Sanat eserleri yapilis amaglarina yonelik, teknik is betimlenmesi yontemlerinde bir anlam
tasidig1 genel siirecte gdzlemlenir. Ornegin DADA giiriiltii {izerine ses ¢ikarabilen
maddeleri sanat eserlerinde isleyerek giriiltiiyii hizmet eden maddeleri sanata
yoneltmistir. Kavramsal sanatta bir sandalyenin somut bilinen hali, resmi ve tanimi sanat
eseri olma eyilimine sanat¢1 tarafindan nitelendirilmis durumda betimlendigi
gozlemlenmistir. Magara resimlerinde ise teknik yapilis, eserle ilgili doneler
barindirmaktadir. Magara ressamlarinin figilir ve nesneleri el magrifetiyle ¢izim haline
getirmeleri, daha sonrasinda bos kemikleri pipet misali kullanarak boya iiflemeleri teknik
acidan sembolik bir ifade bigimi oldugu gozlemlenebilir durumdur. Minarel tozlar el ile
atilip, el ile siiriilebilir bir teknikte ilerlenmesi deneysel bir siirecteyken, boyalarin

tiflenmesi farkli bir yaklagimdir.

45


https://arkeofili.com/tarih-oncesi-donemden-11-magara-sanati/
https://arkeofili.com/tarih-oncesi-donemden-11-magara-sanati/

A X 4 \ R P z &

Gorsel 2.2.18 GuaTewet Magarasi, El Sablonlari. Erisim: 24.05.2025
https://kayipdiller.com/ilk-iletisim/

Magara resimlerini yapan sanatgilarin is Uretimlerinde somut varliklar1 veya olay
oOrgiilerini tasvir edisleri goziikiir, betimlenir. Bu gibi 6rneklerin somut goriintiisii disinda
yapilis amacina yonelik, anlam bakimindan ruhani boyuta tasinan olgularin oldugu
bilgiye vakif olanlar tarafindan bilinebilir diizeyde oldugu on goriilebilir. “Antik
medeniyetlerde, ezoterik enerji siklikla nefes, ruh veya ilahi giicle iliskilendirilmistir.
Antik Miswrlilar, yagsami stirdiiren ve bir kiginin ruhsal ikizini temsil eden hayati bir oz
olan ka'ya atifta bulunmustur. Antik Yunan'da Stoacilar, tiim varolusa niifuz eden evrensel
bir nefes olan pneuma kavramini gelistirirken, Aristoteles ve Platon, doganin birlestirici
giicii olarak bir diinya ruhu veya anima mundi fikvini arastirnistir. Romalilar hem nefesi
hem de canlandirici bir ilkeyi ifade eden spiritus terimi araciligiyla benzer kavramlar
benimsemigstir”  (https://en.wikipedia.org/wiki/Energy (esotericism)). Ilkel gdriinen
magara resimlerinde dénem iletisimi, insan kaynakli betimlenen sanatsal islerle birlikte,
Ezoterizm’le var olan iligkisi goriilebilir. Magaralarin gizli bélmelerinde yer alan bu

resimler herkesin ulasamayacagi bir noktada yer almalar1 Ezoterik bilgi isleme
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hiyerarsisini destekler niteliktedir. iliski bilginin isleyisiyle goriinen bir durumda
olamsina yonelik bilene ait islenmis sekildedir. “Bu ¢izimlerin amact yapilacak olan bir
sonraki avin daha bol ve bereketli gececegi inancidwr. Bir ¢egsit av biiyiistidiir. Hayvan
resimlerinin ¢izilmesiyle ruhlarinin bu resimlere hapsedildigi ve avin daha kolay gegecegi
inanct vardwr. Bunlarin bir ¢esit av biiyiisii olmasmin kanmiti ¢izilen figiirlerin magaranin
ulasilmast zor yerlerinde olmasidw:. Betimlenen figiirlerde o zamamn sartlart icin
avlanmasi zor ve biiyiik hayvanlar bulunur. Betimlemelere bakildiginda hayvanlar gayet
gergekgi ve hareketlidir. Bu da ¢izen kisinin bu hayvanlari ¢ok iyi taniyan ve gozlemleyen
kisiler oldugunu gésterir” (https://www.archaeologs.com/w/altamira/tr). Nefes insanin
dogadan almis oldugu havayi i¢ aleminde tutarak, canlilik ihtiyacini karsiladigi, dort
temel kuvvetten birini insan igerisinde karistiran ve dogaya tekrar atilan eylemin genel
adidir. Canlilar i¢in dogayla etkilesimini saglayan ve dogadan gelenleri igselinde maddi
amaca hizmet eder sekilde biriktiren ihtiyagtir. Maslow bu sebeple, canlilarin ihtiyacini
tasniflerken ilk once ‘mefes alma’ etkinliginde ilerleyis gosterir. Nefes insanlar igin
yasama faktorli olmasmin disinda oksijen ve havada bulunan, asili minarelleri
tilkketebilme, i¢ halinde yani beden igerisinde sindirimine ulasan bir varlik biitliniidiir.
Nefes canlilar i¢in maddi diizene ortak olunan ilk durumun is halidir. Yasama dahil olunan
eylemde, bu durum nefesi beden icerisinde nitelerken “Varolusu baslatan Tanri’min
kozmik yaratilig ikilemi uzay-zaman iken bu ikilemin mikro evren olan “kozmos-insan”
da karsilik buldugu temel olgular, ruh ve nefes ikilisiydi. Yani Hz. Adem’i hayata tasiyan
uzay-zamamn canlilik  oykiisti, kutsal biiyiiniin  (kudretin) ruh ve nefesiydi”
(https://demokratikmodernite.org/zaman-ideoloji-ve-toplum-ruh-ve-nefes/). Tanr1, Evren
ve Insan olgusundaki biitiinliik Churcward’in degisiyle ‘carklar’ grift, birbirine gegmis
bir diizendedir. Carklar birbiriyle es hareket etmekte. Gorlinmeyen ilahi bir giiclin varlig1
sOylenmekte. Magara resimlerine paralel olarak, islenen bu 6z bilgiden hareketle
“Samanistler biitiin dogay1 iyi ve kotii ruhlarin etkisi altinda gérdiiklerinden insanin
varolusu ile birlikte kotii giiclere karsi korunabilmek i¢in ruhlarla iliski kurmanin
vollarmmi  aramiglardi.  Buna bakarak baslangicta herkesin samanlik  yaptig
diistiniilmektedir. Insan tek basina bundan kurtulamayacagini anlayinca daha giiclii
kisilige sahip kisilerin yardimina siginmis ve aile samanligt dogmugstur. Daha sonralart
ise ozel yetenek ve yatkinlik sahibi kigiler belirli egitim devresinden sonra samanlig

meslek halinde uygulamaya baslamislardir” (Izgi, 2012, s. 32). lyi ve kétii soyut bir
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kavramdir. K6tii insanlarin kagindigi, bireysel veya toplum lizerinde olumsuz durumlar
halidir. Bununla iligkili olarak, ilkel insanlar dogay1 daha iyi anlayan ve dogayla grift
olusumda var olusu gozlemlenmis donem yasayanlandir. “Fransa’daki Lascaux
Magarasi 'ndaki biiyiik bogalar ve Ispanya Altamira’daki magarada bulunan ¢ok renkli
bizon resimleri, karmagik dini inanglart olan bir toplumun ruhlar diinyasiyla iliskilerini
yvansitmaktadir. Bu resimlerin anlamlarini tam olarak anlayamasak da onlari resmeden
icin biiyiik bir sembolizm barindirmakta olduklar: ¢cok agiktir” (Tarih Atlasi, 2011, s. 21).
Magara resimleri giiniimiizde ilkel algilanmasina ragmen, dénem insanlariin iletisim
olarak gorsel bir bag kurdugu tin merkezli isleyislerini egzoterik bir {islupta
betimledikleri goriiliir. Ezoterizm ile olan sanatsal bag, ilk donemlerden giiniimiize
insanlarin en etkin kullandig1 alan olarak algilanabilir. insanlarin kendi i¢sel durumlarina
yonelen yaklasimlarimin sonucunda, ruhsal disavurumun yansimast magara
resimlerindeki orneklerle pekistirilir. Sanat alaninin Ezoterik baglantili konularda
insanliga olan faydaciligi dini konular1 agarak yaratici, doga ve maddi olmayan ruha
hizmeti {ist diizeyde olan tin algistyla yansitilir. insanlarm birebirde islemis olduklart
konular aracisiz bir sekilde doga ile islenir. Sanat bu isleyisin soyut olan durumunu

gosteren somut bir delil tiretici konumundadir.

Gorsel 2.2.19 Oturmus Ana Tanriga, Catalhoyiik, Tiirkiye. Erisim: 25.05.2025
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Konya Catal Hoytik’te ¢ikarilan ‘Ana Tanriga’doga ile insan tasvirinin en iyi anlatildigi
eserlerden biridir. Ana tanricanin kendi fiziksel 6zellikleri ayr1 bir anlam tasirken oturmus
oldugu kismin kenarlarinda duran hayvan figiirli baslhiklar insanin dogaya olan
hakimiyetini de tasvir ettigini gosterir. Bu diisiince genel olarak kabul gormiis ilkel
insanlarin dogaya olan miidahalesini bu sekilde yansittig1 diisiiniilmiistiir. Bunun yani sira
bir diger diisiince donem insanlarinin birbiri arasinda olan egemenlik iligkisinden
kaynaklanan ‘dogaya hakim olan insanin daha gii¢lii olabilecegi’ imajin1 yansitan bir

yontem olabilecegi de tartigilir.

Anadolu kdkende olan Ana Tanriga Kiiltii, tanri¢a inancini yasiran bir heykelcidir. Kibele
veya Kybele kaynak taramalarindan hareketle bir ¢ok kiiltiirde farkli isimlerde tasvir
edildigi, buradan hareketle evrensel oldugu anlagilir. Ulkemizde bulunan tanrigayla
alakali olarak “Figiire dikkatlice bakinca belli ¢ikarimlar: rahatlikla yapabiliriz. Kadinin
kollarini koydugu yerde aslan leopar ya da kaplan kabartmasi goze ¢arpiyor. Tanri¢a’nin
bacaklari arasinda bir ¢ocuk bast bulunuyor. Bu ayni zamanda kadinin dogurganligi ve
dogayla ozdeslestirildigi ozelligini temsil ediyor. Figiir de bir ozellik daha géze ¢arpiyor.
Kadimin oturdugu tahtta yer alan hayvan figiirleri Anadolu’da yaygin olan “Vahsi
Hayvanlarin Egemeni” (Potnia Theron) motifini vurgulamasi bakimindan énemlidir. Bu
figiir Bogazkoy (Hattusas) 'da A¢itk Hava Tapinagi 'nda goriilebilir. Tanriga Hepat kutsal
boga iizerinde tasvir edilmistir” (https://www.arkeolojisanat.com/shop/blog/anadoluda-
ana-tanrica-inanisi_3 82290.html). Insanlarm iiremesi, niifusun g¢ogalmasi yerlesik
diizene gegisten sonra goziikiir. Tarithteki bu bilgi once sosyo kiiltiirii daha sonra sanati
etkilemistir. Besin, barinma ve korunma kaynakli olarak avci toplayict donemdeki
insanlarin niifus artis1 gézlemlenmez. Maslow'un ihtiyacglar hiyerarsisinde bahsetmis
oldugu, temel ihtiyaglardan sonra gelen ‘Sevgi ve Aidiyet Ihtiyact’ ana tanriganin felsefi

goriinen yanlarini destekler.

Doénem insanlarinin aile kurma ihtiyact hissettikleri ana tanricamin fiziksel
ozelliklerindeki, kadinlara 6zgii olan iireme uzuvlarinin abartili tasvirleri sayesinde
algilanir. Bir erkegin yerine kadinin betimlenmesi, kadmin doga ile baglantili olan
yanlariyla bagdastir. Donem insanlarinda dogada bulunan 6rnegin bir bitkinin tohumdan
ayrilis, filizlenmesi ve biiylimesi dogusa olan atfi gosterir. Bu sebeple giiniimiizde bile

giinliik dile yansiyan ‘Toprak Ana’ anlamindaki iiretme veya iiretkenlik donem insanlar1
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tarafindan kadina yakistiritlmistir. Tiirkiye'de bulunan oturan ana tanrica kafa bolgesinde
bulunan yiiz hatlariyla tasviri elde edilmis bir sekilde goriintirken ‘Willendorf Kadin
Figiirii’ yliz hatlar1 olmadan sadece sa¢ detaylar1 oldugu diisiiniilen kafa yapisinda
betimlenmistir. “Heykelcigin portre, sembol veya dogaiistii bir varligin imgesi olarak
tasarlanip tasarlanmasi elbette bilinmez. Ancak bulundugu yer, bir tiir dini inanct ima
etmekte, cenaze ritiieline kullanmildigint ortaya ¢ikarmaktadir” (Honour ve Fleming,
2020, s. 25). Catalhoyiik'te bulunan Ana Tanriga ile Willendorf Kadini Kiiltleri arasindaki

benzerlik dini sebeplerde goriiniir.

Gorsel 2.2.20 Willendorf Veniisii. Erisim:25.05.2025 https://arkeofili.com/30-000-yillik-

willendorf-venusunun-kokeni-cozuldu/#google vignette

Ana Tanriga Kiiltiiyle alakali olarak benzer bilgiye “Catalhoyiik kazisinda ele gecen
heykelcikler bize ana tanriga kiiltiiriiniin (tapinma) baslangici ve zamanmin inanglari
hakkinda ozgiin bilgiler veriyor” (https://www.anadoluuygarliklari.com/anadolu-da-ilk-
yerlesimler/catalhoyuk-ana-tanrica-kultu/). Seklinde ulasiriz. Bir diger ortak o6zellik
heykel boyutlarimin 15 cm’yi gegmeyen sekilde tasarlanmis olduklaridir. Bu durum
donem insanlar tarafindan, heykellerin taginabilir sekilde yapilmis olduklarin1 gosterir.
Avci toplayic1 donem sonrasi olusan yerlesik diizen siireci tanrica inancini ¢esitlendirir.
“Tarihte, Akdeniz cevresinde, Asya'da ve kuzey iilkelerinde bir¢ok kiiltiir ve uygarlikta

cesitli Teoforik isimlerle anilan bir Ana Tanriga kiiltii ile karsilasmak miimkiindiir”
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(https://tr.wikipedia.org/wiki/Kibele). = Buradan  hareketle  diger  uygarliklar
incelendiginde, kadin temali betimlenen heykelciklere ulasilir. “Veniis figiirlerinin
hepsinde goriilen ortak ozellik, yiiz ayrintilarimin yansitilmamis olmasidir. Willendorf
heykelciginin basi tamamen sagla kaplidir. Belki de figiiriin evrenselligini vurgulamak
icin boyle yapilmistir” (Sanat Atlas1, 2010, s. 40). Insanlarin Kiiltlere psikolojik olarak

ihtiya¢ duyduklarina yonelik atift stirekli yanlarinda bulundurma istegi desteklemektedir.

Gorsel 2.2.21 Laussel Veniisii, Giiney Fransa. Erigim tarihi:25.05.2025 https://arkeofili.com/30-

000-yillik-willendorf-venusunun-kokeni-cozuldu/#google vignette

Sol elinde ‘Ay’ sembolii bulunan Laussel veniisiinlin Ezoterizm’de karsilig1 disilikle
bagdasir. “Willendorf Kadini gibi Brassempouy Kadini ve Vogelherd magarasindaki
hayvanlar ile Laussel Ana Tanrigast da natiiralist tarzda yapilmistir. Bu, tarih éncesi
sanatin tiim swa disi ozelliklerinin en sira disi olamidir ve hayvanlarin magara
resimlerinde daha da belirgindir” (Honour ve Fleming, 2020, s. 26). Laussel tanrigasi
diger heykelciklere gore iki yonden ayrilir. Sol elinde tasimis oldugu Ay benzeri sembol,
Ezoterizm’de disiligi yansitmasinin yanmi sira makrokozmosda gezegenleri asan bir

durumda, yiiksek ilahi giice atif saglar (Lipscomb, 2023, s. 135). Diger ayrisan yon ise
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tanricanin kayanin bir yliziine yapilan, tek ylize yontulmus tasvirli is yontemidir. Diger
tanrigalar lizerinde tasinma amagli durumlarda olustugu diisiiniilen, bu duruma yo6nelik
izler bulunmaktadir. Figiirler 6n, arka ve yan olarak tam bir heykel seklinde

betimlenireken, Laussel de bu goriinmez.

Ziynet esyasitymis gibi tasindigi diisiinen bu eserlerin, lizerindeki parlak bolgeler el
midahalesi sonucu, siirekli ovusturma sonucunda olusabilecegini tartigma haline getirir.
Kiiltlerin kisisel esyalar oldugu diistincesini dogurur. Tarih boyunca bu sebeple, bir ¢ok
yerde benzer kiiltler bulunmus, ilkel insanlarin avci toplayict donem ile yerlesik diizene
gecisleri araligi, sonrasinda da siirekli tasinan bir esya oldugu anlasilmistir. “Veniis
heykelcikleri olarak tammlanan ana tanriga bulgulari, ¢ogunlukla tarih oncesi
donemlerden (Paleolitik-Neolitik ¢ag) kalma kadin figiirii yontularidir. Ana tanrica
kiiltlerinde goriilen kadin figiirii; ¢cogunlukla yiiz ifadesi belirsiz, besili ve dogurgan,
gogiisleri ve disilik orgami belirgin temsillerdir” (https://www.galagaleri.com/anadolu-
ve-ana-tanrca-kultu.html). Dénem insanlarinin betimlemis olduklar1 bu gibi kiiltlerde

dairesel tabanli, fiziksel uzuvlar Ezoterik temelli dairesel imajda sekil biitiiniinii gdsterir.

Gorsel 2.2.22 Yeniden canlandirilan Catalhoyiik evi. Erigim: 25.05.2025
https://www.worldhistory.org/trans/tr/1-20329/catalhoyuk/
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Catalhoytik'te bahsi gecen, her evde bulundugu gézlemlenen bir diger Kiilt, hayvani canli
tizerine kurulmus temel de boga ve boga boynuzlu tasvirlerdir. Boga boynuzlarinin kétii
ruhlarn uzaklastirdigi diislincesi donem insanlarinda hakimdir. Ayrica boynuzlar kétii
ruhlarin takildig1 da disiiniiliir. “Boga, bu inanisin en 6nemli sembollerinden biri
olmustur. Ilahi dinler ortaya ¢ikana kadar, pek ¢ok farkli medeniyete mensup insanlar
tarafindan tanrisal gii¢lerin sembolii olarak kabul gérmiistiir. M.O. 4500’lerde evcillestigi
sanilan boga, 6zellikle Anadolu ve Mezopotamya’da giiciin ve liremenin sembolii olmus,
bu ozelliklerinden dolayi tanrisal anlamlar yiliklenmis™ (http://www.felsefetasi.org/boga-
kultu/). insanlarin Tas devri dedigimiz tarihsel kronoloji icerisinde, dogaya ait olan seyleri

insan yasayisina etki eden sembollere ¢evirdigi goriiniir.

Gorsel 2.2.23 Boga Boynuz Kiiltli ve Duvar Resimli Tema. Erigim: 25.05.2025

https://sanat.ykykultur.com.tr/sergiler/topraktan-sonsuzluga-catalhoyuk

Yasam ve Oliimii birarada yasamis donem insanlari, ev icerisinde olan mezarlar1 ve
duvarlarinda ¢izili olan gokyiiziine gdmiilme ritiielleriyle Hoytikte yasayanlari tarihte ayri
kilar. Giinlimiizde sessiz kulelerin inga edilmesine yol agan gokyiiziine gdmiilme eylemi
ayr1 bir inang¢ sebebiyken, kafalar1 viicuttan ayrilarak ev igerisine kemikleri gomiilen
hoyiik insanlari, ruhlarla ayni ortamda yasayista olduklarina yorulur. Tibette halen
gerceklesen, akbabalar tarafindan dogada ¢ozdiiriilen insan bedeni dogay1 kirletmemek
tizerine gergeklestirilmisitir. Catalhdytikte bu durumla benzer gibi goziiken ancak ritiielde
farklilik olan seyler cesedin pargalara ayrilmadan kemiklerin biitiin bir sekilde kalmasidir.

Sessizlik kulelerinde kemiklerin kulenin ortasinda kalan bosluktan igeri atildig1 goriiliir.
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Ancak Catalhdyiikte bunlarin aksine cenin haline getirilen kemikler evin temelindeki
topraga gomiilmistiir. Catalhoylik insanlari bu gibi benzer yasam kosullarindaki
bilgilerden hareketle )ev-yasam alani), (dini alan-yasam alani), (mezar-yasam alani)
durumunda doga olaylarini, gelisten gidise bir arada yasamislardir. Hoyiik i¢cinde dini
alana veya yonetici alanlarina rastlanilmamasi doga ve yaratict iligkisinde bireysel
yonelimin diisincesinde hareket edildigini gosterir. Dini bir alanin var olmamasi, ancak
ev igerisinde Kkiiltlerin ve resimsel anlatilarin olusu donem insanlarinda inanci, din

adamlar1 olmadan yasadiklarina yorumlanir.

Gorsel 2.2.24 Boga Boynuzlari, Catalhdyiik. Erisim: 25.05.2025
https://www.worldhistory.org/trans/tr/1-20329/catalhoyuk/

Aslan, Leopar, Yilan ve Boga gibi hayvanlarin yirtict 6zelliklerini insanlarin ihtiyaglarina
yonelik, bir nevi enkarne ettikleri yasamlarinda gozlemlenir. “Eskicag toplumlarinda
boga her zaman ayricalikli bir yere sahip olmustur. Avct ve toplayict toplumlarda ozellikle
tist paleolitik donemde goriilmeye baslanan magara resimlerinde sik¢a tasvir edilen boga
disardaki avi kolaylastiran olumlu biiyiiniin bir parcasiyken, neolitik donemlere
gelindiginde topragin besin ekonomisinde oneminin artmasina paralel olarak boga da
giiciin sembolii olarak topragin siiriilmesinde kullanmlmistir. Topragin kadin bedeniyle

iliskilendirildigi bu toplumlarda onu siiren boga da eril unsurlarla iliskilendirilmistir.
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Giictin sembolii olarak tasvir edilen boga, sosyal statiiniin olusmaya basladig
toplumlarda tanrisallik simgesi olarak kullanimigtir” (Simsek, 2017, s. 1). Platon
anlatilarindan hareketle ilerlendigi sdylenen National Geographic kaynakli Atlantis
Efsanesi belgeselinde Boga kiiltleri kara parcasi lizerinde tasvir edilmesinin yanisira
Denizde de bir Kiilt kullanimin1 gosterir. Atlantis i¢in dnemli bir simge olan Boga
boynuzlarinin, deniz asir1 ilerleyen bir milletin gemilerinde u¢ kismilarina yerlesirdikleri
anlatilandirilmistir. Boga kiiltii bu bilgiden hareketle ¢cok eskiye dayanan bir anlam
yukiinde oldugu goézlemlenir. “Mezopotamya, Misir, Hitit ve Yunan medeniyetlerinin
boga kiiltii ile Catalhoyiik boga boynuzlar: arasinda kurulan baglantiya dayanarak boga
kiiltiiniin ¢ok eskilere dayandigi goriilmektedir. Catalhoyiik boynuzlarinin, tanrisal olani
sembolize etmede belirlenmiy ilk kiiltsel objeler arasinda olduklar: sonucuna vartlmistir”
(Aktan, 2018, s. 1221). ilkelden giiniimiize olan kronolojik siiregte, gozle goriilen boga
tasvirlerini magara resimlerinde ve diger sanat pratiklerinde gézlemlemekteyiz. insana
inang bakimindan hizmet ettigi diisiiniilen boga hayvani canli olan durumundan ayrilarak,
diinya iizerinde insanlarin yasamis olduklar1 alanlarda Kiilte doniistiigii gdzlemlenir.
Ezoterik anlamlar i¢erdigi goriilen, anlam biitiinliikleriyle benzer amaclarda ilerleyen bu
kiiltler igsel diinyadaki insan ihtiyaglarini dig diinyaya aktarir. Ilkel insanlarin yapmis
olduklar: sanatsal islerde ilkellik degil soyut diisiinceleri barindiran betimlemeler oldugu
algilanir. Dogay1 daha iyi anlayan donem insanlar1 inanglarinda yansitilan Egzoterik bilgi
biitiinliiklerini igrekten disrak hale yansitabilme giiciinii ilgili eserlerinde gosterirler.
Sembol anlamlar barindiran bu biitiinsel diisiince yansiyiglar1 eserlerinde ve sanatsal
bitlinliigii gosteren 1is pratiklerinde betimlenmistir. Sembolizm dolayinda olan
anlatimlarinda insanlarla alakali miidahalelerin millet, kiiltiir, koken gibi faktorler
biitiiniinde etkisiz oldugu anlasilir. Konu baglaminda sadece insanda bulunan igsel
bilginin islenebildigi, ilgili eserlerde yansitilir. Bu akista, Ezoterizm’in sanattaki karsiligi,

sembol anlamlarinin yansitilmasi adina ortak dilin olusturulmus hali seklinde goriilebilir.
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3. EZOTERIK SANATIN ONEMIi

Ezoterizm derin anlamlar tastyan, kaynagi insan ruhunda barindirilan imgelerin, dis ve i¢
bilgi tiirlerindeki genel adidir. Soyut kavramlar barindirmasi, kisinin bilincinde yasamis
oldugu eylemler sebebiyle diisiiniilebilir. Goriilen bir riiya veya soyut varliklarla olan
titresim diizeyindeki iletisimin, kisi iizerindeki etkisi birey biitiiniinde kaldigi ve dis
alicilara ulasamayacak griintiilerin hissedildigi de algilanabilir. Ezoterik islenen konular
genel anlamda ruh iginde kaldigi, bu kalisin maddeye olan goriintiisiindeki isleme
olanaklarinin sanatla saglanabildigi gdzlemlenir. Icrek bilginin, kaynak olan bilingte (ruh)
kalis1 gizli bir bilgi anlayisina hizmet sunarken, ayni bilgilere vakif olan insanlarin ortak
semboller iiretmesi ve islemeleri sanatla saglanir. Tiim toplumlarda ortak goriilen mitler,

bdylece bu ilgiye 6rnek teskil eder.

Ilkel donemde hicbir iletisim kaynaginin olmayisi bilgi akisini sifir diizeyine indirir. Bu
etken insanlar tizerinde, ‘Afa’olarak goriilen gegmis donem insanlarinin farkli kiiltiirde,
farkli cografyalarda olmalarina ragmen ortak Ezoterizm’i nasil bulabildiklerine yonelik
merak konusu uyandirir. ilkel insanlarin yasayislari incelendiginde ‘Doga ile olan siirekli
etkilesimleri, Yaraticinin olusturmus oldugu bir ¢evrede insanlar tarafindan daha iyi
algilanabilirligi dogurmus, ‘9nan¢’ konusunda insanlarin i¢ diinyasinda bir nevi

meditasyon noktasi olusabilecegini gozlemleriz.

Sanat alanda 6rnek olarak islene magara resimleri, bereketli gecen bir avin, siikrani olarak
goriilebilirken, besinin tekrar saglanmasi amaciyla da resim yapilabilecegini gosterir. Bu
durum insanlarin kendilerine 6zel, maddesel boyutta isteksel inancgalarinin aksine, ‘7in’
kaynagina olan atiflarinda adeta “igiincii géz’ acgilabilecegini yorumlatir. Mitolojide bu
sebeple ‘Fatima’nin eli’ veya el betimlemeleri ile olusan, avug icinde goz tasvirlerine
ulagilabilir. Alin bolgesinde olan g6z betimlemeleriyle bu durum desteklenmekte, insanla
ilgili ¢arkra bolgelerine dikkat cekildigi gozlemlenmektedir. “Penceresi ve kapisi
olmayan yapuin duvarlarinda terazi, kum saati, jan ve icinde rakamlarin yazili oldugu
Jiipiter Déortgeni (mensula Jovis) yer almigtir. Kum saati Orta ¢agdan itibaren zamanin
akip gectigini ve bu diinyanmin gecici oldugunu simgeler. Dengenin simgesi olan terazi

simyada ates, su gibi zit elementlerin dengelenmesinin géostergesidir” (Akt, Ondin, s.

194). Bireyin kedine yonelisiyle olusabilecek, evrensel olan ‘Doga’ bilgisiyle iliskili
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goriilen Ezoterik bilgiler, anlam biitiiniiyle sanatin yakindan iligkili oldugunu gézlemletir.
“Graviirii simya kadar teoloji, felsefe, geometri ve astroloji ile ilgilidir. Graviire adinin
veren melankoli kanatl kadin figiirii ile gorsellestirimigtir” (Ondin, 2017, s. 194).
Ezoterik sanat insanlar i¢in ‘ne’ sorusuna karsilik aranan ‘sey’ile ilgili insan ruhunu
doyuran, karsiligini gorsel olarak verebilen islevselci bir alan olarak gozlemlenir.
‘Albrecht Diirer, Melencolia’ eseriyle insanin doga ile olan baglantisinda, Ezoterik
unsurlar sanat alanda dis bilgi haline getirilmistir. Diirer eserini annesinin vefat tarihiyle
ayn1 dolaylarda yapmasi1 sebebiyle, bazi kaynaklarda varolus konusuyla ilgili bir
kompozisyon olabilecegi iliskilendirilmesine ulasilir. “Yapinin bir diger duvarina dayal
olan merdiven yedi basamakhdir. Merdivenin teolojik yorumu erdemli ruhlarin
gokyiiziine ¢ikabilmesi icin bir arag¢ olmasidir. Merdivenin anlami ile ilgili farkli bir
yorum da soyut diisiince ile iliskili oldugudur” (Ondin, 2017, s. 194). inceleme iizerine
eserin varolus sorgulamasindaki bir bireyin, i¢sel durumunu ve ruhsal derinligini
yansittig1 goriiliir. Eser, bu sebeple melankoli temast i¢cinde olan siyah ve beyaz renkli

kompozisyonda betimlenmis, ismini buradan almistir.

Ezoterizm bu dolayda incelendiginde, insanin maddesel boyutta hizmetini asan bir
Oriintliyli ortaya cikaran, soyut bir varlik olan ruh boyutuna ulasmis oldugu bilgilerin
islenmesine elveris gosteren bir alan dolayinda goriiliir. Sanatla birlikte gelisen ruhaniyet,
psikoloji, dinsel arglimanlari yorumlama emellerinde insana yardimci oldugu goriilen
bilgisel alan, sanati insana bilgiyi anlatmada kullandig1 anlasilir. “Sanki hi¢
calmayacakmis gibi goriinen ¢amin altinda bulunan ve olumsuzu olumluya
doniistiirdiigiine inanilan Jiipiter Drtgeni, Satiirn’tin melankolik etkisin dengelemek
amaciyla Ortagag’dan itibaren kullanilan ve Rénesans doneminde popiiler olan majik
dortgendir” (Ondin, 2017, s. 194). Sanatginin ruh ile ilgili kaygilarma hizmet edisi ve
tiretilen isin 6zel olusu sanat alaninin maddesel boyutu asan yontemsel pratiklerini, sanat
eserleri gosterir. Ruhaniyete yonelimde, bireyin veya toplumun ‘7in’ begenisine hizmet

eden, ‘Ruh’doygunluguna ulasilan diizeyi sanatta goriiliir.
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Gorsel 3.1 Albrecht Diirer, Melancolia I, 1514, 18.5 x 23,8 cm, Bakir graviir baski. Erigim:
03.06.2025 https://artsandculture.google.com/asset/melencolia-i-albrecht-
d%C3%BCrer/PwHkSJjUQQITtQ?hl=tr
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3.1. Sanatta Kozmogoni ve Antropogoni Mitoslar1

Evrenin koken incelemelerine yonelik arastirma yapilmasi, insan oglunun ilk
dogumundan giintimiize ilgi duydugu bir alan olmustur. Teorilerin iiretilmesi adina
‘Kosmos evren’ anlaminda Yunan kokenli tiiretilen Kozmogoni sozciligii yaratilanlari
anlama adma kullanilan adlandirma durumundadir. Soézciigiine Kurumu kozmogoniyi
sOyle tanimlamistir:  ‘Evren dogumu’ Kozmogoni sodzcligl Tiirkceye, Fransizca
cosmogonie sozcligiinden gecmistir, bu sozciigiin ise kokeni Latince cosmogonia
sozcligline dayanmaktadir. Cosmogonia da Yunanca kosmogonia kokenlidir; Yunanca
kosmos "evren" anlamina gelirken, gonos kokii "dol, dogmak" anlamlarma gelir”
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Kozmogoni). Antik Yunan’da felsefenin bilimsel degerde
olusu, diislince iizerine olan pratiklerin bazi sorulara cevap bulmasindan kaynakli oldugu
diisiiniilebilir. Felsefe insanin i¢ diinyasinda olan, diisiinsel olgularin tartisilarak
anlamlandirma eylemlerine gittigi bir yol olmustur. Donem insanlar1 iyi ve koti gibi
anlam sorularina dini sebeplerle yanit bulabiliyor, yonetim mekanizmalariyla toplu halde
yasayabiliyorlardi. Kanunlarla adalet isleyisi desteklenip, askeri giicle koruma ve diizene
hakim olabiliyorlardi. Ancak dini sorgulayan insanlar Yaratiliga dair bilinenin 6ncesinde
olanlar1 sorgulama ihtiyaclar1 giitmelerinde, felsefeyi kullanarak ilerliyor, Ezoterik
konulara, yani igrek bilgilere yonelebiliyorlardi. Buradan hareketle sorgulayici bir tislupta
olan orneklere su sekilde ulasilir; “Soyleyin nasil dogdu tanrilardan Once toprak,
irmaklar, siskin dalgalariyla engin deniz, piril piril yildizlar ve iistiimiizdeki sonsuz
gokler? Sonra nasil dogdu onlardan, her varligi bor¢lu oldugumuz, olympos'a nasil
¢iktigini bilmedigimiz tanrilar? Anlatin bana bunlari. Ey Musa’lar, ta bagindan baslayip
anlatin, ne vardi hepsinden dnce anlatin” (Heisodos, Tanrilarin dogusu). Insanlarin evreni
sorgulamasindan sonra insan yonetimi ile olusan bir yapinin aksine, Yaratict ile
baglantida olan, Ezoterizm konularina erisen profillerin, bireylerin Doga ve Yaraticiy1
daha iyi anlayabildigi goriiliir. Catahdyiikte goriilen yasam kosullari ve ritiieller bunlara
bir 6rnektir. I¢sel diinyasinda Yaratilis1 anlamis, maddesel insanlarm aksine manevi giice
ulasmig insanlarin olugmast merak konusu disinda, yasami anlama ve dogay1
anlamlandirma cabasindan kaynaklandigi da gozlemlenir. Manevi olana erisim ‘ne’

sorusuna karsilik olani arastiran bireylerin el verilis sonrasi ulastigi gozlemlenir.
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Gorsel 3.1.1 Hermes Trismegistus, Zemin Mozaigi, Siena Katedrali. Erisim: 02.06.2025
https://en.wikipedia.org/wiki/Hermes_Trismegistus

Ezoterizm’le ilgili olan kaynaklara Bati medeniyetlerinde sik ulasilmasinin nedeni
felsefeye baglanabilir. Akdeniz halkinin Misir halkiyla olan ticari etkilesimi Misir
tanrilar1 hakkinda edinilen bilgiyi, Batida yorumlama imkanini dogurmustur. Konuyla
ilgili olarak, 6rnegin Pisagor’un da inisiye oldugu sdylenmektedir. Bu sebeple Akdeniz
halkinda da ayn1 Misir gibi birden fazla Tanri, Tanrilar gézlemlenir. Kozmogoni evrene
yonelik, Ezoterik bilgiler ve maddi olani birlestirerek, insanlarin anlayabilecegi diizeyde
Evren Bilimine yonelir. Dogusu agiklamaya calisir. “Yunanca bir kelime olan kozmos
(cosmos), evreni ve evrendeki diizeni ifade etmek icin kullamli. “Kaos” yani
diizensizlikten bir diizene gegis stirecini ifade eder. Kozmogoni (cosmogony) ise ayni
kelimeden tiireyen evrenin yaratilisi ile ilgili anlatilan mitoslara verilen genel bir
isimdir” (Turgut, 2019, s. 21). Kaos olmazsa diizen olmaz diislincesi, bir daginikligin
sonrasinda olusabilecek tek seyin diizen olduguna yorumlanir. Bu yorum dagimikliin

Otesinde olusabilecek baska bir durum olmayisiyla alakali olabilir. Evren bilimi de ayni
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sekilde bir patlama veya gezegenler arasi ¢ekim merkezi hareketlerinin sonucu diinyanin
olusumuna odaklanir. Insanlarm yaratilisi ise Antropoloji kaynakli olan kelimenin
tiiretilmesinden Antropogoni yani insanligin nereden geldigini ya da nasil olustugunu
anlatan mitlerdir. Orta Dogu Antik 6gretilerle sik karsilagilabilen bolge olmugtur. Burada
yer alan eserler Bat1 ve Dogu cografyalarinda islenilmesini saglar. Bunun sebebi Denize
olan kiyilar olarak goriilebilir. Ornegin ‘Helena Petrovna Blavatsky’ ilgilenmis oldugu
Ezoterik konular sebebiyle Hindistan’a ziyaretler gerceklestirmistir. Dogu ilmine olan
meraki sebebiyle “Hermetizm ve Neoplatonizm'in ezoterik doktrinleriyle yakindan
iliskilendiren Blavatsky, Teozofi'yi ‘bilim, din ve felsefenin sentezi’ olarak tammladi ve
tiim diinya dinlerinin altinda yatan ‘Antik Bilgeligi’ yeniden canlandirdigint ilan etti”
(https://en.wikipedia.org/wiki/Helena Blavatsky). ‘Teozofi’ cemiyetini kurmus olan
Blavatsky, etkilemis oldugu sanatcilarla, soyut sanata temel kazandiran isimlerden biri
olmustur. Sanatg¢ilara yonelik Ezoterik kazanimlar olusmasini saglayan Blavatsky, soyut
sanat i¢in kuramsal yapiy1 olusturmus, giiniimiize gelen siiregte devamlilig1 olan bir
yapiyr kurmugstur. Soyut sanat¢ilardan bir¢ogu Ezoterik konulari benimsemis, buna

yonelik eserler tiretmistir.

Gorsel 3.1.2 Heinrich Khunrath, Trismegistus’un Ziimriit Tabletinin hayali goriintiisii.

Erisim:03.06.2025 https://en.wikipedia.org/wiki/Hermes_Trismegistus
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Einstein’in gorelilik kuramina gore kiitle, i¢ginde bulundugu uzayin biikiilmesine neden
olur ve iki nokta arasinda hareket eden serbest (lizerine hicbir kuvvet etki etmeyen)
cisimler, aradaki en kisa yolu takip eder. Diinya’nin olusu hakkinda “BING BANG”
(Biiyiik patlama) teorisini lireten bilim, maddelerin siirekli hareket ettigini ve genlestigini
disiiniir. “Biiyiik Patlamanin dolaysiz kanitlar: elde edilebilmis olsaydi, onun bilimsel bir
kuram degil, evrim gibi bilince saptanmis, yer sarsintisi tiirii bir olay, bir olgu oldugu
soylenebilirdi. Bunu bugiin icin séyleyemiyoruz. Ancak, kuram diizeyinde, Biiyiik
Patlamayr destekleyen birgok bilimsel ipucu yakalanmis durumdadir. Bunlardan en
onemlisinin, biiyiik bir patlamanin etkisiyle, Yerkiiremizin, oteki gokcisimleriyle birlikte,
boslukta hizla yol almast oldugu soylendi” (Senel, 2006, s. 35). Churcward’in kardeslik
Ogretilerinde gozlemlemis oldugu titresim prensipleri, yani atom ve atom alt1 teknoloji
tasnifleri gilinlimiize yakin olan bir slire de bilimsel agiklamalarla nitelendigi de
gbzlemlenir. Maddi olusumu anlamaya calisan insan ‘e’ sorusuna yaniti giniimiiz
anlamimnda Kozmogoniyle arar. Bilgi akislari, gilinlimiizde teknolojik gelismelere
baglanip, cevabin biligsel imkani tutarlandirilir. Ancak Churcward’in semboller
aracilifiyla aktardig: bilgiler tarih 6ncesi medeniyetlerin maddi ¢evre hakkinda edinmis
olduklar: bilgi biitiinliiklerini nasil elde ettigini sorgulatir. ilkel dénem &ncesi diye
kronolojide ayirdigimiz, ilk atalarimizin oldugu dénem Ezoterik islenen konular ve inga
etikleri ayin alanlarinda diigiinsel alanlarmni gelistirdiklerini gosterir. Giiniimiizde ise
“Kuramsal fizik¢iler, yiiksek enerjinin Biiyiik Patlama ile ortaya ¢ikan (milyarlarca
derecelik) ¢cok yiiksek sicakliginin azalmaya baslamasi iizerine, atom alti par¢aciklarin
birlesebilmesiyle once tek protonlu, tek elektronlu hidrojen atomunun olustugu
gortistindeler. Is1 daha diistince, ti¢ hidrojen atomunun birlesmesiyle helyum elementinin
ortaya ¢iktigini ileri siiriiyorlar. Boylece, maddenin, karmagsiklagsma yolunda, hafif
cekirdekli elementlerden agir cekirdekli elementlere dogru evrimi siirmiistiir” (Senel,
2006, s. 37). Diinya, ay, giines ve yildizlar bir katmanda var olmalar1 disinda yine bir
katmana dahil olarak galaksinin igerisinde yer alir. Giinesin patlamasi ile olustugu
diisiiniilen diinya da buna dahildir. Olusumun da bir siire¢ baslamis ve bitmistir.
Diinya’nin birden fazla maddeden bir araya gelisini ise jeolojik arastirmalar sonucu simya
alan1 kanitlamaktadir. Altin, komiir ve elmas bir siire¢ sonrasi tabiatin olusturmasi ile

goriilebilen varliklar olmustur.
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Bilim ve felsefenin prensiplerine gore yaratilig yoktur, ‘olug’ vardir. Atomlarin hareketleri
ile Biiylik Patlamanin oldugu hipotezini 6ne siiren Georges Lemaitre’ye Einstein’a ait
gorelilik kuramindan yaralanarak evrenin genisledigine deginmistir. “Biiyiik Patlamanin
etkisiyle, Yerkiiremizin, Giines Sistemimizin ve (Samanyolu) galaksimizin de bulundugu
tiim gokcisimleriyle birlikte, boslukta, biiyiik bir hizla yol almaktayiz” (Senel, 2006, s.
34). Bir diger aragtirmaci olan “Amerikali astrofizik¢i Edwin Powell Hubble (1869-1953),
Yerkiiremizden giderek daha ¢ok uzaklasan gokcisimlerinin isiklarimin ‘kizila kayma’
egilimi gosterdigini 1929 yilinda saptadi. Uzaklasma hizimi ol¢iip ‘Hubbe sabiti’ olarak
formiillestirdi. Bu saptama, Biiyiik Patlama varsayimina gidilmesine yardimct oldu™
(Senel, 20006, s. 35). Maddelerin canliliga sigramasini, evrim gegirmesi sonucu olustugu
hipotezi diisiiniilmektedir. Bu evrime 6rnek periyodik tablo gosterilebilir. “Canliliga
gecilebilmesi, yalin cansiz ‘maddelerin’ (elementlerin) Biiyiik Patlama ertesinde olusup
yvapilarinin zamanla karmasiklasmasi ile gerceklesmistir. ‘Karmagiklasma’giderek ¢egitli
elementlerin ‘bilesikler’ olusturmalar: yoniinde stirmiistiiv. S6z konusu bilesiklerin
zamanla daha karmagsik 6rgiitlii bigimler almasi ise varligi, cansiz durumdan canliliga
sigramasinin egigine getirmistir” (Senel, 2006, s. 34). ‘Mikro’ ve ‘Makro’ olarak ikiye
ayrilan yaratilis diizenleri de gozlemlenmektedir. Bu diizenler biiyiik ve kiigiik olarak
ikiye ayrilan haldedir. Makro Evren ve dogaya ait olanlar1 temsil ederken Mikro kiiciik
diizende insani temsil eder. “Bozkir toplumlarina gére Alem, biiyiik ve kiiciik olmak iizere
ikiye ayrilmaktaydi. Biiyiik dlem yani makrokozmos Giines, Ay ve Yildizlarin bulundugu
uzay idi. Kiigiik alem ise diinya yani yeryiizii ile gokyiiziinii icermekteydi. Bu kiiciik dlem
canlilarin yasadigi, havanin oldugu yerdir. Bu yer ‘kalig’ diye adlandiriimistir” (Akt.
Cebeci, 2016, s. 29). Ezoterik islenen bu bilgilerin ilkel topluluklarda dahi biliniyor
olmasi tarih akisinda insanlarin bir boliimde kopusa ugradiklarin1 veya ugratildiklarini
gosterir. Eski temelde olan bu bilgiler diinya tizerinde kiiltiirel farkliliklar harig, genel

anlamda benzerlik gosterdikleri de anlasilir.
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Gorsel 3.1.3 Insan-1 Kamil. Erisim: 27.05.2025 https://aleviyol.com/insan-i-kamil anlayisi/

Erzurumlu Ibrahim Hakki Efendi Marifetname kitabinda, Allah’tan gelip, Allah’a
ulagildigini betimler. Tasavvuf alaninda baglanti kurdugu daireyi, anlam yiikiine ugratir.
Mikro diizendeki ruhun, daire simgesindeki ifadesini, nur ile yaratilis konusunda tasvir
eder. Tasvir madde ile maneviyat arasinda ‘devir’ olan dongliye ugramis ruhun es
anlaminda yer almaktadir. ilahi olan nurun bir¢ok merhalelerden gecerek ‘Insan-1 Kamil’
olusturmasi, Yaraticiyla olan baglantisini anlatir. Alevi Bektasi erkaninda secde edilmeye

layik tek varligin insan olduguna inanilir.

Tirk toplumuna ait ‘me’ sorusuna yanit arayislari gozlemlenir. Cevap olarak Tirk
tarthindeki ilk yazili kaynaklarin incelenmesiyle, “Evrenin yaratilisiyla ilgili bilgileri
eski Tiirk¢e yazitlardan da ogrenebilmekteyiz. Bunlardan birincisi de siiphesiz Orhun
Yazitlari'dwr. Bilge ve Kiiltigin kitabelerinde bununla ilgili bilgiler yer almaktadir”
(Cebeci, 2016, s. 30). Mikro ve Makro Kozmosa ornek teskil eden, 6rnegin su sozlere
ulasilir; “Yukarida mavi gok ve asagida karanlik yeryiizii olustugu zaman ikisi arasinda
insanogullart ortaya ¢ikt1” (Akt. Cebeci, 2016, s. 30). “Orhun kitabelerinde gegen bu
sozler evremin yaratilist ile ilgili bilgiler vermektedir. Burada evrenin yoktan var
olmadigim soyleyebiliriz” (Cebeci, 2016, s. 30). Ibrani dinler ile semavi dinlerin benzer
ozelligi, tek yaratici inancin1 benimsemelerine ragmen, semavi dinler kelime manasi ile
ayrigarak, tabiata bagl gelismis bir dini felsefe barindirdigi da goézlemlenir. ‘Gok’

anlaminda olan ‘Sema’ kelimesi gok kubbe de yer alan tabiat varliklarina olan baglilig
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ifade ettigi distniiliir. Bu sebeple ilkel topluluklarda gokyiiziine baglilik, sanat
aracilifiyla goézlemlenir. Sik goriilen bir sekil olan daire {izerine; Yaraticiy1 sembolize
etmesinin yan1 sira kutsal olani tasvirde de kullanilan sekil olmustur. Bu anlam yiikleri
daire seklinde kutsali ifade eden tasvir, betimleme veya nitelendiren seklinde bir mana

yiiklenmesine neden oluslar1 gozlemlemekteyiz.

Gorsel 3.1.4 Erzurumlu ibrahim Hakki, Marifetndme, Devir Nazariyesi (devr-devriyye).

Erisim: 27.05.2025 https://islamansiklopedisi.org.tr/devriyye

Islamiyette de ruhun inis ve ¢ikisinin konu edinildigi gdzlemlenir. Insan diinya’ya
inisinden once nur’ seklinde oldugu nitelenerek, maddi olana iniste beden kazanip,
maddenin Allah tarafindan bigilen 6mriinii doldurmasiyla ‘nur’olanin, yani ruhun tekrar
Yaraticiya donecegi aktarilir. “Evren ve canlilar bugiinkii yetkin ‘kamil’ durumlariyla
yaratimislardir” (Senel, 2006, s. 36). Islam bilginlerinden olan; “Erzurumlu Ibrahim
Hakki’'min Marifetnamesinde devir, daire yeralmaktadir. Ilahi olan nurun bir¢ok
merhalelerden gecerek Insan-1 Kamil’i olusturmasi ve Kamil’in Tanri ile baglantisini
anlatir” (Glinana, 2018, s. 24-25). “DEVIR NAZARIYESI (DEVR-DEVRIYYE)”
(https://islamansiklopedisi.org.tr/devriyye).  Varliklarin ~ Allah’tan  gelip, Allah’a
ulagtiklarin1 simgeleyen, tasavvufi anlam barindiran ‘nur’ ile yaratilmighigi tasvir eder.

Ezoterik bilgiler igeren bu konu ‘daire’temelli sekilde betimlenmistir.
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Gorsel 3.1.5 ibrahim Hakki, Marifetname, Devir Nazariyesi (devr-devriyye) Tiirkge karsiligi.

Erigim: 27.05.2025 https://akademyadergisi.com/mitolojilerde-insan-i-kamil-meselesi

Goge yiikselis metaforlar iizerine olan kaynaklarda, gokyiiziiniin diinya’y1 saran gaz
bulutlartyla ¢evrili olan, bir nevi koruma kalkani vardir. Bu maddi boyutta bilimin
acikladig veri biitiinlidiir. Diinya’nin ¢evresini saran katmanl yap: hakkinda var olan
mitoslar iizerine, 6rnegin; “Gok ile ilgili bir baska ozellik ise gogiin 7 veya 9 tabakadan
olusmug olmasidwr. Cinliler, Hiung-Nularin ‘Goksel diinyanin 9 tabakadan olustugu ve
her bir tabakanin da kendine ait ruhlari oldugunu belirttiklerini’ bildirmektedirler.
Nitekim c¢esitli kaya resimlerinde bu katmanlari andiran isaretler bulunmugstur. Kam
davullarinda bulunan yedi veya dokuz dalli agag figiirii ve Kayin agacina 7 veya 9 ¢eltik
atilmasi gégiin her bir tabakasini temsil etmekteydi. Burada temsil edilen dokuzuncu kat
en tist katmandir. Giines, Ay ve Yildizlar bu katmanda yer almaktadir. Cince Shang-ri'en
de dokuzuncu katmanda oturan kutsal yiice varlik idi” (Cebeci, 2016, s. 29-30).
Numerolojiye gore 3,5,7,9 gibi sayilar 6nemli, maneviyati ifadede olan yiiksek sayilardir.
Bu sayilarin bazi ortak noktalarda es goriinmesi, maddi olan disinda agiklanabilen,
maneviyati yiiksek olgularin karsiligina atif olabilecek durumdadir. Cin kaynakli ‘Géksel
Baba’ betimlemesi yapilirken, atmosferin yapisindan sonraki iki katmanin daha
oldugunun bilinmesi, dénem insanlarinin bilgiye olan insanlar oldugunu gosterir.
Giiniimiiz bilimiyle olusan veri biitiiniinden hareketle; “Iyonosfer, Magnetosfer
(manyetosfer), Ekzosfer, Termosfer, Mezosfer, Stratosfer, Troposfer”
(https://tr.wikipedia.org/wiki/D%C3%BCnya_atmosferi). Diinya’nin katmanlariyla ilgili

olarak yedi bolmenin isimlerinden bahsedilir.
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Gorsel 3.1.6 Giovanni Di Paolo, Cennetten Kovulus-Diisiis, 1445, 46,4 x 52,1 cm, Metropolitan
Museum of Art, New York. Erisim: 28.05.2025
https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-p/paolo-giovanni-di/giovanni-di-paolo-

cennetten-kovulus-345/

Ik ¢ag insanlarinin yaziy1 kesiflerine kadar gorsel materyaller 6nem tasimistir.
Giliniimiize kadar ulasan dinsel icerige sahip yazili kaynaklarin yani sira yaratilisgilik
(Incil, baslangic kismi ‘Genesis’. Evren ve insanlarin yaratilis anlatilar1.) felsefesi
lizerine mitolojik hikayeler giiniimiizde sanatsal degeri olan eserleri dogurmustur.
“Hiristiyan "yaratilig¢ilar” Goklerin, Yerkiire' nin, canlilarin ve insanlarin yaratiligini (6
giin siirmek tizere) 10 4004 yilinda baslatmiglardir. Islam bilginlerine gére ise, zamanimiz
ile 10 binyil arasinda bir tarihte gerceklesmistir” (Senel, 2006, s. 36). Erken donem

Hristiyanlik sanat1 resim sanatini bir iletisim aract olarak kullanilmaistir.
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Gorsel 3.1.7 Menabuoi'nin Giustosu, Diinyanin Yaratilisi, Fresk, 1378, Vaftizhane, Padua,
Battistero del Duomo di Padova. Erisim: 27.05.2025

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Battistero 5 --.jpg

Donemde yasayan, soylu kesim disinda halkin okuma yazma bilmemesi, yoneticilerin
dini yaratilis mitoslarin1 halka 6gretme gerekliligini dogurmustur. Bu sebeple gorsel
pratikler vasitasiyla, sanat¢inin diis giiciinde var olan dini metinler imge haline getirilerek
el yazmasi olan incillerin igerisinde yer almasi veya duvar resimlerinin yapilmasi
saglanmustir. Incillerin icerigi bir sayfasi resim diger sayfasi ise olay anlatilarinin oldugu
metinler halinde diizenlenmistir. Giiniimiize ulasan dini Griintiilerin yaratilis hakkindaki
felsefelerini ¢agimizda anlamlandirabilmekteyiz. Bati sanati dahlinde bulunan, el
yazmalarinda islenen Kozmogonik metinler veya dini anlatilarin olusturuldugu sayfa
veya sayfa araliklarinda, Mitsel resim olarak islenmesinin yam sira, Hristiyanlik dinin
yayginlagmasiyla kilise duvarlarina da resimler yapilmistir. Tarihsel donemdeki gereklilik
sebebiyle gorsel kaynaklarin kullanilmasinin 6nii agilarak Ayasofya, Sistine Shapel’i ve
Aya Irini kilisesi gibi yapilarin duvar resimlerinde ve vitray islemelerinde yaratili

mitoslariin imgeleri goriiliir.
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Eski Yunan’da Ofikizm veya bilinen anlamiyla Orfizm’le ilgili gizemli bir din olduguna
yonelik yorumlamalar bulunur. “Orpheus tarafindan kuruldugu séylenir. Orpheus,
Hades'in yer alti diinyasina gitmis ve dénmiistiiv. Bazi tarih¢ilerin bu din hakkinda gériis
ayrimi vardwr. Hades'in diinyasina gidip de geri donmeleri ve bu durumda éteki diinyanin
avantajlarint savunmalart bakimindan, bazi tarihgiler erken Hristiyanligi etkilemis
olabilecegini diigiinmektedirler” (https://tr.wikipedia.org/wiki/Orfizm). Orpheus Mitiyle
ilgili olarak, Misir’da goriilen ‘Tanrilar:’ biitiiniine benzer bir yap1 kuruldugu anlasilir.

Ezoterik olan bu yorumlamalarla ilgili Bat1 Sanat Tarihinde 6rnek resimler bulunabilir.

Gorsel 3.1.8 Orpheus Mozaigi. Erisim: 26.05.2025 https://arkeofili.com/sanliurfada-bulunan-

orpheus-mozaigi/

“Eurydike ile evlenerek Trakya’ya yerlesen Orpheus, esini bir yilan sokmasi sonucunda
kaybeder. Esinin acisina dayanamayarak stireki lir ¢alip tanrilara yalvaran Orpheus,
esinin geri verilmesini ister. Gosterdigi biiyiik ¢abalarin sonunda onun yakarislarina
dayanamayan yeralti tanrisi Hades, Eurydikeyi ona vermeyi bir sartla kabul eder. O sart
ise, Orpheus’un yeralti aleminin karanligindan 1518a ¢ikana kadar sevgilisinin yiiziine
bakmamasidir. Yeryiiziine dogru yiirtirken Orpheus en sonunda dayanamaz ve tam 1§1ga
¢ctkacakken sevgilisini gérmek icin bakar. Hades, soziinde durmayan Orpheus 'un elinden
Eurydike’yi sonsuza kadar alir” (https://arkeofili.com/sanliurfada-bulunan-orpheus-
mozaigi/). Resimle ilgili olan diisiince, Ezoterik c¢ercevede yeniden dogusun
canlandirilmasi olarak yorumlamalardir.
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Gorsel 3.1.9 Edward John Poynter, Orpheus ve Eurydice, 1862. Erisim: 26.05.2025,

https://ozhanozturk.com/2018/02/03/orpheus-yunan-mitolojisi/

“Kimi kaynaklar Aeskulapius’a atfedilen tip, Kadmus’a atfedilen yazi hatta tarimi
Orpheus’un insanogluna armagan ettigini ileri siirmiis, Delphi’de kendi inisiyatik
organizasyonunu kuran eski inamslardaki tanrilara (sozgelimi Dionysos) ezoterik
anlamlar yiikleyerek kendi ogretisi icinde eritme yontemini se¢cmistir. Bu agidan
bakildiginda Orpheus’un evliligi ve yeraltina inmesi dahil yasadigi tiim soylenceler
stirekli olarak tekrar dogus ilkesine hizmet eden birer sembolden ibarettir. Ezoteristler
‘Orpheus 'un Yumurtasi’deyimiyle tabiatin dogurganligini ifade etmekte olup, Kybele gibi
veryiizii  tanrigalarimin - bir  yumurtadan  dogduklarina  inanmaktadirlar”
(https://ozhanozturk.com/2018/02/03/orpheus-yunan-mitolojisi/).

Kozmogonide yumurta bir baslangi¢ olarak goriiliir. Yumurtanin maddi yapisi, dollenme
ve yeniden bir canlilik yaratmaya uygun bir yap1 hali biitiinlindedir. Buradan hareketle
yumurtayla ilgili olarak diinyanin olusumunda iki diisiinceden biri olan BING BANG
disinda, kozmik yumurtanin ¢atlamasi ve elementlerin, elementler sonucunda diinyanin

olusuma gectigi diistintiliir.
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Gorsel 3.1.10 Jacob Bryant, Orfik Yumurta, 1774. Erisim: 26.05.2025
https://ozhanozturk.com/2018/02/03/orpheus-yunan-mitolojisi/

Kozmik yumurta miti, Misir olmak {izere Roma, Yunan, Cin ve Hindistan gibi {ilkelerin
mitolojik tarihlerinde konu edinildigi gdzlemlenir. <10 6. yiizy1lda ortaya ¢ikan Orphizm
kiiltii, ruhun 6liimsiizliigiinii ve tanrisalligini vurgular. Gergek insanin aslen ruh oldugunu
kabul eden Orfizm kiiltiinde 6liim, bir kurtulug sayilirken, iginde yasadigimiz diinya ve
beden bir hapishane olarak nitelendirilmis ve kisinin ancak Oliim sonrasi mutlu
olabilecegi fikri kabul edilmistir. Orphizm’de tek tanr1 inancina yonelis
gozlemlenmektedir’ (Akt, Beltan, 2019: 22). Kozmogoniye gore, her seyin baslangicinda
hi¢ asinmayan ve eskimeyen zaman bulunmaktadir. Bundan da iki tane prensip olan ‘esir’
ile ‘kaos’ meydana gelmistir. Buradan hareketle 6teki diinya ile yeryiiziindeki karismiglik
halinin atlatilmasi, insanlar i¢cin Kaos’tan diizene gecisin saglanmasiyla olusacakti.
“Insandaki tanrisal ruh, bedende (soma) bir mezarda (sema) gibi hapistir, 6te diinyaya
kavusmaya gabalar. Dionysik taraf, Titanik unsurlardan temizlenmek ister. Bunun i¢in de
ruh, giinahindan temizlenmek lizere, birgok viicutta dolagir”
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Orfizm). Beden ve Ruh iligkisinin Orfizm’de olan karsiligi;
maddi olan bedenin diinya da kirlendigi, bedenin arinmasi i¢in ruhun ayrilarak tekrar bir
bedende canlanmasiyla, yeni beden igerisindeki ruhun maneviyatta ylikseltilmesi
gerektigi diistiniiliir. Ruhun iyi olana ulagsmasi giizel olan, iyi huylu kisiligi ve hayvansal
iirlinlere bedenen uzak olusuyla (perhiz, maddi besin diyeti), besinleri tiiketmemesi

gerektigi diistincesi hakimdir.

‘Makro Kozmos ve Mikro Kozmos’ denilen Evren ile Insan1 konu edinmis iki baslik, iki
yaratilis1 biiylik ve kiiciik olarak tasnif eder. Makro biiyiik olan islere atif saglarken Mikro
insanla ilgili olana yonelir. Mikro ve Makro konulariin sanat tarihinde sik islendigi

gozlemlenir. Ancak konular durumlar1 bakimindan yaygin olarak ayr1 iglenir.
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4. EZOTERIK SEMBOLIZMIiN SANATSAL iFADELERI

‘Adem’in Inisi’ veya ‘Yasak Meyve’ yenilmesi gibi anlatilarda Mikro Kozmos konular
islenir.  ‘Seraphim, Kerubim Melekleri’ insanlar1 cezalandirdiktan sonra goriilen
anlatilarda diinyanin yaratilisi, insanin oraya yerlestirilmesi Makro olarak islenir. iki
durumun islendigi, konu bakimindan bir arada betimlenen en iyi Ornegi sanatgi
‘Hieronymus Bosch’ kompoze etmistir. Triptik denilen ii¢ parcali katlanabilir resimde
‘Diinyevi Zevkler Bahgesi’ olarak ‘Maddi ve Manevi’ diinyay1, ‘Cennet ve Cehennem’
konularim bir arada isler. Kompozisyonun sol panelinde Adem ile Havva tasvirleri

bulunurken orta kisimda ¢iplak figiirler, yani ‘Diinyevi Zevkler’ islenmistir. Sag panelde

ise glinahkarlarin farkli sekillerde cezalandirildiklart goriiliir.

Gorsel 4.1 Hieronymus Bosch, Diinyevi Zevkler Bahgesi, 1470, pano {izerine yagli boya, 220 x
390 cm, Museo del Prado, Madrid. Erigim: 26.05.2025
https://tr.wikipedia.org/wiki/D%C3%BCnyevi_Zevkler Bah%C3%A7esi

Resim kompozisyon bakimindan dort asamada incelenmektedir. Betimleme sol kisimda
yer alan panel icin birlesme tasvirindedir. ‘Adem ve Havva’ figiirlerinin tasnifi yapilan
kompozisyon igerisinde bulusma konusu islenir. Orta panel Simya olgusunda gelisen
bilesenlerin ekletik yapisinin korunarak kaldigi asamadir. Sag panelde yer alan
kompozisyon cehenneme olan anlamlandirma sebebiyle ¢iirlime olarak yorumlanir.

Bilesenlerle ilgili imgesel yargilar kapaklarda islenmektedir.
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“Bosch’un doneminde simya siiregleri ile Tanrimin diinya’yr yaratma siireci arasinda
paralellik kurulmus ve Felsefe tasi Incil de bahsedilen son yargidan sonra miikemmellik
kazanacak olan diinyanin kendisi olarak yorumlanmistir. Diinyevi Zevkler Bahgesi de
Felsefe Tasinmin elde edilme asamalarini Hristiyan imgeleriyle birlikte tasvir etmistir.
Eserdeki dort ayri sahne simyadaki dort asamaya karsilik gelir” (Ondin, 2017, s. 164);

1- “Birlesme: bilesenlerin bir araya getirilip karistirildigi asama, sol kanattaki
Adem ve Havva'mn bulusmas: ile sembolize edilmistir. Simya inancina gore, tiim
maddeler mistik evlienme, diger bir deyisle karsithklarin birlesmesi ile iirerler. Simya
metinlerinde maddelerin birlesmesini tammlayan bu mistik evienme, Adem ve Havva nin
birlesmesi olarak betimlenir” (Ondin, 2017, s. 164).

2- “Simyada ‘cocuklarin oyunu’ olarak bilinen asama: Bilesenlerin yavasgca
isitilarak  ayrigmamig saman  kiitlesi gibi harmanlanmasi asamasi, orta panoda
gorsellestirilmistir” (Ondin, 2017: 164).

3- “Ciiriime: maddelerin yanmast ve olmesi, sag kanattaki cehennemtasviri ile
anlatilmigtir” (Ondin, 2017: 167).

4- “Bilesenlerin temizlenmesi, dirilmesi ve"dé'niiﬁiiriilmesi asamasi da triptigin
kapaklarindaki imgelerle ifade edilmistir” (Akt, Ondin, 2017: 167).
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Gorsel 4.2 Hieronymus Bosch, Diinyevi Zevkler Bahgesi, Detay, 1470, pano lizerine yagli boya,
220 x 390 cm, Museo del Prado, Madrid. Erisim:26.05.2025
https://tr.wikipedia.org/wiki/D%C3%BCnyevi Zevkler Bah%C3%A7esi

Paneller incelendigi zaman, orta panelin tasvirindeki tam kare halinden hareketle, dort
esit kosenin Ezoterik olan birden fazla dgretisine atif yapabilir. Uglemeden sonra gelen
dortleme de oldugu gibi; 6rnegin ‘anne, baba, ¢ocuk ve diinya’ gibi. Ayrica ‘Baba, ogul,
kutsal ruh ve Evren’ anlaminda maddeye karisan ruhun, diinya ile bir arada olusunun
temsilleri islenir. Ayrica dort elemente atifta bulunulur. Kaostan diizene gecisin temsili
goriilebilir. Ugleme yapilan bu paneller biitiiniinde yan taraflarda bulunan iki manevi
panelin dikeyde var olan taslagi, manevi olan1 yansitir. Insanlarin manevi olarak yaymis
olduklar i¢ frekansin dikeyde olan hareketleri manevi olan yonelisi gosterir. Gilintimiizde
yaygin sdylemde ‘Aura’olarak nitelenen insanin tinsel varligi, diger insanlarin hisleriyle

algilamis oldugu bir diizende konulara baglanir.
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Gorsel 4.3 Hieronymus Bosch, Diinyevi Zevkler Bahgesi, Sag Triptik Detay, 1470, pano
iizerine yagli boya, 220 x 390 cm, Museo del Prado, Madrid. Erisim:26.05.2025
https://tr.wikipedia.org/wiki/D%C3%BCnyevi_Zevkler Bah%C3%A7esi

Churcward’in titresim teorisine uygun olarak, maddi olan insan bedeninin yaymis oldugu
degisken frekanslar, diger insanlar tarafindan tinsel algilanabilir diizeydedir. Bosch’un
yapmis oldugu resimde her iki yanda olan panellerin uzun kenarlarinin dikeyde olusu,
Ezoterik kaynakli olan diisiince biitiinliiklerine boylece atif yaptig1 diisiiniiliir. Dikeyde
olan gerceve, insan temelli frekansta dikey dalga boylarmma uygun sekilde yapildig
disiiniilebilir. “Her sey titresim halindedir ve Washington’daki Eastern State
Universitesi’nde Dr. Bruce Tainio 'nun arastirmasina gorve insan viicudu giin icinde 62-
72 MHz frekansta titresir. Bu titresim, cinsiyet, yas, irk ve fiziksel ozelliklere bagli olarak
her bireyde aymidir. Bizler, bir enerji boyutunda titresen enerji formlart gibi
diistiniilebiliriz, kendi frekansimizi seceriz” (https://corerezonans.com/bach-cicekleri-ve-
frekans-2/). Ezoterizm genis bir yelpazede olusmus, bilingli, bilgiye vakif insanlarin

algilayabildigi haldedir. Resim sanatinda bu konunun egitime olan faydacilig1 kuramsal
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alanda goriilebilecek diizeyde iyi bir hale ulasacag diisiiniilebilir. Giiniimiizde ¢ok fazla
yorumlanan soyut sanat, aslinda bir sembolizm temelinde, anlayabilenlerin veya algisi
acik olanlar1 gordiigii bir kuramsal temeldedir. Soyut sanatin is akisi, teknigi, sanat¢inin
hayati ve esin kaynaklar1 eser hakkinda biitiinde sonuca yonelik yargilara ulasim
saglayabilir. Ancak soyut sanat bir bilgi biitlinlidiir. Temelinde var olanin algilanmasi,
sanatla ilgili cikarim yapmanin degil, verilmesi gereken sembol ifadelerinin anlagilmasina
yontem verecek halleri nitelemesi 6n goriilebilir. Bu sebeple Ezoterizm bilgisi, resim

alan1 ve disiplinler arasi sanat ¢ergevesinde anlamlandirmada 6nem teskil eder.

Gorsel 4.4 Aura. Erisim: 26.05.2025 https://www.bilgiustam.com/aura-nedir-etkileri-
nelerdir/

Canli ve cansiz yalin maddelerin olusumu icin bir siire¢ gerekmektedir. Bu siire¢
baslamis, dort elementin ayrigmasiyla diinya’nin olusum tamamlanmistir. Bu dort
element Chircward’in deyisiyle ‘Ates, Su, Toprak ve Hava’ gevresinde gelisir. dliinya’nin
olusumu ile bitmistir. Insanin evrimiyle alakali olarak yediye béliiniis gézlemlendigi
diistincesi vardir, bunlar “1. Fiziki beden, 2. Esiri beden, 3. Astral beden, 4. Mantal beden.
Ruh yiikseldik¢e bu bedenleri sirasiyla bir daha giyemeyecegi giysiler gibi birer birer
terkeder. 5. I¢ veya yiiksek ego Manas’tir. 6. Spiritiiel ruh yani Buddhi’dir. 7. Yiiksek
benlik Atma’dir” (Pinarbasi, 2022, s. 82-83). Seklinde siralanabilir. “Varligin yalin
yapilardan karmasik nitelikli yapilara gecisinin baslica {i¢ evresini ayrimlayabiliriz.
Bunlar: 1. maddenin evrimi (fiziksel ve kimyasal evrim), 2. canlinin evrimi (organik
evrim), 3.insanin evrimi (toplumsal ve kiiltiirel evrim) asamalaridir. Maddenin (varligin)

evrimi kuskusuz giiniimiize dek stirmiistiir ve siirecektir” (Senel, 2006, s. 34).
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Gorsel 4.5 Biling Haritas1. Erigim: 27.05.2025 http://www.infethiye.net/turkish/notlar/hawkins-

bilinc-haritasi.html

Olustan sonraki siirecin evrim oldugu, bir diger deyisle doga ve insana atifta olan ruhlarin,
maddi karigimlarmin Diinyevi temaslarla saglandig: diisiincesi yorumlanir. Konuyla ilgili
olarak “Platon, diinya iizerinde bir¢ok masa ve sedir oldugunu soyler. Ancak bu masa ve
sedirlerin hepsi iki ideanin i¢cindedir, Masa ve sedir ideasi. Bir is¢i, bir¢ok sedir yapabilir
ancak sedir ideasini yapmaya muvaffak degildir. Is¢i ancak gercek sedire benzeyen bir
nesne yapabilir. Gergek sedir dogasi geregi tektir. Gergek sediri ancak Tanri yapabilir ”
(Akt. Beltan, 2019, s. 49). Anlam yikii, madde ve ruh iizerindeki farkli anlam
biitiinliiklerinin ayristirilmasiyla, felsefi temelde bu agiklamanin yapildigini gorebiliriz.
Dokunabildigimiz her maddenin atomlar ile bir arada oldugu diisiiniiliirse maddeyi
olusturan atomlarin daginik halden bir araya gelisi ile somutlagan nesnelerin olusu ortaya
cikar. “Platon 'un idealari, bizim i¢inde bulundugumuz somut evrende yer almaziar. Onlar
zamandan ve mekdandan bagimsiz olarak kendilerine ait soyut bir boyutta var olurlar.
Idealar seylerin gercek halidir. Somut diinyada var olan bir seyin ilk 6rnegi, modelidir.
Yani diinya iizerindeki her seyin bir ideasi vardir. Bu diinya iizerindeki her sey de asil
gergek olan ideanin bir yansimasi, taklididir ” (Beltan, 2019, s. 48). Maddi olan diinyamiz
da var olan nesneler iizerine diisiiniildiigiinde, Platona gore bunlar birer kopya tiriindiir.

Bu nesnelerin gercegi bir yer de olus igerisinde durmakta, olduklar1 yerde var olmaktadir.

James Churcward’in tabetleri buldugu Hindistan cografyasinda oldugu gibi, bahse konu
gecen bolgelerde de Ezoterik unsur ve dgelere rastlanilir. Ornegin Hindistan bayragimin
orta kisminda yer alan ‘Dharma’ ‘Chakra’ birlesmis sézciigii olan Dharmachakra’Budist

Ogretileri sonucu halka mal olmus Ezoterik 6gelerden biridir.
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Gorsel 4.6 Giines Tapinagi, Tekerlek 6rnegi, 1255, 13. yy. Erisim: 28.05.2025
https://tr.wikipedia.org/wiki/Konark Giines Tapinag1

Bunlarla alakali olarak Hindistan’da veri bulabilecegimiz Tanr1 veya Tanrilar tasviri sik
gozlemlenir. “Yakindogu ve Hint Mitolojisinde o6rnegi  bulunabilecek olan
kozmogonilerde, evrenin varolus oykiisii kaosla bagslar. Yaratilis, diizensizlikten diizene
geciy ile gergeklesir” (Akt. Aksoy, 2007, s. 51). Maddeler bilinen formuna ulagsmadan
once daginik bir halde, higlikte olduklar1 diisiiniiliir. Yaratimi bir siire¢ olarak ele alirsak
tiim maddelerin tasniflenerek diizenli sekilde bir araya gelmesi olarak yorumlayabiliriz.
Bu bir araya gelme sonucunda diizen ortaya ¢ikmistir. Hindistan’da bulunan ‘Giines
Tapinagi’ sanatsal orneklerin diginda, farkli bir kuramsal tislupta goriilii. UNESCO
diinya miras1 listesinde yer alan yapiyla ilgili olarak biitiinde bir¢ok yerde sembolik
nesneler yer alir. Ancak en farkli olan pratik eserler her biri ayr1 betimlenen tekerleklerdir.
“Tapinak kompleksi devasa bir savag arabasi seklindedir. Tapinak 24 tekerlegi sembolik
tasarimlarla dekore edilmis ve alti attan olusan, ozenle hazirlanmus tas oymalar, siitunlar
ve duvarlar barimdirmaktadir”
(https://www.unescodunyamiraslari.com/hindistan/gunes-tapinagi/#prettyPhoto). Daire
yuvarlak yapisindan dolayi, manevi ve tinsel olan1 simgesel ifade ettigi diisiiniilerek
ikoniklesmistir. Dairesel yapida olmasi sebebiyle bazi dini inanglarin anlatimlarim
tastyan ara¢c olmustur. Sonsuzluk, esitlik, giines ve tanriyr simgeleyen anlamlar
yiiklenmistir. Budizm inancin da tekerlek Buda’y1, sonrasinda Buda’nin sekiz 6gretisini
(Dharma) simgelemistir. Giiniimiize kadar gelmis olan bu dini inanistaki 6greti olgusu

Dharmachakra (doniisiim ¢arki) adimi alarak sekiz kollu bir sekilde tasvir edilmistir
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(Sarafullina, 2013, s. 21). Yapi iizerinde yer alan tekerler savas arabasi atifina sebep
olmustur. Tekerlekler lizerinde yer alan sembolizmalar ayri1 birer biitiin, yapiy1 olusturan
da biitliniin parcast olma durumundadir. Her biri ayr1 nitelenmis kompozisyonlar igeren
tekerler tlizerinde ‘Visnu’ Dharma’nin yenileyicisi, koruyucu tanri ve genelde goriilen

‘Dharma’ ¢arki gozlemlenir.

Gorsel 4.7 Giines Tapinagi, Tekerlek Detay resmi, 1255, 13.yy. Erigim: 28.05.2025
https://tr.wikipedia.org/wiki/Konark Giines Tapinagi

14. Yiizyi’da Italya da bulunan Pietro di Puccio’nun yapmus oldugu freskte
‘Gezegenlerin Isaretleriyle Tanri Tarafindan Desteklenen Evren’ felsefi diisiincesi yer
alir. Kozmos halin daire olarak tasvir edildigi eserde dokuz dis daire, gezegen dairelerini
cevreleyen melegin dokuz emrini merkezde ki daireler ise elemental diinya’y1 simgeler.
Kozmos halin daire olarak tasvir edildigi eserde dokuz dis daire, gezegen dairelerini
cevreleyen melegin dokuz emrini merkezdeki daireler ise elementel diinyay1 simgeler.
Astroloji temeli bulunan ikon daireler birlesik i¢ ice gecen sekildedir. Hristiyanlik dinine
ait kozmografik anlam tasiyan eser Genesis hikayelerin den esinlenilmesi sonucu ortaya
cikmistir (http://dusuncetarihi.kapadokya.edu.tr/makale/yaratilis-genesis-musa-nin-
birinci-kitabi.html). Yaratilis1 anlatan eserde birden fazla renkli daire i¢ ice ge¢mis sekilde
goriliir(https://en.wikipedia.org/wiki/Piero_di Puccio). Yaratilisa dair anlatimlar katman
katman daireler iizerinde sembolik olarak tasvir edilmistir. Islam dininde ise daire

kullanim1 Devir Nazariyesi (devr-devriyye) igerisinde yer almaktadir.
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Gorsel 4.8 Pietro di Puccio da Orvieto, Gezegenlerin Isaretleriyle Tanr1 Tarafindan Desteklenen
Evren, 1389-1391. Fresk, Camposanto Monumentale, Pisa, Italya. Erisim: 28.05.2025
https://artandtheology.org/2019/07/16/namaste-sate-artful-devotion/

Bilgilerin semboller araciligi ile iglenisinin sanat alana yansimasi sifreli haberlesmenin o
giinkii ihtiyaglarina yonelik sanat eserlerinde yerlestirmelerle miimkiin gibi
goziikkmektedir. Gliniimiizde ise gizlilik ilkesi toplumlar iizerinde Masonluk hakkinda
merak gibi konularin, bu bi¢gimlerden oldugu diisiiniilebilir. Mason kuruluslar1 bir iletisim

okulu olma durumunda oldugu diisiiniiliirse, sembol dilini 6greten bir yap1 kuruldugu
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anlasilir. Remzi Sanver Masonluk Dersleri bir adli videosunda bu durumu “hayati
semboller penceresinden gérme kiiltiirii” olarak agiklar. Insanin hayat1 anlamasinda “ne”
sorusuna cevap olarak, yaratictyr ve yaratilanlar1 anlam arayista oldugu diisiiniiliir.
Buradan hareketle Sanver insanlar i¢in anlama dair disiplinleri Felsefe, Sanat, Matematik,
Dinler ve Ezoterizm olarak siralar. ‘Giizele erismek suretiyle anlam arayisi’ diyerek
sanata yonelik yorumunu anlami arama ¢abasina, giizeli nitelemeye iter. Ancak burada
atlanilmamasi gereken yasadigimiz donemde birden fazla gruplagsmanin oldugudur.
Ezoterizm’in, bilgi akis yonii diisiiniilmeli ve bu bilgilerin cemiyet ve orgiitler tarafindan
kullanilmast {izerinde durulmalidir. Buradan hareketle sadece Masonlukla sinirli
kalmayan, Ezoterik 6gretileri ¢ikar ve amaclaria yonelik kullanan 6rgiit ve cemiyetlerin
oldugu islenmelidir. Bu sebeple insanlar ‘ne’ veya ‘neden’ gibi sorulari sorgulamakta,
yontemler aramaktadir. Magara resimleri incelendiginde bir baska inanis karsiya
cikmaktadir. Donem insanlarinin magaranin {icre ve ulasilmasi zor bolgelere yapmis
olduklar1 resimlerde biiyiisel amagclarin oldugu giinlimiizde tartisma konusudur. Burada
ana diislince resmi yapan kisinin kendi adina olan 1yi niyetlerin siirekliligini saglamak
oldugu diisiiniiliir. I¢sel bir bilgiyi anlatis tarz1 barindirdig1 anlasilir. “Magara resimleri,
insamin bos vakitlerinde yaptigi alelade ¢alismalar degildir. Tarih dncesi insanlarinin
maddi beklentisinin étesinde manevi yogunlugunun bir sonucu oldugunu diistindiigiimiiz
bu resimler, arzulanan ruhani atmosfere erigebilmek, oteki dleme hazirlik yapmak ya da
goriiniir dleme iz birakmak icin yapilmis olaganiistii eserlerdir” (Ozdemir, 2021, s. 827).
[lah ve insan iliskisinde gdzlemlenen varolusun yansimasi, yaratictya yonelik soyut bir
i¢gsel halin, yani gizli olan i¢rek bilgi biitiinliniin sunulmasia yonelik fillerin oldugu
seklinde yorumlanabilir. Ezoterizm ile bagdas olan resim ve kompozisoyonlar incelendigi
anlagilmistir. Bagil konuya yonelik olan bu veri igleyis metodlar1 gizli bilgi tasimasi
yoniinde olusu sebebiyle, biiyiisel amag tasimasina yonelik yorumlamalarada ulasildigi

gortlir.
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5. iISLAM SANATINDA iNSAN TASVIRLI KUTSAL ORNEKLER

Inang sistemleri Hz. Adem ve Hz. Havva ile ilgili anlatilara giderek, insanlarm nasil var
oldugu konusunu dinsel kitaplarda yazinsal olarak anlatmislardir. Sanat alaniyla ilgili
olarak dinsel konu anlatilari, ‘mig gibi’ kurgulanan sahnelerle birlikte, izleyiciye
yansimas1 olmustur. Alici/izleyici, sanat¢inin Ezoterik bilgisi ve diis giiciiyle ortaya ¢ikan
mitsel resimleri algilamasindan sonra, dinsel argiimani gorsel 6grenme yolunda 6ziimser.
Bati sanatinda, resim teknigiyle alakali olarak sik goriilen bu durum dini resimlerin kutsal
alanlarda sik islenisine yol agmistir. Manevi olan boyutta, cennette gecen anlatilar
icerisinde Hz. Adem ve Hz. Havva’nin, Yaraticinin yaninda baslayan bir siireci vardr.
Cennette yasak meyvenin yenilmesi sonrasinda madde haline gecis (diinya hali) ve bu

gecisin anlatilmasi s6z konusudur.

Gérsel 5.1 Ziibdetii“t-Tevarih/Seyyid Lokman Aidri, Evren Haritas1, Kitap Resmi (Minyatiir),
Ziibdetii’t-Tevarih 1583, Istanbul, Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi. Erisim: 05.05.2025
https://salutatorium.com/2018/05/17/zubdetut-tevarih-evren-haritasi-minyaturu/
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“Yeryiizii ve 7 kat semayr hem bur¢larla hem de Ayin 28 evresiyle birlikte betimleyen
Diinya merkezli evren haritasi, Ziibdetii t-Tevarih minyatiirlerindendir. Eserin metni
Seyyid Lokman Asuri tarafindan yazilmis ve donemin padigahi I1l. Murat’a sunulmustur”

(https://salutatorium.com/2018/05/17/zubdetut-tevarih-evren-haritasi-minyaturu/).

Islami kaynaklar madde olan, diinyadaki bir insanin olusumuyla alakali olarak, resmin
haram goriilmesi sebebiyle genel olarak yazinsal ilerleyise yonelimi goriiliir. Madde
boyutunda olan lireme sistemleriyle olusan insanlar, anlatim bakimindan bilimsel bir
cercevede incelenebilir. Bu inceleyis Islami olan tasniflerle birlikte betimlendigi de
goriiliir. Insana ait, bedeni olan maddesel organlar ve uzuvlar iizerinden olusmus, Islami

betimlemeler;

“Sizi topraktan yaratmasi O’nun varliginin delillerindendir. Sonrasinda ise (¢ogalip

yeryliziine) yayilan insanlar oluverdiniz” (Akt. Kavsut, 2012, s. 291).

EblG Mansir Muhammed bin Muhammed bin Mahmid el-Matiiridi’ye ait Te’vilat

eserinde ilk Insanin yaratilis1 alt1 asama da incelenmistir (Kavsut, 2012, s. 290-295);
1-Turab (Toprak)
2-Tin-i Lazib (Yapigskan ¢amur)
3-Siilale Min Tin (Camurdan siiziilen 6z)
4-Hame-i Mesnun (Degisime ugramis kuru ¢amur)
5-Sal Sal (Kuru ¢amur)
6-Tesviye (Diizenleme)

Hz.Havva’nin yaratilisi, Hz.Adem’in kaval kemiginden alinan bir pargayla gerceklestigi
dinsel metinlerde ge¢mektedir. Giinlimiizde bunu destekler nitelikte kanit ise
kromozomlar olmustur. Erkegin sahip oldugu Y kromozomunun kadinda olmamasi

kadinin varliginda sadece XX kromozomunu bagli kilmistir.

Cinsiyette de belirleyici olan erkek kromozomlar1 XY olarak goriiliir. Bu sebeple

yaratiligtan gelen bir faktor olarak farkli fiziksel 6zelliklere sahip insanlarin olusumunda
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belirleyici etken erkege ait viicut sivilartyla ger¢eklesmektedir. Hz.Adem’ in yaratilistyla
ilgili dini yazinsal metinlerde alti baslik altinda asamalar yapilmasinin yani sira
glinlimiizde somut halde edilen veriler ile bebegin olusumunda géziiken olusum turab
(toprak), siilalemin tin (¢camurdan siiziilen 6z) ve tesviye (diizenleme) gibi bagliklarla

benzerlik gostermektedir.

“Andolsun, biz insani, ¢amurdan siiziilmiis bir ozden yarattik. Sonra onu (Adem’in

neslini) nutfe halinde saglam bir yere yerlestirdik” (Akt. Kavsut, 2012, s. 296).

“Maturidi Te’vilat eserinde Nutfeyi dol suyu/meni olarak tamimlamaktadir. Erkege ait
swvimin korunmaswuin ifadesi ise ‘fi kararin mekkin’ olarak tamimlanmaktadw. Anne
rahmine ilaveten Nutfe ‘erkegin sulbu’olarak da yorumlanr. Mdturidi'nin bu konudaki

gerekgesi ise nutfenin erkegin omurilik bolgesinde yaratilarak rahme ulasincaya kadar

beklemesidir” (Akt. Kavsut, 2012, s. 296).
“Sonra bu nutfeyi ‘alaka’ hdline getirdik” (Akt. Kavsut, 2012, s. 296).

Alakay1 Maturidi kan pihtisi olarak tanimlamaktadir. Alaka, tefsir geleneginde donuk kan
ile kavramsallagmis ise de terimin daimi anlamindan yapigsmak ¢ikarilacak sonuctur. Kan

pihtisinin rahim duvarina yapisan embriyo olarak diistiniilmesi daha dogru olacaktir.

“Alaka’yt da “mudga’ yaptik ve bu “mudga”y1, iizerini et ile kaplayacagimiz kemiklere
doniistiirdiik. Nihayet onu, baska bir yaratisla insa ettik. Yaratanlarin en giizeli olan

Allah’in sani ne yiicedir” (Akt. Kavsut, 2012, s. 296).

Bir parga et olarak tanimlanan ‘mudga’ kelime kokeni olarak c¢ignenebilecek
bliytikliikteki et parcasi olarak tanimlanir. Heniiz insan seklini andirmayan bir et pargasi
olan mudga doku ve organlar1 olusmaya baslamis embriyo olarak anlasilabilir. Kemik ve
kaslarin olusumu ile devam eden siire¢ fiziksel ve a¢idan tamamlanma ile son bulur.

Ceninden sonra bilinen bebek formundaki insanin ilk anatomisi anne karninda olusur.
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6. HRISTiYAN SANATINDA INSAN TASVIRLI KUTSAL ORNEKLER

https://suleymanustun.com/seraphim-kerubim.

[k insanlarn manevi boyutta, ilk giinahlarmi isledikten sonra diinya’ ya indirdikleri
diisiiniiliir. Bu diisiis, yaraticiya en yakin olan iki melek tarafindan gergeklestirilmis, Hz.
Adem ve Hz. Havva Maddi boyutta varliklarma devam etmislerdir. Birden fazla kaynakta
yer alan Seraphim melegi sozciik niteligi olarak su sekilde gozlemlenir; ( ‘Seraph’ ¢ogul
kullanimda ‘Seraphm’), (Ibranice: a0 ‘Saraf’ cogul kullanimda 2% ‘Sordafim’),
(Latince: ‘Seraphim’ ¢ogul kullanimda ‘Seraphin’ ayrica ‘Seraphus’ takilari: (-i, m.)),
(Yunanca: cepageip ‘Serapheim’), (Arapca: (i ya ‘Musharifin’).

“Eski Yahudilikten kaynaklanan bir goksel veya goksel tiirdiir. Terim sonraki Yahudilik
Hiristiyanlik ve Islam’da rol oynamaktadir. Tekil ‘Seraph’ Ibranice ¢ogul bigimindeki
‘Seraphim’ den bir geri olusumdur, oysa Ibranice’de tekil ‘Seraph’ dir”
(https://suleymanustun.com/seraphim-kerubim). Melekler arasinda en istiin oldugu
diistiniilen Seraphim melegi resim, mozaik, lahit ve graviir gibi bir¢cok plastik sanatta
islenmistir. Insanlarn manevi boyuttan, madde olan diinya boyutuna devsirilmesinde
onemli bir melektir. Seraphim melegi Kerubim melegi ile ortak gdziikse de aralarinda

kuramsal kaynakli, farkli betimlemelere gidildigi goriilen farklar1 vardir. “Tekvin
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kitabinda Cennet bahgesini korumakla gorevlendirilmis, insan, hayvan veya kusbagli ve
kanatl olarak tasvir edilen tabiat iistii yaratiklar kerubimlerdir. Kerubim, Ibranice’de
‘Kerub’ sozciigiiniin ¢oguludur. Kerubim, Tanri’min kolcu gorevine atadigi goksel
varliklardir. Cennet bahgesinde ‘hayat agacimin yolunu korumak i¢in’ Tanri’nin onlar
koydugunu okuruz” (https://suleymanustun.com/seraphim-kerubim). Kerub ve Seraph
melekleri, kanat sayis1 ve yiiz bolgesindeki betimlemeler ile farkliligin1 gdsterir. Seraph
melegi tek yiizlii bir sekilde tasvir edilirken Kerub melegi dort yiize sahip olarak
betimlenir. Bunlar ‘6kiiz, aslan, insan ve kartal’ gibi mitolojide 6nemli bir yere sahip

olan, karada ve havada yasadig1 goriilen hayvanlardir.

Gorsel 6.2 Marcellinus ve Peter Katakomplari, Cubiculum 30, 320-360, Fresk, Roma, Italya.
Erisim: 28.05.2025 https://treeofknowledgeart.com/picture.php?/1332/category/50

Bu hayvanlarin 6nemi, besin kaynagi olmalarindaki anlamda degil, yirtict
ozelliklerindeki niteliksel faktorlerde sembol anlamlari kuramsal betimlenir. Ezoterik
temelde islenen, resim alandaki konuyla bagdas olan kompozisyonlar igerisindeki mitsel
semboller, yaratilis1 anlatmada aydin insanlar i¢in en 6nemli faktor oldugu diisiiniiliir.
Ezoterizm’in sanata yonelik olan sembol anlamdaki islevselci anlatim o6zelligi,
baslangictan itibaren giinlimiize olan siirecte, insanlarin dini anlamlandirmasinda
yardime1 olan yontemler biitlinii olmustur. “Basit birer sembol olan resimler inananlar

icin diisiincelerinde dinsel imgeler canlandirabilmelerine yeterli olmaktayd:. Erken
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donemde katakomb resimleri disinda minyatiir adi verilen kitap resmide oldukc¢a
vaygindir. Baslangicta Yahudiligin resim yasagini benimseyen Hiristiyanliga ait ilk resim
ornekleri ancak 3.Yiizyilda katakomb duvarlarinda fresk olarak karsimiza ¢ikmaktadr.
Katakomb resimleri genel olarak basit ve Geometrik olarak ele alinmistir” (Alemdarlar,
2019, s. 148). Erken donemde goriilen Adem ve Havva tasvirli mitsel resimler, genel
goriintii biitiiniinde birbirinden esinlenmis izlenimi vermektedir. Ilk Giinah (yasak
meyvenin yenilmesi) veya cennetten kovulus resimlerinde gézlemlenen, kompozisyona
dahil edilmis sembollerden meyve, agag, yilin, melek gibi figilir ve nesnelerle manevi
boyuttaki mitsel anlatilar betimlenir. Yaratilis konulu resimleri, Bati resim sanatinda
rahipleri etkisinde, nitelendirmesinde gozlemlemekteyiz. Bu durum, figiir tasvirlerinde
uzuvlarin olagan dis1 gériinmesine, normal sartlar altinda olusan perspektifi yikmaktadir.
Insan anatomisini resimsel alanda tasvir etme bilgisine sahip olmayan dénemin din
adamlar1, Adem ve Havva tasvirlerinde viicut biitiiniinde, uzuvlar aras1 orantisizhig1 goz

ardi etmislerdir.

Gorsel 6.3 Marcellinus ve Peter Katakomplari, cubiculum 14, 295-320, Fresk, Roma, italya.
Erisim: 28.05.2025 https://treeofknowledgeart.com/picture.php?/1332/category/50
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Gorsel 6.4 Via Latina Katakombu, 375-385, Fresk, Roma, Italya. Erisim: 28.05.2025
https://treeofknowledgeart.com/picture.php?/1332/category/50

S0 M. B 2 ;
Gorsel 6.5 Saint Plancard, Fransa, 1140, Fresk. Erisim: 28.05.2025
https://treeofknowledgeart.com/picture.php?/1332/category/50
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Gorsel 6.6 Iglesia de San Justo y Pastor, 1166-1199, ispanya Fresk. Erisim:28.05.2025
https://treeotknowledgeart.com/picture.php?/1851/category/50

Gorsel 6.7 Gurk Katedrali, 1260-1270, Avusturya, Fresk. Erisim: 28.05.2025
https://treeofknowledgeart.com/picture.php?/1851/category/50
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6.1. Aydinlanma Cag

Toplum yonetimi, ilk ¢aglardan glinimiize gelen siire¢ icerisinde 6nemli bir konu
olmustur. Aile i¢i yoOnetimin saglanmasindan sonra, diger komsu ailelerin varhigi
insanlarin birbiriyle olan etkilesiminde kural ve yasaklari dogurur. Aile igerisinde
yonetim ebeveynler tarafindan saglandigi 6n gorilirken, komsulagmis bir yerlesim
alaninda bu durum yonetim mekanizmasi kurulmasina yol acar. ‘Deviet’ kurulmasi
sonrasinda, yonetim ihtyacinin karsilanmasi adina ‘Hiikiimet’ bdylece ortaya cikar.
Hiikiimeti de insanlar olusturur. Platon Devlet kitabinda, Devlet igerisinde yasayan
insanlar1 tige bolmiistiir. “Calisanlar (is¢iler, ¢iftciler, zanaatkarlar), bekgiler (askerler)
ve yoneticiler. Is¢i sinifi calisip tiretimde bulunarak devletin maddi ihtiyaglarini karsilar:
Bekgiler sinifi toplum iginde giivenligi ve disariya karsi devletin varligini savunur.
Yoneticiler simifi ise devleti yonetir” (https://tr.wikipedia.org/wiki/Devlet (Platon)).
Sanatsal alana hizmet eden insanlar, tarihsel siire¢ igerisinde genel olarak soylu kesimin
himayesinde var olmus, veya Devlet adina ¢alisanlar (Din adamlari, Hiikiimet yetkilileri
v.b.) tarafindan belli islerde ¢alistirilmuslardir. “Is¢i sinifi calisip iiretimde bulunarak
devletin maddi ihtiyaglarint karsilar. Bekgiler sinifi toplum icinde giivenligi ve disariya
karst  devletin  varligint  savunur.  Yoneticiler sinifi ise devleti yonetir”
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Devlet (Platon)). Platon’un vermis oldugu 6rnekte Sanatla
ilgili bir tasnif s6z konusu degildir. Platon’un demis oldugu, is¢i sinifiyla ilgili olarak

zanaatkara ulasilabilir.

Sanat ‘7Tin’ kaynagi besleyen, bireysel bir eylem oldugu gézlemlenirken, Zanaatta bu
s0z konusu degildir. Zanaat nesnesel ihtiyaca yonelik, maddi is iiretiminin Otesine
gecemez. Birden fazla iiretilebilen, ayni nesnesel isi (6rnegin masa, sandalye) farkli
renklerde olsa bile ayn1 amaca uygun ve hizmet eden sekilde calismaya yonelik alanda
bulunur. “Platon, Bir is¢i, bir¢ok sedir yapabilir ancak sedir ideasint yapmaya muvaffak
degildir. Isci ancak gercek sedire benzeyen bir nesne yapabiliv. Gercek sedir dogasi
geregi tektir. Gergek sediri ancak Tanrt yapabilir” (Akt. Beltan, 2019, s. 49). Maddi ve
Manevi boyutu ayiran Platon, Zanaat¢inin yapmis oldugu, 6rnegin bir masayr diinya
iizerinde madde olarak on gormiistiir. “Insanlarin maddeye dayanan gereksinimlerini
karsilamak igin yapilan, 6grenimle birlikte deneyim, beceri ve ustalik gerektiren ig;

sinaat, sanat” (TDK). Sanat¢inin yapmis oldugu is, bu durumda maddeden ayrilarak
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manevi olana ulastirilabilen, Ezoterik sembolizmaya hizmet edebilen is statiisiine ulasir.

“Bu hususta sanatin ve sanat eserinin amaci uygarliga ait manevi degerlerin maddi bir
beden kazanarak anitlastirilmasti ve éliimsiizlestirilmesidir. Sanat eseri kralligin, devletin,
kilisenin vb. idari organin hiikmiinde vuku bulur ve eser sanat¢inin degil bu idari organin
aidiyetinde var olur. Sanat eserinin dini ozii ayni zamanda eserin ahlaki kapsamini
olusturur ve bu kapsamda sanat eserinin statiisii ticari bir mal olmanin aksine uygarliga,
devlete, kiliseye ait kutsal bir miilk olmaktir” (Sar1, 2018, s. 135).

Donem farki olmadan, yOnetim mekanizmalarinin insan iizerinde var olan etkileri
gozlemlenir. Bu durum sanatg1 i¢in ayr1 bir konumda, igsel olarak degerlendirebilecegi
bir konudur. Sanat¢inin yapmis oldugu eser, toplumu ilgilendiren bir biitiinde islenmesi
sebebiyle, ortaya ¢ikan sanatsal is sosyal ilerleyen bir durumdadir. Bu sosyal durum sanati
etkileyen, canli olan, siirekliligi olmus, olan ve olacak bir haldedir. Topluma mal olan
konularda, 6rnegin bir savas durumunda Alman ekspresiflerin ortaya ¢ikisi, toplumun ruh
durumunu, yani soyut bir varlig1 (duygu) somutlastiran topluma mal edilmis yontemler
sanatla saglanir. Insanlarin gelenege olan bagliliginin bitisi olan bu donem, sosyo kiiltiirel
olgulardaki tim yapiytr genel bir cergevede degil, aklin kullanimiyla saglanan
yaklasimlartyla betimler. Bu betim 17. Yy’da yasayan insanlar i¢in sorgulamayzi,
toplumsal yasam igindeki varsayim, ideoloji gibi diisilinsel altyapr ile olugsmus veya eksik
kalan sosyal yapidaki etkilesimi akilciliga yonelterek, yorumlamaya etkilesim gosterir.
Etkilesimin olusmasin1 saglayan tarihi olaylardan biri genis capta ‘Fransiz Devrimi’

olarak goriiliir.

“Aydinlanma felsefesi ya da 18. yiizyil felsefeleri genel olarak insanin kendi yasamini
diizenlemesini yeniden giindeme almis, hem diisiincenin hem toplumsal yasamin koklii
degisimlere ugrayacag bir siirecin fikirsel/felsefi baslaticisi olmustur. Bu yiizyilin
sonlarima dogru meydana gelen Fransiz Devrimi (1789) ve ardindan gergeklesen
modernlesme siiregleri, diigiinsel anlamda etkilerini ve kaynaklarini aydinlanma
felsefesinde bulmaktadir” (https://tr.wikipedia.org/wiki/Aydinlanma_Cagu).

Din merkezli olusan toplum yapisinin yerine, ‘Akilcilik ve Usculuk’ydntemlerine erisilen,
kendini bu yonde gelistiren insanlarin entelektiiel egilimde goriilmeleri, idealize olan
bilgi sonuclu yapisal olusuma yontem verir. Bilgi, 6nemli olan ve insanin genelliginden
kurtulmasini saglayan unsur olarak bu tarih dolaylarinda 6ne ¢ikar. Ornegin Rénesansin
yapist 'Aydinlanma Cagi’ni tetiklemis, sanat alana yansimas1 ‘Din ’kaynakta degil, ‘Akil’
kaynakta var olmustur. Islerde gozlemlenen, felsefe temelde evrensel donelerin

kullanilmasiyla olusumu saglanmis eserlerin, kuramsal temelde betimlenmesidir.
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6.2. Ronesanta insan Tasvirli Kutsal Ornekler

Son Aksam Yemegi freski italya Milano’da Santa Maria delle Grazie’de yer almaktadir.
Resmi yapan sanat¢inin Floransa merkezli olarak siirekli ayni bolge ve yakinlarinda
egitim alip, eserlerini de bu bolgelerde yaptig1 anlasilir. Sanat¢inin Anchiano/Toskana’da
dogdugu diistiniilmekte. Floransa’da egitim alan sanat¢i Neo-Platoncu diisiinceye sahip
orgiitlenen Medici ailesiyle de iligki kurudugu tarih akisinda goriiliir. Da Vinci’yle alakali
Ezoterik bilgi yorumlamalarinin, aydinlanmayla cagiyla birlikte olustugunun teorisinin
yani sira cevresel faktorlerinde bu durumu destekledigi distiniilebilir. “Anonimo
Gaddiano olarak bilinen anonim eski bir biyografi yazari, 1480'de Leonardo'nun
Medici'lerle birlikte yasadigini ve Medici tarafindan érgiitlenen Neo-Platoncu akademi
sanatgi, sair ve filozoflarinin bulustugu Floransa'daki Piazza San Marco'nun bahgesinde
calistigini iddia eder” (https://tr.wikipedia.org/wiki/Leonardo da Vinci). Hiimanist

diisiince etrafinda, yani insana doniik bir felsefe anlayisi Da Vinci’de eser yapimini

cesitlendirerek yorumlamasina yonelik olmustur.

x N § "\ ",' = | %
Gorsel 6.2.1 Leonardo da Vinci, Son Aksam Yemegi, 1495-1498, fresk, 880 x 460 cm. Erigim:
03.05.2025 https://www.britannica.com/topic/Last-Supper-fresco-by-Leonardo-da-Vinci

Sanat¢inin yasamis oldugu cevrede, gecmis zamana ait kiiltlerin oldugu goriiliir.
Italya'min Cervette Antik sehrine bakildiginda (M.O. 7. Yy) Etriisk halkimin yasadigi
diisiiniilen bolgede el sombolizmine uygun heykeller bulunudugu goriiliir. Kokeni ve dil

yapist halen bilinmeyen bu toplulugun gizemli nekropolisleri insa ettikleri, buraya Caere
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ismi verdikleri goriiliir. Etriisk halkinin kendi donemine oranla kiiltiir bakimindan ytiksek
oldugu diisiiniiliir. Bolgede bulunan altin bilezikli el heykellerinin adak amagh
kullanildig: diisiiniilmektedir (Kayip Diinyalar Atlasi, 2012, s. 76). Da Vinci’nin sosyal
yasam alanm1 ve ¢alisma hayatindaki donemlerde, Etriisk halkinin kalintilarinin oldugu
bolgeye fiziki yakinligr ellerin betimlenmesinde Ezoterik unsuru gosterir. Resim alanda,
sanat¢ilarin eser isleme yontemlerindeki pratik kurgulari burada baslar, 6rnegin son
aksam yemegi tablosunda Hz. Isa’nin el ¢izimlerine bakildiginda sarap ve ekmege uzanis

sembolik bir anlatimda efkaristiya ayinine isaret eder.

Gorsel 6.2.2 Leonardo da Vinci, Son Aksam Yemegi, 1495-1498, fresk, 880 x 460 cm, El detay.
Erisim: 03.05.2025
https://cdnl.ntv.com.tr/gorsel/50aNRQYkSEK4J CVKoEI6A. jpg?width=1000&mode=both&sc
ale=both&v=1722519943975

“Isa'min hag iizerindeki 6liimiinii yeniden diinyaya gelinceye dek, yiizyillar boyunca
siirmesi i¢in kiliselerinde oliimiiniin ve dirilisinin anilmasi icin, diger onu izleyenlere
verdigi miras olarak tanimlanabilir. Bir baska deyis ile Mesih Isa'min onu izleyenlerden
istedigi paskalya sofrasimin diger jenerasyonu ve emridir. Isa'nin baglangictan giiniimiize
kadar onu izleyenlerin istedigi "Beni anmak i¢in bunu yapiniz" yani ekmek ve sarapla
vapilan ritiiel ayin” (https://tr.wikipedia.org/wiki/Efkaristiya). “Ayinle iliskili olan bir
diger adlandirma Kutsal komiinyon’'dur. Yunancada ‘siikran’ anlamina gelen
Eucharist kelimesi, ayin ritiielinin tamamu icin kullanilan terimdir. Insanlar Eucharist ve
Mass kelimelerini birbirinin yerine kullanirlar. Eucharist sirasinda, cemaat tiyeleri
Mesih'in bedenini ve kanimi ekmek ve sarap seklinde almak icin éne cikarlar. One ¢tkma
ve Isa'min bedenini ve kamni alma eylemine Komiinyon veya Eucharist
denir”(https://www.catholic.au/s/article/What-is-the-Eucharist-Communion).
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Ayinin temelinde yatan diisiince, sevginin karsilig1r olan fedakarlik seklinde miiritler
tarafindan yorumlanir. Bu nedenle ¢carmiha gerilmeden 6nceki son aksam yemekte olan
mayasiz ekmek ve {iziim sarabr anlam yiliklemesine maruz kaldig1 anlasilir. Giinlimiizde
gergeklestirinlen ayinlerle alakali, ger¢eklesmis olay Orgiisiiniin tekrar edilmesinden
ziyade sembolik bir kurgunun olusmasi i¢in dini alanlarda yerlestirilmelere gidilir. Bu
semboller temsili bir yemek masasiyla birlikte, Hz. Isa’nin hatirlanmasinin yani sira,
olaym ve antlasmanmn ikoniklesmesi igin kullanilan ekmek ve saraptir. Hz. Isa’nin
ekmegi kendi bedeni ile, sarabi kendi kamiyla olan iliskilendirmesinde sembol
anlamlarmin bu noktada ortaya ¢iktig1 goriiniir. Bedenine gelecek olan zarari ekmekle
bagdastirmas1 gokten inen kutsal ekmekle de iligkilendirilebilir. Carmiha gerilmeden
sonra gerceklesecek maddesel beden Oliimiinii ekmek, maddi insan ile yaratici
diyalogunda goriilen antlasmalarin bedeline karsilik akacak kanin sembolik diisiincesi de
sarapla aktarilir. Efkaristiya ayinlerinin bir nevi kurban etme eylemi olarak goriilmesinin
nedeni bu olay orgiisiiniin oldugu diisiiniiliir. Hikayeden hareketle Hz. Isa’ya siikran
sunulmasi adina, kiliselerde sarap ve mayasiz ekmek bulundurulmaktadir. “Beni anmak

icin bunu yapiniz” diislincesinden hareketle olduguda diisiiniiliir.

Maddi giinahlarin Hz. Isa’nin bedenine yiiklenmesiyle alakali olarak ekmegin béliinerek
Hz. Isa tarafindan dagitilmasi, hikayesel boyutta ihanet edileceginin bilincini gosterdigi
diisiiniiliir. Ekmegin anlatidaki bu durumu olay orgiisii incelendiginde Hz.Isa’nin
miidahale durumunun ayri bir tutarda gelistigi gézlemlenir. Bu Hz. Isa’min dahiliyetini
gosterirken kan ile ilgili sembolizmdeki yoruma Ilah’la ilgili olana ulasilir. Bu sebeple
miiritlerinin giinahlarina ydnelik, Hz. Isa’ya miiritler tarafindan giinahlarmn yiiklendigi,
Hz. Isa’nin sevgi nedeniyle kabul ettigi de diisiiniilebilir. Ekmegin parg¢alanmasindaki
0zne bedene yiiklenen 1stirabi, acty1 sembol etmesinin yani sira, ilgili giinah ylikleminin
herkese yonelik oldugu diisiiniilebilir. Akan kan ise miiritler ile ilah arasinda olan yeniden

dirilise (Hz. Isa) kadar ki yasam1 sembolize ettigi anlagilabilir.
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Gorsel 6.2.3 Pantokrator Isa, Deisis Mozaigi, Ayasofya, Isa Detay1. Erisim: 05.05.2025

https://trm.wikipedia.org/wiki/Dosya:Christ_Pantocrator mosaic_from Hagia Sophia 2744 x
2900 pixels 3.1 MB.jpg

Sanat¢inin mozaigi yapmasindaki amag dinsel goriiliir. Resim igerisindeki kompozisyon,
kompozisyondaki elemanlarin durumu ve kullanmis oldugu renkler Ezoterik bilgi
biitlinliniin kullanildigi, bu sekilde sanat¢i tarafindan yorumlanmalara gidildigi de
muhtemeldir. Sanat¢i tarafindan kurgulanan hikayesel anlatimdan hareketle ilham
alindigini, sanat¢inin dini bilgileri yorumlandigina ve Ezoterizm’le kurgulandigina bazi
unsurlar ve yerlestirmeler isaret verir. Ilk gdze carpan ilahi ydndeki resimsel
betimlemeleri ve buna uygun yerlestirmelerdir. Ornek olarak, sanat tarihinde genel
betimlemelerde, kutsal kisilerin arkasinda bulunan hale kullaniminin olusu, ruhani giice

atif saglar.
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Gorsel 6.2.4 Pantokrator Isa, Deisis Mozaigi, Ayasofya. Erisim: 06.05.2025

https://www.loveinartsz.com/deisis-mozaigi-pantokrator-isa-ayasofya/

Bu durumda Hale kullanimin ana amaglarina yontem vererek konunu acilmasi
gerekebilir. Ornegin gérsel on altida bulunan iilkemiz sinirlarindaki Hz. Isa’nin mozaigi
standart bir hale kullanimda kompoze edilmis unsurlar1 barindirir. Goriindiigii gibi bas
kisminin orta noktasindan omuz bitimlerine uzanan daire bulunur. Kafa kismint omuz
hizalarina dikeyde gelecek sekilde olan bir ¢ember cergeveler. Bu oran dairesel
kompozisyonlu ¢izilen kutsal resim 6rneklerinin diger biitiin hallerinde ortak goriilebilir.
Gorsel on yedide goriilen haliyle, ilgili eser olan ‘Son Aksam Yemegi’ resminde de oranti
ayni sekilde kurgulanmistir. Dikeyde bulunan figiire ait omuz ¢izgilerinin, sag ve sol dig
omuz uclarinda bitisi dairesel hale kullanimiyla bagdastir. Ancak ilgili olan resimde bu

kullanim Ezoterik sembolii cok yonlii barindiracak haliyle islenmistir.
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Bu durumlardan biri dogal 1s1ktir. Dogal 151k diinya {izerinde yansiyan, giines tarafindan
gereklestirilmis haliyle dogada bulunan bir unsurdur. Pencere degil, pencerenin
manzaras1 buna hizmet etmistir. “Hale 151k ve kutsallik semboliidiir. incil’de meleklerin
anlatildig1 boliimlerde bunlar cogunlukla bir ¢esit aylayla ¢evrili aydinlik varliklar olarak
gecer. Cogu melek (ve kutsal kisi) resminde de baslarinin c¢evresinde haller goriiliir
(Toksoy, 2023, s. 188). Sanat¢inin 151k kullanimina yoneliminin kutsal sembolii
benimsemesi oldugu diisiiniiliir. Ancak 151k disinda 1sikla birlikte yansitilmis diger
sembolizmin olmasi muhtemel goriiliir. Bu sembol ifadesi kutsal olana atif yapmamis
yaratictya olan sembol anlamini kullanmistir. Mozaik Ayasofya igerisindeki giris
kapisana yakin konumda diizenlendigi goriiliir. Buradaki ana amacin 151k oldugu
diisiiniiliir. Is1gin kutsal say1lmasi dini alanlar icerisine girmesi maneviayata yonelik olani
destekledigi diisiiniiliir. Hale kullaniminin 151k ile olan baglantisindan hareketle, mozaigin

151k alan konumda kompozisyonunuin kurgulanmasi 151k, ilah ana diisiincesini destekler.

Hristiyanlikla ilgili tarihe dogal 151k kullanimina bakildiginda, kilise duvar mimarisinin
1518a yonelik olan mimari gelisimi burada anlasilir. Duvarlarin ¢atiy1 tasimasi adina taban
alandaki mimari diizenin kalin olusu degiserek besik tonoz etrafindaki ek destekleyiciler
kaldirilmistir.  Yanaldan gelen 1siklar1 arttirarak manevi olanin dahlini arttirmasi
hedeflenmistir. Besik tonozun ¢esitlenmesiyle kilise gibi alanlardaki mimari degismis,
yerini 15181n ilahiligini destekleyen unsurlara hizmet edecek seyler iizerine gidildigi
gozlemlenmisti. Gorsel on yedide goriinen haliyle besik tonozlar etrafindaki
destekleyicilerin kalkmasi1 duvar kalinliklarinin diistirerek, ince duvara ulagilmasina yol
acmistir. Isik alana daha fazla giris yaparak, catiyr tasimada kurgulanan mimarinin

degismesine sebep oldugu goriiliir.

Tiim bunlar insana hizmet i¢in yapilmis ¢alismalar olarak goriiliir. Insan ruhunun doyum
noktasinin 1sikla olan btimi, mimariyde etkilemistir. Catiy1 tasiyan siitunalarin gelisimiyle
birlikte kilise bolgelerinde bulunan, 6rnegin sunak kismi ve sunagin arkasinda yer alan
apsisler miiritlerin oldugu alana dahil edilmeye baslandig: tarih akisinda gézlemlenir.

Is1g1in bu denli 6nemi devaminda vitray sanatini ¢ikarmustir.

Resmin hakim noktasinda arka kisimda yerlestirilmis olan sirali dag ¢izimi {i¢ asamada
temsili yapilmis ve izleyiciye arka planda goriilen haliyle veya gizli olarak aktarilmistir.

Arka planda olmasina nazaran dag ¢izimi gozetleyici gibi mekana hiikmeden noktada orta
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kisma cizilmistir. Resme uzak noktadan bakildiginda 1sik yogunlugunun orta kisimda
beyaz dengesinin fazla olusu da dogalin disarida kaldig1 ortamda gozlemlenir. Bu orgii
ilahi olanlar1 dag ve 151k hallerinde iki sembolizmay1 bir biitiin dahilinde, ancak ¢oklu

olacak, anlamdas bir biitiinde isler.

Gorsel 6.2.5 Leonardo da Vinci, Son Aksam Yemegi, Pencere Detay, 1495-1498, fresk, 880 x
460 cm. Erisim: 06.05.2025
https://cdnl.ntv.com.tr/gorsel/S0aNRQYkKSEK4J CVKOoEI6A.jpg?width=1000&mode=both&sc
ale=both&v=1722519943975

Isik dogal bir yayilimda digaridan igeriye siiziilirken, Dag ile alakali olarak tanrinin
gokten inisini tasvir edebilecegi soylenir. (Yiizgiiller, 2023, s. 23) Resim igerisinde ii¢
pencerenin islenmesine yonelik dinsel arglimanlar Ezoterik bilgiler baglaminda
incelendigine ligleme yontemi olabilecegi diisiiniiliir. Sembolizma da ii¢ anlaminin resme
uygun yorumu ‘baba ogul ve kutsal ruh’ seklinde diisiiniilebilir. U¢ pencerenin disariy
gostermesi ve gokyliziiniin agik olmasi ilahi olani1 hale kullanimda gosterdigi
diisiiniilebilir. Isik ve ilahi sembolizma bilgiler, bir biitliin halini vurgular. Hale dairesel
bi¢iminin disinda pencere biitiiniinde islenen haliyle cok anlamda resim igerisinde konu
edilmis ve islenmistir. Sanat¢1 tarafindan dairesel bir hale yapilarak kutsalin islenmesi,
ilahi olanin anlamsal 6znelerini basite indirgenmis halde, soyut bir ¢izimde kalabilecegi

distiniilmektedir.

Hazreti isamin ortada duruyor olmasi kompozisyonu ikiye bélmesinin yani sira odak
noktasnin  kutsal olanda toplanmasma ydntem verdigi diisiiniilebilir. Uggen
kompozsyonda olan Hz. Isa’nin bireysel ¢iziminden manevi olana vurgu yapildig: ve

ilgili sebeple merkez noktada toplandigi algilanir. Buna es gosterilebilecek olan diger
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unsur ise hayali bir iiggen ¢izildiginde Hz. Isa’nin bas iist noktasinda kalan noktadir. Bu
ilahiligi yiikseltmesinin yan1 sira kutsal olana, bir atif seklinde de goriilebilir. Durum
sematize edildiginde, sembolizm de goriinen daire, licgen ve kare sekilleri orataya ¢ikar.

Sekiller arasinda olan iligki, biitiinde Ezoterik anlamlar i¢in ¢agrisim saglayabilir.

Kompozisyondaki teknik ¢izimler gézlemlendiginde, Hz. Isa’nin bas1 daire seklini, Hz.
Isa’nin bireyseldeki hacim alani kaplayan dis form ¢izgileri iiggen tasvirini, arkasinda
bulunan pencerelerin koseli formu kareyi olmak {izere ortaya ii¢ sekli ¢ikartir. Bunlarin
biitiinsel iliskide olan durumlari ise daireden (ilahi olan) tliggene (tirniti, ligleme, baba-
ogul-kutsal ruh veya ruhun tekamiil durumu) tiggenden kareye (dortleme, dort elemenet,
dordiincii element ile kaostan diizene olan gegis, baba-ogul-ruh-maddesel diinya hali)
olan gecisler ve bir aradaki biitiinii olusturan durumdur. Arkada bulunan pencerelerin
felsefik anlamda maddesel alemi gosteriyor olmasi, dort elemente vurgu yapma

durumunun yani1 sira maddesel alemi ve inisi temsil ettigi goriisii diistiniilebilir.

Son aksam yemegindeki pencerelerin tigleme durumu incelendiginde, tirniti durmunun
goriilmesinin yanisira, resim sanatinda goriilen teknikte triptik durumuda diisiintilebilir.
Mekanin igerisinde arka kisimda konumlanmis pencere igerisinde dag tasviri. Sunak
gorevinde olusunu diisiinmeye elverislidir. Bu sebeple ii¢ asamali olan dag resimleri, arka
planda olusan bir ilahi durumu yansitti§i diisiiniilebilir. Pencerenin mimari biitiin
igerisinde var olan konumu sag ve sol kisimlarda yer alan bosluklara oranla daha net ve
acik tasvir edilmistir. Kompozisyon igerisindeki bu durum pencereyi ii¢ par¢adan olusan
durumda renk kullanimlar1 ve mimari konuma uyumu sebebiyle manzara hakimiyetini bir

biitiin, pencere kullanimini resim i¢inde ayr1 gruplamaya gotiiriir.

Manzaraya bakildiginda gokylizii, dag ve yeryiizli haricinde bagka bir unsur yoktur.
Gokyliziinii her millet, her din ve her kiiltiir ilahi olarak gdrdiigli diisiiniiliir. Bu sebeple
gokyiizii acik, net ve berrak olusuyla Hz. Isa’nin tavrini destkledigi goriiliir. Acik havanin
renk durumu pastel renklerde goriiniirken, dag ¢izimi sonrasinda asagi inen kompoze
olmus durum, yeryliziinlin tasvirine yonelisi ortaya cikarir. Bu nedenle resmin arka
kismindaki ilahi kurgu da gosterildigi goriilebilir. Dag ¢izimi iizerine Yiizgiiller bu
durumu “Ilk inang sistemlerinden itibaren tanrilarin ikametgahi olarak tamimlanan dag,
(herhangi bir) tanrumn gékten ‘inisini’, dolayisiyla kutsalin ifsasini temsil eden agkin

mekanit semboldiir” (Yiizgiller, 2023, s. 23). Seklinde agiklar.
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Bu ikiye boliiniis miiritleri sag ve sol kisim olmak iizere ikiye ayirarak miiritler arasinda
olan hikayesel diyalogu da resim igerisinde giiglendirmistir. Bu anlatis Hz. Isa’ya ihanet
eden miiritin sol kisimda yer almasi olarak diisiintilebilir. sembolik anlatimda bahse konu
olan olay orgiisii ve sanat¢inin anlatim giicii bilgi Ezoterik bir bir lisanda iletisimsel pratik

oldugu goriiliir. Sembolik yerlestirme bilgisel bir biitlinli olugturmasinin yani sira tasarim

stirecindeki ilhami ortaya ¢ikartir.

Gorsel 6.2.6 Rafaello Sanzio, Atina Okulu, 1509-1511, fresk, 500x770 cm. Erisim: 04.06.2025
https://tr.wikipedia.org/wiki/Atina_Okulu

Ronesansin bir diger usta sanatgisi Rafaello yapmis oldugu ‘Beseri Bilimler’ isimli dort
freskle madde ile ruhaniyetteki ‘ne’ sorusuna karsiligi kare tabanli bir odanin dort
duvarinda anlatmustir. “Kiitiiphane olarak diistiniildiigiinden, resimleri hiimanist egitimin
tavanlardaki madalyonlarda kisilestirilen dort ‘fakiilte 've yani dala-teoloji, felsefe, siir
ve hukuk bilimi-atifta bulunur. Bir taraftaki duvar Apollo’nun ve Parnassos dagindaki
ilham perilerinin etrafinda toplanmis modern ve klasik yazarlarla edebiyata ayriimistir.

Felsefe diger taraftaki duvarda, bir miktar hatali da olsa Atina okulu adi verilen bir fresk
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de eski Yunan diisiiniirleri ve bilim insanlari-Platon ve Aristoteles’e ve merkezde yer
verilerek papa'min tam da kalbi olan bu mekanda gosterilir. Ote yandan insan aklinin bu
soleni, teolojinin, azizlerin ve teologlarain ‘Disputa’kutsal tartisma adi verilen inang ve
vahiye erigilen tamamlayict bir yol niteligindeki cemaat toplantisinin temsil edildigi
duvarlarin karsisindadir” (Honour ve Fleming, 2020, s. 471). Ortaya c¢ikarilan isler
icerisinde, felsefe kaynakli duvarda yer alan ‘Atina Okulu’ isimli fresk donemine gore
felsefenin bilim olarak goriilmesi sebebiyle, giliniimiize olan siirecte kuramsal yapisinin

ayr1 bir betimlemede olusmasina yontem verir.

Eser igeriginde yer alan figiirler 6nemli bilim insanlar1 ve felsefecilerden meydana gelir.
Resimdeki spesifik olus burada ortaya ¢ikarak, birbirinden ayri zamanlarda yasayan
onemli kisilerin ayni sahnede bir arada olmasi, madde ve manevi savunuculari
ayristirarak, diinya i¢indeki 6nemli olanin sorgulanmasina yontem verir. “Bu tablo,
Rafaello’nun II. Julius 'un verdigi gorevle Vatikan'da ¢alisirken birinci salona yaptigt en
tinlii resimdir. Bu salon muhtemelen kiitiiphane olarak planlandi, raffaello da bu amaca
uygun olarak antik ¢agin en biiyiik bilginlerinden bazilarinin bu hayali toplantisini tasvir
etti” (Sanat Atlasi, 2010, s. 120). Eserle ilgili Ezoterik yontemler incelendiginde,
kompozisyonun biitiin olarak géziikmesine nazaran sag ve sol olarak iki kisma ayrildig1
diisiiniiliir. Kompozisyonun ikiye boliinmesini saglayan ortadaki figiirlerdir. Bu figiirler
de maddi ve manevi olanin felsefi temsilcileridir. Figiirlerin ellerinde tutmus oldugu
kitaplar, kendilerine ait olan savunduklari tez ve savlar1 yansitmalar1 disinda, bireysel
olarak kim olduklarina yonelik kaynak da olusturur. Sol kisimda yer alan Platon'un elini
yukartya yonlendirerek gokyliziinli isaret etmesi manevi olan, yaraticidan gelen bilgi
donelerini sorguladigin1 gosterir. El hareketi bunu destekleyen donelerden biridir. Sag
kisimda yer alan 6grencisi olan Aristoteles maddeye olan yonelimini el hareketiyle hakim
bir sekilde gosterdigi yansir. Ilgili olan figiirlerin madde ile ruhani boyutu sorgulamalar,
ressam tarafindan figiirlerin basrolde tutularak resmin merkezi noktasina yerlestirilirmesi,
felsefecilere olan donemsel 6nemi gosterir. Ezoterik temelde bunun karsiligi, insanin
sorgulayict Ozelligini gergeklestirebilecegi alanin ilgili sorgu pratikleri icerisinde

goriilebilir olmasi, felsefe ile Ezoterizm’in agiklanabilir yanlarini nitelemektedir.

100



Sanatc1 sembolizm kaynaginda goriinen renk iliskileriyle betimlenmis oldugu eserde,
manevi yonelimde olan Platon’u ‘Ates ile Hava’ Alakasini da olan mor (Gok) ve kirmizi
(ates) renk kompozisyonunda giydirdigi goriiliir. Burada kozmik olan gii¢lerin resmin
genel tasvirine olan etkisi anlasilir. Aristoteles kiyafetleri bakimindan incelendiginde,
renk kullanimlar1, maddeye olan yonelimiyle diger iki kozmik giicii tasvir edecek sekilde,
‘Toprak ile Su’betimlemesiyle kompozisyonu giiclendirdigi gozlemlenir. Kiyafetlerin her
iki figlirde ortak goriilen betimi parga sayisidir. Bu say1 kozmik giiclerin paylastiriimasina
da kullanilmasinin yani sira renk kullanimlar1 sebebiyle, parga biitiin iliskisi figiirler
tizerinde goriiliir. Platon'un yukaritya kaldirmis oldugu kolundan hareketle mor renkli
elbise detayinin daha fazla gdziikmesi goge olan atfi giiclendirir. Bunun yani sira omuz
detaymin acik olusu, kiyafetin biitiinde olusan figiir iizerine olan uyumu sembolizm ile
harman halde yansitilmigtir. Sag tarafta yer alan Aristoteles’le ilgili olarak toprak ve suyla
alakali yansitmis oldugu iki kozmik giice atif saglayacak sekilde mavi olan elbise
parcasinin figiiriin omuzlarin1 tamamen kapatarak kollarindan asagiya dogru drape
cizgilerindeki farklilik, maneviyati temsil eden atase atifta olan kirmizi drape ¢izgilerine

gore yapilan karsilastirmada ortaya ¢ikar.

“Leonardo da Vinci bize cenneti vatta eder, Rafaello ise bizlere cenneti sunuyor” Pablo

Picasso (Sanat Atlasi, 2010, s. 121).
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Gorsel 6.2.7 Leonardo da Vinci, Vitruvius Adami, 1492, Eskiz, Galleria dell’ Academia,
Venedik. Erisim: 03.05.2025 https:/tr.wikipedia.org/wiki/Vitruvius_ Adam%C4%B1

Resim alanda, ‘oran- oranti’ kullanimi ideal olami yansitmada onemli goriiliir. Eser
icerisinde yer alan figiir veya nesnelerin birbirine olan uyumu oran sayesinde dengeli olan

betime, bicimsel ahenge ulasir. Insan viicudunun orantisini tasvir edecek olan,
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uyumlamanin yansitilmast Da Vinci tarafindan kare ve daire igerisinde olusturulan birer
betimlemeyle saglanir. Kare maddesel varliga atif saglarken, daire ruhsal olan ideale
gonderme yapar. ‘Aura’ tasvirinde oldugu gibi merkezden dagilan bir dairesel
uyumlamanin gosterimi, insan viicudunda yer alan Ezoterik bilgiyi niteler. “Britannica
Ansiklopedisi'ne gore Leonardo "insan viicudunun evrenin isleyiginin bir analojisi
oldugunu" diistintiyordu. Bununla birlikte Leonardo'nun maddesel varligi kare, ruhsal
varligi ise daire ile sembolize ettigi ve insanoglunun iki yontinii ¢izimde bu sekilde ifade
ettigi sanilmaktadir” (https://tr.wikipedia.org/wiki/Vitruvius Adam%C4%B1).
Ronesans sanatinda ortak goriilen, ‘daire, iiggen ve kare’ tasvirli resimlerin temelini
yansitan eskiz ¢izimi, beraberinde insanlarin doga ve orantiy1 sorgulamasina yoneltmistir.
Doganin orantisal haliyle, insan viicudunun orantisindaki nitelemeler disiplinlerarasiliga
yansimis, diger sanat eserlerinin iiretim ve is siirecinde kullanildigi gozlemlenmistir.
Mimari alanda kiliselerin temel izdiisimiiniin ‘Hag’ tasvirli yapilma istegi, ‘7T sekilli
plandaki orantinin insan bedenindeki orant1 betimiyle saglandigi goriilmiistiir. “Vitruvius
Adami bir anlamda mikrokozmos olarak insanin makrokozmosun formlarina
yerlestirilmesidir. Kare, bedensel varolusu, daire tinsel varolusu, bir arada ikisi de insan

varolusunun iki yoniinii ifade eder” (Ondin, 2016, s. 310).
6.2.1. Altin oran/ideal 6l¢ii/ doga

Insanlarin algi siirelerine bagl olarak ortalama bir insanin ilk bakista dis kaynag
yorumlamast ii¢ saniye siirer. Bu ii¢ saniye igerisinde yorumlama yaparak kaniya
varabilen bilingalti 6dnemlidir. Alt bilgiden gelen hizli bir saptama bireyin farkinda
olmadan 6n goriislinii olusturur. Ezoterizm unsurlarinin yerlestirildigi eserlede, siireci
yoneten sanatgmnin yaratmis oldugu goriintii, aslinda bir ikon yerlestirme gibi
diisiiniilebilir. Ezoterik olan simgesel ifadelerde unutulmamasi gereken, bir semboliin
ifadesinin nerede goriiliiyor olmasindan ziyade anlaminin her yerde ayni siijeleri ifade
etmesidir. Bu nedenle Ezoterik sanatgilar bilmis olduklarini, yaptiklari is izerinde anlam
biitlinlinii destekleyici sekilde, sembol ifadelerini yerlestirmelere gitmislerdir. Gitmek
zorunda kaldiklar1 da diisliniilebilir. Durumun iki yontemde sonuca karsiligi bulunur.
Birincisi eserleri siparis eden Kkitlenin sembol diliyle anlatimi benimsemesi ve
haberlesmesidir. Kilise yonetimi mitsel resimlerin is akisinda bunu benimsemis, 6zellikle

Ronesans doneminde etkin oldugu goézlemlenmistir. Diger yontemde bazi sanatgilar
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ruhani varliklarla iletisime gectigini One siirdiigii eserleri gostererek, sanati bir
anlayalanlarin anlayabilecegi diizeye ¢ikartarak, bilgiyi hizmet ettirmistir. Soyut
donemde yapilan bir resmin sanat tarihi agisindan ‘Betimleme-Coziimleme-Yorumlama-

Yargi’ tasnifleri, geleneksel sanata gore farkli bir arayista bulunulmasina yontem verir.

Gorsel 6.2.1.1 Leonardo da Vinci, Mona Lisa,1503-1507, tuval iizerine yagli boya, 77 x 53 cm.

Erisim:16.05.2024 https://kosmosmacerasi.com/v1/2015/06/fibonacci-dizisi-ve-altin-oran/

Bu diisiince bi¢iminin olgusunu daha 1yi kavramak adina bir 6rnek verilmesi istenirse,
tanr1 ve yaratilanlarin gorsel ifadesinin gosteriminde sanatg¢i ¢alistiran yonetimlerin veya
bir sanat koruyucusunun resmetmis oldugu anlati hikayelerinde, Hz. Isa’y1 masum
gostermesi veya Meryem’i orta noktada tutarak ticgen kompozisyon olusmasini dikte
etmesi bu sembol kullanmadaki isteklerine uygun gosterilebilir. Burada resmin grafiksel
ozellikleri incelenirken unutulmamasi gereken vurgunun orta noktada olmasi, iiggenin
yani Tirniti halinin gosterilmesidir. Bu orta nokta resimde sekilsel bir denge yaratmasinin

disinda felsefi anlam bakimindan da etkindir.

Sanat alanda g6z ile ilgili bir bakisin, izlenimi altin oranin kullanilmasinda 6nemi goriiliir.
Geleneksel bat1 resimlerinde sik anlatilan bu durum formlar1 saran bigimin kiitlesinin bir
nevi golgesidir. Altin oran goze hitap eden denge bi¢imidir. Bunun yani sira bir ifade araci
olarak da say1ldig: diistiniiliir. Sanat tarihi agisindan ‘ideal’olan matematik ve geometride
aranmis, goze hitap eden anlatilar 6l¢iilii bir sekilde islenmistir. Soyut sanatta yer alan
kompozisyonlar incelendiginde, bu olguda var olan ‘Daire, Ucgen, Kare’ gibi sekillerin

betimi, sik tasnif edildigi gézlemlenir.
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Gorsel 6.2.1.2 Raffaello Sanzio, Bakire Azizler ve Meleklerle Carmiha Gerilme, 1502-1503,
283,3 x 17,3 cm. Erisim: 16.05.2024 https://tr.wikipedia.org/wiki/Mond _Crucifixion

Raffaello’nun yapmis oldugu geleneksel iisluplu bir eserde ilicgen kompozisyon
goriinmektedir. Ana odak noktasi iki alanda kurgulanarak alt kisimda diinyevi olanlar, tist
kisimda ilahi olanlar kurgulanmistir. Resim i¢inde yer alan Ezoterik simgeler iiggen
kompozisyonun hizmet edecek sekilde kurgulanmis. Genel hatta olan iiggen
kompozisyon teknigi ile figiirler arasindaki espasla denge saglanmustir. Ust kisim,
yatayda incelendigi zaman sol kisma giines, sag kisma ay yerlestirilmistir. Ezoterizm’de
erilligi ve disiligi temsil etmektedir. Geleneksel sanat donemi ve onceki donemde yer
alan sanat yapicilart Ezoterizm’e hékim olan, farkindaligi yiiksek donem insanlari
olmalar1 6rnek eserler kaynaginda diisliniilebilir. Bu sebeple Ronesansin Hiimanist
diistincede yliksek aristokrasiye ulastigi tartisilir. Ezoterizm’i anlatimda, sanat araci
tutularak, gorselde sembol yaratimlarin1 bu baglamda sik kullanilmigtir. Manevi olani
kendi icerisinde hisseden bireyler diger insanlara ‘bu’ dedigi sekilleri, yani ‘7in’ den

gelenleri somut goriintiide isledikleri gdzlemlenmistir.
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7. EZOTERIK SANATIN MODERN SANATA YANSIMALARI

Sanat tarihi incelemelerinde, bir¢ok sanatci tarafindan ‘Son Aksam Yemegi’ isiminde,
tasvir edilen, toplant1 yemeginin ilgili anlatida gectigi gibi ‘An’ betimlemesinin yapildig:
eser veya eserler goriiliir. Eser igerisindeki kompozisyonda havarileriyle olan Hz. Isa
betimleri resmin igerisinde ulagilir. Genel olarak, bu tiir esere 6rnek olan Leonardo Da
Vinci’nin yapmis oldugu resim daha {inlii gosterilir. Son aksam yemegi konusu geregi,
dine 6zgii anlam tasiyan, bir adak ve géniillii olarak insanlara bagislanan Hz. isa’nin
maddi varligina isaret eder. Sanat alanda bu is manevi olana inangta olan insanlarn, maddi
bir beden icerisindeki kan ve soyut bir ruhun insanlara adanan varliklarinin betimlendigi
eserler olarak algilanir. ‘Mikro kozmos’ ve ‘Makro Kozmos’ olarak adlandirilan mitsel
hallerin, eser icerisinde anlasilabilir olmas1 Ronesans dolaylarinda bilinen, ancak alenen
yansitilmayan seyler olmasinda gézlemlenen, donemin gerekliligini yansitir. RGnesans’in
bu hazza olan istegi, donem geregi soylu kesime is iiretilmesi seklinde yorumlandigi

seklinde ulagilir.

Gorsel 7.1 Salvador Dali, Bellegin Azmi, 24cm x 33cm, 1931. Erisim: 05.06.2025
https://en.wikipedia.org/wiki/The Persistence_of Memory

Ilerleyen dénemlerde, sembolizmin islendigi eserler icindeki kompozisyon dgelerinde,
ogeler iizerinden saglanan sembol yerlestirmelerine ulasildig gériiliir. islenen konusal
ozellikteki imgesel yonlerin agiga vurulmasiyla, sanatta islenen kompozisyonlarin teknik
yonleri degiserek, alenen izleyiciye gosterilmeye baslandig: goriiliir. Ezoterik simgeler

ve dini imgelerin, sanatc¢i tarafindan teknik ve mitsel islerin 6zgiir bir sekilde islenmesiyle
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Ezoterik sanatta soyuta evrilmis, Ezoterizm’le ilgili olan sembol ifadeler oldugu haliyle
yada, kompozisyonda alenen gosterilmeye baslandigi anlasilmistir. ‘Metafizik’ konuda
olan eserler incelendiginde ‘Gergekiistiiciiliik’ yani bilingdis1 olarak goriilen sanatsal
islerin, Ezoterik konularla olan baglantis1 gozlemlenir. Ornegin Salvador Dali Gergekiistii
yapmis oldugu eserlerinde bilingaltiyla ilgili tasvirleri, sanat aracilifiyla sorgular.
‘Bellegin Azmi’ isimli eserinde eriyen saat imgeleriyle zamanin akigkan dogasini
betimleyen sanatgi, Einstein’in ‘Gorelilik’ teorisinde oldugu gibi, “Zaman’ tizerine
yogunlasmis, Maddesel bir saati, uzay ve zaman boslugunda betimleyerek Ezoterik

imgede tasvirir yapilan esere doniistiirmiistiir.

Gorsel 7.2 Salvador Dali, The Sacrament Of The Last Supper, 267cm x 166,7cm, 1955.

Erisim:05.06.2025 https://en.wikipedia.org/wiki/The Sacrament of the Last Supper

Dali’nin (Bellegin Azmi) isimli linlii eserinde goriilen gokytizii ve dagin betimlenigindeki
teknik 6zellikleri, aydinlik olan tasvirlerde, benzerligin diger eserlerindede gézlemlendigi
diistiniiliir. Ornegin ‘Son Aksam Yemegi Sakramenti’ eserinde islenen Hz. Isa ve on iki
havarisiyle ilgili kompozisyonda, sanat¢inin hikayedeki anlatry1 betimlemesinde maddeyi

asan, ruhaniyetin kalic1 varlig1 goriiliir.  “Son Aksam Yemegi Sakramenti, Dali'nin bilim,
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optik illiizyon ve dine olan ilgisinin arttigi Il Diinya Savasi sonrasi doneminde
tamamlandi. Bu donemde dindar bir Roma Katolik oldu ve ayni zamanda ‘atom ¢agi’na
hayret etti. Dali, bu donemi ‘Niikleer Mistiklik’ adli eserinde kendisi adlandird:.
Geleneksel Hristiyan ikonografisini parg¢alanma imgeleriyle birlestirmeye ¢alisti. Bu,
ozellikle alti yil 6nce tamamladigr ‘Port Lligat''n Madonnasi’ adli eserinde belirgindir”
(https://en.wikipedia.org/wiki/The Sacrament of the Last Supper). Dali  yapmis
oldugu eserde, dinsel argiimanlara karsilik bulmus geleneksel sanatta var olan alisilmig
betimlerin aksine, ‘Son Aksam Yemegi’ olgusunu asan anlatilara gittigi diistiniiliir. Dali

resimle ilgili ‘birkag¢ kisi icin saklanamayacak kadar énemli’ diyerek, eserinin herkes

tarafindan goriilmesi gerektigini diigtiniir. Ulusal Galeri’ye bagiglanir.

Gorsel 7.3 Salvador Dali, Port Lligat’in Meryem Anasi, 48,9cm x 37,5cm, 1949.
Erisim:05.06.2025 https://en.wikipedia.org/wiki/The Madonna of PortLligat

Dali yapmis oldugu ‘Meryem Ana’ tasvirinde, arka plan diger eserlerinde oldugu gibi,
aydinlik, acik, berrak ve yalin betimlemistir. Yemek komiinyonuyla ilgili konuda yapmis
oldugu esere gore, alt1 y1l dncesinde kompozisyon igerisinde yer alan nesne ve figiirleri

parcali ¢izdigi gozlemlenir. Yemek tablosunun zeminini olusturun Meryem ana tasviri,
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Dali’nin eriyen saatlerden sonra dinsel hikayelerden etkilenerek, ilgili olan konulari
Ezoterik bilgide yorumladig: diisiiniiliir. Dali’nin gliniimiize yakin olan bir siirede yapmis
oldugu eserlerde, Ezoterik unsurlar1 alenen kullanmasi, bilgi yayilisinin artmasiyla
birlikte, sanat¢inin dini argiimanlar1 kendi yorum giiciiyle tasvir ettigine yonelik
yorumlanir. Bilgi’yi kullanan sanat¢inin, eser yapimindaki giici Ezoterizim’den aldigi
gozlemlenir. Bu sebeple sanat¢i kutsal olani, doganin matematiksel yorumunda anlatilar
isledigi algilanir. Isleyis sanat¢inin Ezoterik bilgiye olan yatkinhiginda olusan, madde ile

ruhaniyetin kutsal bagina hizmet eden eserler tizerinde durmasidir.

Gorsel 7.4 Salvador Dali, Corpus Hypercubus (Carmiha Gerilme), 194,3 x 123,8 cm, 1954.
Erisim: 05.06.2025 https://en.wikipedia.org/wiki/Crucifixion (Corpus Hypercubus)

Dali’nin kompozisyonunu olusturan ¢armihla ilgili “Bir tesseractin sekiz kiipe agiimasi,
bir kiiptin kenarlarimin alti kareye ag¢ilmasina benzemektedir. Hag igin hiperkiip
kullamimi, Tanri'min askin dogasi i¢in geometrik bir sembol olarak yorumlanmigtir. Tanri
kavramimin insanlarin kavrayamadigr bir uzayda var olmast gibi, hiperkiip de zihnin

erisemedigi dort uzamsal boyutta var olur. Hiperkiipiin agi, Mesih'in insanlara daha
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vakin olan bir insan Tanrt formu olmasi gibi, onun ii¢ boyutlu bir temsilidir”
(https://en.wikipedia.org/wiki/Crucifixion (Corpus Hypercubus)). Bu durum, bir resmin
yapilisinda gereksinim olan unsurlarin ve teknik &grelerin, sanat¢i tarafindan
yorumlanmasinda olusan yontemlerde Ezoterizm’in bagintili yonlerini vurgulayan
pratiklerdir. Resmin igerisinde kacinilmaz olan 6l¢ii, matematik ve geometrize sekil
halleri aslinda dogaya uygun olan yonleriyle, sanatg1 tarafindan sorgulanmasinda, sanatta

yer edinen tasvir ve betimlemelerin biitiinsel halleri olarak gozlemlenir.

- O, A
Gorsel 7.5 Gustave Moreau, ‘Orphée’, 154 x 99,5 cm, 1986. Erisim:05.06.2025
https://tr.m.wikipedia.org/wiki/Dosya:Gustave Moreau Orph%C3%A9¢ 1865.jpg

Sanat¢1  ‘Gustave Moreau’ eserlerinde, mitsel hikayelere olan yaklagimlariyla
gdzlemlenen ‘Sembolizm’yonelimlerine ulasilir. Ornegin ‘Orphée’ eserinde gdzlemlenen
arka planin teknik betimlemeleri, madde olan yer yiiziiyle ayrisan ufuk ¢izgisiyle tasviri
yapilir. Mitolojik bir hikaye olan ‘Orfeus’ mitinden esinlenen sanatci, iki asigin konusu
isledigi goriiliir. Konu, kadinin (Eurydice) 6lmesi sonrasinda, maddesel hayattan manevi

hayata gegen ruhunun, tekrar maddesel bedenine donmesi i¢in, asik erkegin ‘Ote Alem’
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seyahatinin, mitsel bir hikayesidir. Maddi boyutu asan insanla ilgili, ruhani boyutlarin

betimlendigi eser igerisinde konu bakimindan Ezoterik yontemler gézlemlenir.

Gorsel 7.6 Alex Grey, Christ, 1982. Erisim: 05.06.2025 https://www.cosm.org/calendar/art-

church/cosmic-christ

“Grey, izleyicilerin Biiyiik Varlik Zinciri'nde ilerledikge yolculuk benzeri bir deneyim
sunmayt amaglamistir ve deneyim esasen sudur: alt bilme ve algilama modlarindan iist
bilme modlarima dogru agilim ve geligimsel dizilim. Wilber'in belirttigi gibi, farkl
gozlerin terlemesidir: maddi, somut ve duyusal diinyayr aciga ¢ikaran et gozii; sembolik,
kavramsal ve duyusal diinyayt agiga ¢ikaran zihin gozii ve ruhsal, agkin diinyayt agiga
ctkaran tefekkiir gozii Izleyiciler sensibilia'dan (Beden tarafindan algilanabilen
fenomenler) intelligibilia'va (Zihin tarafindan algilanan nesneler) geger ve egoyu kirarak
transcendelia'yt (ruhsal algi) harekete gecirir”

(https.//thirdeyejoel.wordpress.com/2009/04/19/an-essay-on-alex-greys-christ-type-
alex-grey-to-view/)
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Gorsel 7.7 Frida Kahlo, iki Frida (The Two Fridas), 1939, 173,5 x 173 cm. Erisim: 05.06.2025

https://en.wikipedia.org/wiki/The Two Fridas

Frida Kahlo maddesel boyuttaki, diinya iizerinde yasayan haliyle kendi bilincinde
yaratmis oldugu, arkadasi oldugu diisiiniilen ikinci bir Frida’y1, soyut Friday1 sanat alanda
tasvir eder. Bu edis maddesel ve soyut boyutta olan iki varligi, maddesel bir bag olan kan
ve damarlarla bagl kalplerde betimler. Kahlo’nun diinyevi olan tasvirinde kalbin tamami
gbzlemlenirken, sol tarafta oturan Avrupali betiminde olusan Kahlo’nun kalbi kesik, bir
damar baglantisi olmayan halde ¢izilmistir. “Eser Kahlo'nun siirekli ac1 ve cerrahi
prosediirlerle dolu hayatina ve Azteklerin insan kurban etme gelene§ine gonderme
yapar. Bu eser Kahlo tarafindan bosandiktan kisa bir siire sonra tamamlandig1 i¢in

Avrupali Frida'nin kendisinden bir parca, Diego'su eksiktir”
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(https://en.wikipedia.org/wiki/The Two Fridas). Kahlo gecirmis oldugu trafik kazasi
sebebiyle, cerrahi tekniklere maddesel ugramistir. Ancak soyut olan Kahlo’nun elinde
tutmus oldugu forseps aleti, maddesel bir aciya yonelik olanin aksine maddesel baglantida
olan, diger Frida’nin elinde tutmus oldugu esinin minyatiiriinden gelen kan damariyla

baglantida oldugu da gozlenir.

N \

Gorsel 7.8 Wassily Kandinsky, Kompozisyon VIII (8), 1982. Erisim: 05.06.2025
https://www.wassilykandinsky.net/work-247.php

“Tanr1 merkezi her yerde, dis yiizeyi higbir yerde olan bir dairedir” (H.Trismegistus)

Sanat tarthinde genel kani, Wassily Kandinsky’nin ‘Soyut Sanat’ 6nciisii oldugudur.
Kandinsky nin eserlerinde goriilen bigimler birer ¢izgi, ¢izgilerin sonsuzlugunda olusan
betimde dairesel biitiinliikler gozlemlenir. Gilines adina daire formunun islenisinde,
giiniimiizde sembollesmis olan daire semboliine yiiklenen anlamlar sebebiyle tina hizmet
eden bir olgu yaratildig1 anlasilirsa, tanrisal 6zelliklerin genel bir sembolii oldugunu
sOyleyen yazar daha anlasilir olacaktir. Bu anlayis bicimi Kandinsky tarafindan iki baglik
altinda yorumlanir; “Form ya simirlama olarak, bu simirlarda hedefi gostermeyi, bu
simirlarla maddesel bir nesneyi yiizeyden ¢ikarmayi, bu maddesel nesneyi yiizeyde
gostermeyi amaglar” (Kandinsky, 2022, s. 71) veya “Form soyut olarak kalwr, yani ger¢ek
bir nesneyi gostermez ve tamamen soyut bir varliktir. Bu sekilde var olan ve kare, daire,
ticgen, dortgen, yamuk gibi formlar oyle karmasiklardir ki matematiksel bir adlar: bile

yoktur” (Kandinsky, 2022, s. 71).
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Gorsel 7.9 Wassily Kandinsky, Bir Cemberin I¢indeki Cemberler, 1923, 98.7cm x 95.6cm.
Erisim: 05.06.2025 https://www.wassilykandinsky.net/work-247.php

Wassily Kandinsky’nin Soyut sanatta oncii olduguna dair kani giiniimiizde yikilarak,
kendinden daha 6nce kompozisyonlarinda soyutlamalara gittigi anlasilan bir sanat¢inin
varliginda goriliir. Bu sanat¢1 yapmis oldugu eserlerin, vefatindan sonra belirledigi tarihte
sergilenmesine yonelik vasiyet birakmasi, kendisinin ge¢ fark edilmesine yol agar. Hilma
Af Klint isimli bu kadin sanat¢inin spesifik yami ruhani varliklarla kurmus oldugu
iletisimle veri elde etmesidir. Eserlerindeki kompozisyonlarin olusturulmas: ayinlerde
edindigi arkadasinin yardim etmesi sonucunda tiretildigini syler (Kinay, 2019: 743, 746,
750). Semalarin ve baglantili konularin, ruhani boyutta varlig1 olan arkadasiyla birlikte
ortaya ¢ikarilan igler oldugunu anlatir. Eserlerinin sergilenecegi, o donemde insa
edilmemis bir galeri binasini eskizlerinde tasvir etmesi sanat¢inin sanatsal tislubu diginda

ruhani varliklarla olan etkilesimde sanat¢ilarin ne denli etkilenebilecegi diisiiniiliir.
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Gorsel 7.10 Hilma Af Klint, Guggenheim Miizesi, Tuval iizerine yagli boya. Erisim: 06.06.2025

https://www.guggenheim.org/articles/checklist/who-was-hilma-af-klint-at-the-guggenheim-

paintings-by-an-artist-ahead-of-her-time

Hilma AF Klint’in insan lizerine eser iiretmesinde, konu bakimindan ruhsallik tizerine
yogunlastig1 anlasilmis, eserlerinde maneviyata yonelik isleri ortaya ¢ikardigi bu sebeple
gbzlemlenmistir. Islerini ortaya ¢ikarmasinda olusan zeminin, esinlenme veya bilgiye
maruz kalarak yorumlamasi gibi yontemlerde, Ezoterik bilgi biitlinliiklerine yonelisi
olarak algilanir. Kuramsal alt yapida olusan bilis diizeyi, sanatgida tinsel ve antropolojik
arglimanlar1 sentezlemesine katki sagladig diistiniiliir. Akil hocasi olan Rudolf Stenier ile
tanismas1 Teozofi cemiyetinin ilkeleri ve 6gretilerine ilgi duymasina yol agmis, bir¢ok
sanat¢inin etkilenmis oldugu fikir biitiinliigiine paralel bahse konu olan sanat¢1 Klint’in
de etki altinda kalmas1 gozlemlenmistir. Ruhaniyete yonelimiyle birlikte, sanat alanda
soyutlamalara giderek islerini irettigi, eserleriyle sembolik kompozisyonlarini
olusturdugu sdylenebilir. Soyut bilgilere ulasarak Ezoterik isleyise dahil olmasina Teozofi

cemiyetinin yol actig1 anlagsmakta, eserlerinin etkileri sanat tarihine yansimaktadir.
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Gorsel 7.11 Hilma Af Klint, Insan Nedir, 1910, Tuval iizerine yagli boya. Erisim: 06.06.2025
https://www.wikiart.org/en/hilma-af-klint/what-a-human-being-is-1910

Hilma grup halinde katildig1 seanslar sonrasi, ruhani varlik tarafindan grubun lideri
olmas1 gerektigini one siirer. Kabul etmeyen grup iiyeleri ilerleyen siirecte grubun
dagilmasma yol agarak Hilma’nin bireysel ¢alismalarina baslamasma yol actifi
gozlemlenir. “Giizel Sanatlar Akademisi'nde af Klint, meditasyon ve seanslar araciligiyla
ruhsal alemleri kegfeden bir grup olan The Five't kurdugu dért kadindan biri olan Anna
Cassel ile arkadas oldu. Diger iiyeler, hepsi Hristiyan fikirleri, teozofik ogretiler ve
spiritiializmi birlestiren bir Stockholm dernegi olan Edelweiss Society'nin tiyeleri olan
Cornelia Cederberg, Sigrid Hedman ve Mathilda Nilsson'du. 1896 ile 1908 arasinda aktif
olan The Five, The High Masters olarak adlandirilan daha yiiksek ruhlardan gelen
mesajlart kaydetti. Grup, trans benzeri durumlarda, Amaliel, Ananda ve Gregor gibi
isimlere sahip mistik varhklarla iletisim kurabileceklerine inaniyordu- The High
Masters'in aracilart olduklar: anlasilyyor mesajlarini otomatik yazma ve ¢izim yoluyla
aktariyorlardr” (https://hilmaafklint.se/about-hilma-af-klint/). Mikro ve Makro Kozmos
bagintida eserler ilireten sanatci, eserleri ruhani varlikla beraber yaptigini 6ne siirer.

Sanatciy1 diger sanatgilardan ayri tutan durum, ‘Otomatizm’ iislubunda iirettigi eserlere
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olan yaklasimidir. Sanat¢i bu durumu biling disinda degil, ruhani boyutta var olan
arkadasinin, maddesel bedenini kullandigini, onun yaptiginm1 One siirer. “Yapilan
arastirma ve incelemelerin sonrasinda, Isve¢li sanat¢i Hilma Af Klint'in ondan bes sene
once (1906) ilk soyut resmi yaptigi1 goriilmiistiir. S0z konusu sanatgi, dort arkadasiyla
kurduklart ‘The Five’ adli grupla ruhlarla baglanti kurup, goriismelerini otomatizm
yoluyla defterlere kaydetmislerdir. Bu yoniiyle Siirrealistlerden once de otomatik yazi
denemeleri yaptiklarini soylenebilir ” (Akt. Kinay, 2019, s. 743). Sanat¢1 ‘The Five’ diger
adiyla Cuma grubuyla bagini1 kopardiktan sonra ‘Tapinak i¢in Resimler’ adli eserler
tizerinde calisamig, maddesel olan diinya ile manevi boyuta ulagan ruhun, imgesel
durumun tasvir etmistir. i¢sel yorumu olan diyagrami betimleyerek disrak bilgi haline

getirmis olarak yansitmistir.

Gorsel 7.12 Hilma Af Klint, Tapinak I¢in Resimler, Tuval iizerine yagl boya.

Erisim:06.06.2025 https://www.guggenheim.org/articles/checklist/who-was-hilma-af-klint-at-
the-guggenheim-paintings-by-an-artist-ahead-of-her-time

Hilma af Klint (1862-1944) 20. yiizyil baslarinda soyut sanata énciiliik eden Isvegli bir
ressamdir. Onun insan figiirlii resimleri, geleneksel anatomik temsillerden ziyade,
Ezoterik ve ruhsal boyutlar1 yansitan bir sembolizm tasir. Af Klint’in eserleri, Teozofi
Dernegi ve daha sonra Rudolf Steiner’in Antroposofi diisiincesiyle dogrudan etkilesim

halindedir. Bu etkiler onun insan figiirlinii sadece fiziksel bir varlik olarak degil, ruhsal
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bir evrim siirecinin temsili olarak islemesine neden olmustur (Voss, 2013, s. 92). Klint’in
ozellikle “The Paintings for the Temple” serisi i¢inde yer alan figiiratif resimleri, insani
kozmik varolusun bir parg¢asi olarak temsil eder. Buradaki figiirler, bireysel benligin degil,
evrensel ruhun farkli tezahiirlerini yansitir. Klint’in insan figiirleri ¢ogu zaman daireler,
hagclar, spiral yapilar ve florasan renk bloklariyla ¢evrilidir. Bunlar yalnizca estetik tercih
degil, aynt zamanda ruhsal bilgilerin ve Ezoterik semalarin sanatsal sunumudur.
Sanatcinin teozofi ve antropozofi ile olan ilgisi, insan figiirlerini ele alis bigimini de
etkilemistir. Ornegin, baz1 eserlerinde insan bedeni spiral formlar veya simetrik
diizenlemeler i¢inde yer alir, bu da onun evrenin matematiksel ve ruhsal diizenine
duydugu ilgiyi gosterir. Af Klint’in figiiratif eserleri, insanin fiziksel ve ruhsal boyutlarini
bir araya getirerek, goriinmeyen diinyalara agilan kapilar gibi islev goriir
(https://www.unlimitedrag.com/post/soyut-resim-sanatinin-oncusu). Insan figiiriiniin bir
daire i¢ine alinmasi, “sonsuzluk” ya da “kozmik biitiinliik” anlamina gelirken, spiraller
ruhsal doniisiim ve evrimsel ilerlemenin simgesidir. Bu figiirler, Ezoterik sembollerle
biitiinleserek, ruhsal evrimi ve kozmik biitiinliigli temsil eder. Onun sanati, yalnizca gorsel
degil, ayn1 zamanda diisiinsel ve mistik bir alan agar. Klint’in insan tasvirleri, modern

soyut sanatin baslangicinda yer alan Ezoterik diisiincenin bir 6rnegidir.

Klint’in insan tasvirleri, geleneksel portre anlayisindan uzaklasarak, spiritiiel ve kozmik
bir baglamda ele alinmistir. Figiirler genellikle geometrik formlarla i¢ ige ge¢mis, renkler
ise ruhsal enerjiyi ve evrensel uyumu simgeleyen tonlarda kullanilmistir. Bu eserlerde
insan, bireysel bir varlik olmaktan ¢ok, evrensel bir biling ve spiritiiel bir doniisiim
siirecinin  parcast  olarak  gosterilir  (https://www.greelane.com/tr/be%c5%9feri-

bilimler/g%c3%bb6rsel-sanatlar/hilma-af-klint-4687103/#google vignette).

Sanatc1 kompozisyonlarinda her bir yasam evresinin 0ziinii ve enerjisini yansitan biiyiik,
akici, spiral ve dairesel formlar, parlak renkler ve sembolik imgeler kullanir. Bireysel
insan deneyiminin evrensel bir yolculuk oldugunu vurgular. Renkler ve formlar
araciligiyla, yasamin dongiiselligi, biiylime, donilisiim ve ruhsal gelisim gibi kavramlar
konu olarak islenir. Klint bu eserlerle insanlik halinin fiziksel 6tesindeki boyutlarini,

ruhsal ve enerjik yapisint anlamaya galisir.

Eserleri, insan deneyiminin igsel dontlislimiinii, yagsamin gizemini ve evrensel enerjilerle

olan baglantisin1 vurgular. Af Klint, 6liimiinden 20 yil sonrasina kadar eserlerinin
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sergilenmemesini vasiyet etmistir. Bunun nedeni, cagmin sanat anlayisinin ve
toplumunun bu tiir mistik ve soyut anlatimlari heniiz anlamaya hazir olmadigina
inanmasidir. Bu durum, onun insanlik ve sanatin gelecegi hakkindaki ongdriilerinin

olusmasinda i¢sel mesajlari fikir edinmesinde ve yasaminda benimsedigini diistindiriir.
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Gorsel 7.13 Hilma Af Klint, Evrim, Sekil 15, Grup.6 Serisi, 1908. Erisim: 07.06.2025
https://staticl.squarespace.com/static/5ced44211046fc000115a804/t/5¢8cb3298e¢92871e73abf17
/1586279211614/EsotericBotany+of+HilmaafKlint-DavidAdams.pdf

Sanatc1 insan1 sadece fiziksel bir beden olarak degil, ayn1 zamanda enerjisel (Aura) bir
varlik olarak ele alir. Af Klint'in teozofik ve antroposofik goriisleri dogrultusunda, insani
cok boyutlu bir varlik olarak sunar. Eser, izleyiciyi insanligin derin anlamlar1 ve evrenle
olan iliskisi iizerine diisiinmeye de tesvik eder. Klint'in insan tasvirli eserleri, onun
modern sanata getirdigi en Onemli yeniliklerden biridir. Cogunlukla yiiksek ruhlar
araciligiyla aldigi mesajlar1 gorsellestirmeyi amaclar. Bu nedenle, insan figiirleri
genellikle belirli bir ruhsal ya da evrensel yasay1 temsil eden soyut imgelere doniistir.
Dogrudan temsilden ziyade, insan deneyimini ve varolusunu semboller ve soyut formlar
araciligiyla anlatmak tislupsal bir 6zelliktir. Fiziksel diinyanin 6tesindeki gerceklikleri ve

insan ruhunun derinliklerini, kuramsal becerisiyle tuvale aktarir.

119



8. ARASTIRMACININ CALISMALARINDA EZOTERIZMIN ETKILERI

Resim sanat tarihi, gegmisten giiniimiize incelendiginde daire sekli {izerine tasarlanan
veya daire seklindeki nesnelerin kutsallastirilmasiyla kurgulanan eserlerde ortaya
cikarilan isler, kavramsal anlamin farkli bir boyuta tasindigmni bana algilatti. Ornegin
resim igerisinde hale kullanimlarinin kisiyi ilahi vasiflandirmasindan hareketle Ezoterik
baglamda anlamlandirma olarak gordiim benim i¢in kompozisyon icerisinde anlam
yukiine ugramis olan dairenin kullanimi1 bir merak konusu oldu. Bu merak c¢ocukluk
yillarinda gitmis oldugum camilerin i¢ kubbe tasarimlarindaki ince ve 6zenli iscilikle
basladi. Normal bir yapinin aksine neden camilerin tavan yapist kubbeseldir? Neden
camiler daha biiylik, ihtisamli ve siislii yapilmak isteniyor? Neden camilerin kubbesi
zeminden ¢ok fazla yiiksek? Gibi sorularin i¢sel olarak sorgulanmasi benim i¢in ilk dnce
yapilarin sorgulanmasina yol agti. Lise 6grenimimde teknik ¢izimlerin oldugu Denizcilik
Anadolu Meslek Lisesine yonelmem geometrik kompozisyon iceren ¢izimler iizerine
yogunlagsmama sebep oldu. Burada ¢izgi, dogru, liggen ve karenin tiiretilerek daire
bicemine ulagmasinda ¢izginin, tekilliginin olugmasini gézlemlemem, lisans diizeyinde
ilgili oldugum konulara referans sagladi. Autocad ve teknik ressamlik gibi alanlarda
materyallerin maddesel boyutunu ¢izgisel ¢alismam, islenecek parcayi algilamama ve
farkli boyutlarin1 gérmeme yol act1. Lise doneminde tanismis oldugum bir kaligraftan
ders alarak, sanatin manevi yonleriyle tanismam, yaziya baslamadan 6nce abdest almasini
ve hazirlik yapilmasini fark etmem ilgimi de gekti. Sinop Universitesi Giizel Sanatlar ve
Tasarim ve Fakiiltesini kazanmamla birlikte sanatla ilgili yorum ve becerilerimin
gelisimine odaklandim. Eser icerisinde yer alan herhangi bir semboliin 6nemsenmesi
veya kutsalligina atifta bulunulmasiyla, bat1 sanatin1 anlamlandirmaya c¢alistim. Bati
sanatinda gordiigiim eser icerisinde yer alan sembollerin anlam yiikiine maruz
birakilmasiyla ‘sanat bu kadar m1 6nemli?’ ve ‘sanatin giicli mii var?’ veya ‘sanat bu kadar
m1 giiglii?” sorularini igsel olarak sorgulamaya calistim. Lisans egitimimde kurama
odaklanarak resim sanatini anlamaya c¢alisttm. Bir halenin sadece kutsali tasvirde

kullanildigina degil, arka planda daha farkli 6rgiilerinin bulunabilecegine inantyordum.

Odaklandigim diger igsel bir soru dinler arasinda zit goriinlimlerin olmasina ragmen,
ortak paydada mimari yapilarinda fark ettigim insalarinin benzer olmasiydi. Burada daire

sekli temelinde kubbesel tasarimlarin gelisimi ve dogal 15181in mimariyle betimlenmesi
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konusuna yakinligimi artti. Adnan Turani ve E.H. Gombrich’in yazmis oldugu sanat tarihi
kitaplarin1 edinmem, icerisinde yer alan mimari sanati okumama ve mimari yapilarin
teknik ¢izimlerini gérmeme sebep oldu. Projeleri okumamda Autocad egitimim kisisel
olarak fayda sagladi. Bat1 ve Doguda bulunan yapilarin temelde benzer olusu benim i¢in
0zde bir sorgulamaya yon vererek, bati mimarisinin gelisimini 6grenmeye ¢alistim. Ana

sebebi kilise, katedral gibi dini alanlari ilk siiregte gorme imkanim olmamasidir.

Romanesk donem sonrasi kalin duvarlarin istenmemesi, 1s18in kutsal goriinmesi
sebebiyle Floransa katedralinin insasinda ince duvarlara ulagilmasi benim igin
sorgulamalari arttirdi. Her yerde var olan 1s181n anlamlandirilmasi ve kutsanmas ilgisini
cekti. Burada vitray sanatina ayrica deginilmesi birka¢ yil sonra gorecegim arag
firmasinin reklamiyla i¢sel yansimalarimin bende islenmesi pekismis oldu. Renault
diyalogda yapay zekaya cizdirilmis ‘mutlulugun’ resmi isimli ¢alismayi inceledigimde
renk tonlarinin ve sematik dagilimlarinin basit bir diizlemde vitray sanatiyla benzedigini
diistindiim. Bende var olan merak duygusu sanatta derin anlamlar1 algilama duygusunu
ve arzusunu baglatti. Nissana ait bir aracin stoplarinda daire tasarimlarini niteleyen bir
konusmacinin, daireyi siireklilik ve devinim olarak gordiikleri, spor bir araca bunu uygun
gordiiklerini diistinmeleri dairenin bilincimizde, her alanda etkin oldugunu bende
diisiindiirdii. Tasarimcilara gore koseli bir ¢izimin duraganligi yansitmasina yonelik
dairesel ¢izgide, yumusak tasarlanan materyallerin daha estetik oldugu diisiincesi bende
daireyi anlamlandirma duygusunu arttirdi. Lisans egitimimde bitirme projemi arabalara
merakli olmam sebebiyle tekerlek nesnesi lizerinden baslatarak, soyut halinin daire
olmasindan kaynakli bende ani ve i¢sel bir karar oldu. Tekerlegin zeminle olan iligkisinde
hissettigim bir kiitleyi tasimada devinim ve siireklilikti. Ilgili arastirmamda Dharma ve
Ogretilerine ulastim. Hristiyanlik ve Hinduizm i¢in koyun ve geyik tasvirlerinin énemli
oldugu dikkatimi ¢ekti. Bunun iizerine siirekli kuzum diye siirekli hitap eden bir
tanidigimdan yardim isteyerek ‘ne’ ve ‘neden’ gibi sorular1 sordum. Bir mezarciya
ulastirmasiyla, eski Alevi mezarliklarinda benzer sembollerin oldugunu 6grendim.
Koylere gitme imkdnim olmamasi sebebiyle tiim gece internetten Alevi mezarliklarin
inceledim. Ortak sembollerin, toplumlar ilizerinde farkliliklar olmasina ragmen ayni
olmasini o gece tanidim. Lisans egitimimden itibaren giiniimiize tek bir konuyla ilgili
olmam genis bir bilgi birikimine yol agti. Gegmisten giiniimiize bakildiginda, merak

duygusu bende kopuk parcalari birlestirdi ve Ezoterik sanati yiiksek lisans programimda
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akademik anlamda irdelememe yol acti. Birden fazla bilgiyi i¢sel olarak yogunlastirmam
zihnimde bir Oriintli olusmasina sonug sagladi. Eserlerimde evren ile insan yaratilis1 gibi
konular1 isleyerek mikro ve makro kozmosu anlamaya calistim. Eserlerimde igsel bilgimi
sanat aracilifiyla bilingli ve anlam yiikii olan sekilde yansitmaya c¢alisarak, disrak hale
nitelik kazandirdim. Bu durum benim i¢in somut ornekler verilmesiyle esdegerdir.
Diinyevi madde iizerine yogunlasarak, resim disinda enstalasyon ve seyircinin katilim
saglayabilecegi interaktif eserler liretmeye c¢alisttm. Bu diinyada bulunan basit bir
materyalin, Ezoterik nitelik kazanmasina yonelik benim i¢in bir adim olmustur.
Calismalarimda isledigim madde veya maddeler somut bir varlikken, yiikledigim
anlamlar soyutu temsilde islenmis bir iiriindiir. Isledigim maddeler anlam bakimindan
hibrit birer varliktir. Diinya igerisinde olan bir malzemenin somut varlik olmasi
diisiiniildiiglinde, yiikledigim anlamlarla birlikte evrilen isim, soyutu temsilde kavramsal

bir sanata da ulasur.

Diinya iizerine olan sorgulamalar, bireyi Evrene ait bilgileri betimlemeye gotiirdiigii
diisiiniilebilir. Madde ve soyut olanin karsilastirmasi birey igerisinde gelisen bir siireg
oldugu goziikebilir. Paydas bilgilerin nitelendirilmesi konu i¢in bir betimlemenin 6n
goriilmesi disinda, yorum yapan insan i¢in duygusal yogunlugun olusmasina da yol agtig1
diisiiniilebilir. Bu yogunluk bireyin islemis oldugu 6zgiin bilgisini disa aktarimda birden
fazla yonteme basvuracagi gibi, sanatgilar1 ayiran 6z halin eser tiretimine referans oldugu
da diisiiniilmelidir. Sanat¢inin rolii i¢sel bir vakayi islemesi, arastirmasi ve konuyu
Oziimsemesinden sonra teknik yontemleri calismasinda islemesi, 6zgilin bir i¢rek bilginin
akisidir. Ezoterizm’in arastirmacida birakti§i etki degil, Ezoterizm’e dahil olusu
incelenirse, goriilebilecek referanslar yasanmis olaylari, ¢cevresinde var olan insanlarin
hali hazirda gostermis olduklar1 karakter durumlar1 ve bunlara paydas gelisen dinsel
tutumlarindaki sorgulanacak davranislar, insana ait olan 6z cevherin, yani insan ruhunun
betimlenmesine yol agar. Arastirmacinin bireysel olusturdugu, i¢csel durumunda goriilen
vaka sorgulamalari, Evreni sorgulamasi sonrasinda Ezoterizm’le paydas konulari referans
almas1 yapacagi ¢aligmalara yontem vermistir. Bu sebeple Lisans ve Lisansiistii egitim
donemlerinde birden fazla ¢alisma yaptig1 goriilebilir. Caligmalar birden fazla teknikte ve

sergileme yontemlerinde, aragtirmacinin malzeme bilgisine paralel disavurumlaridir.
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8.1. Proje-Biiyiik Kayip

8.1.1. Manifesto: “Oliim hayatta biiyiik bir kayip degildir. Asil biiyiik kayip, yasarken

icimizde 6len seylerdir” (Norma Cousins)

8.1.2. Kurgulanan Eser: Insanin topraktan geldigi ve topraga gidecegi
kiictikligimiizden giiniimiize sdylenen bir sdzdiir. Ancak ruh bu diinyaya ait degildir.
Keske bunu soyleselermis. Beden diinyaya ait oldugu i¢in kalir, ruh ise aracindan ayrilir.
Ancak ruh bedenini tanir gézlemler ve mezarina kadar onu izler. Ruhun mezar ile bagi
olmasina ragmen nesne baglantis1 kalmamistir. Ruh goriilmeyen biiriindiiriilmemis
bilingte var olacak bir olguda kalir. Bu sebeple 6ldiigiimiizde bizi saracaklar1 kefen bir
bedeni 6rtmekte gorevi olan arag, nesne olmaktan hi¢bir anlami olmayan nesne olacak ve
topragin icerisinde ciiriiyecektir. Bu cilirlime Oncesinde bedeni yine onu gomen

insanlardan koruyacak, saklayacaktir.

Peki ya i¢imizde var olan bir biz daha varsa ve bu artik Sldiiyse? Oliimii hissetmek ile
bilgi olarak kaniksamak ayri seyler. Bilgiyi, hafizay1r gommek daha farkli bir sey. Bu istek
unutulmak istenen ancak unutulamayacak kadar izi olan seylerden kagmay1p bir sekilde
insan tininde edindirilmis olaylardan arinma diislincesi gibidir. Bu arinma ise bir defin ve
yeniden dogusla saglanabilir. Insan kendi mezarim kazabilir, kendini 6ldiirebilir ancak
ruhunu asla. Ruhun 6lmedigi bir yerde ise yasanmigliklar asla silinemez. Peki ya icimizde

biiylittiiglimiiz seyleri gdmebiliyor olsak nasil olurdu?

Bu sebeple ¢alismaya mezarin temsili olacak sekilde baslanmistir. Beyaz bir bez parcasi
topragi, yani temsili varlig1 koruyacak sekilde mezar igerisine konulmustur. Uzerine
toprak serpilerek seyirciye izleme olanagi birakilmistir. Toprak degerli oldugu i¢in yere
serpilmemis bez ile korunmustur. Uzerinde yer alan cam kabre basacak sekilde
konumlandirilmig ancak toprakla baglantis1 olmayacak sekilde kurgulanmistir. Buradaki
amag topragin ruh, yani cam ile baglantistnin sadece izlemsel olabilecegini, bunun

asilamayacagini gostermektir. Ruh artik 6zgiir ve daha bilinglidir. En saf haldedir.
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8.1.3. Teknik Malzeme Semasi

Malzeme Olgiisii Adedi | Ad1

Mdf 113 x 14,5 cm 2 Yan pargalar

Mdf 43.5x 14,5 cm 2 On ve arka parcalar

Kose baglanti ayagi 8

Vida 16

Yapigkanh folyo 200 x 70 cm 1 Mermer goriintimlii

Kumag 125 x 25 cm 1 Topragin serilecegi i¢ kaplama
Cam 113,5x 47 cm 1 Ruhu temsil, iist kapak
Silikon bant Camu sabitlemek i¢in ara malzeme
Toprak Beden ve varlig1 temsil
Hoparlor R 6 cm

Kulaklik

Gorsel 8.1.1 Biiyiik Kayip Projesi Topraksiz Gorliniis
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Gorsel 8.1.2 Biiyiik Kayip Projesi Toprakli Goriiniis

8.1.4. Sergileme Yontemleri

8.1.4.1. Ana Yontem: Mezarlar gozlemlendiginde yer ylizeyinde toprakla ice igedir.
Ancak kutu gibi 6liiniin tizerinin mermerden bir kutuyla kaplandig1 goriiniir. Bu yer belli
eden, 6lii bedenin diinya ile baglantisin1 saglayan bir durumdur. Toprak icerisinde yok
olarak cesedin kaybolmamasini saglayan dayanikli ve organik bir maddedir. Bu sebeple
calisma yere koyularak seyircinin etrafinda gezebilecegi halde konumlanacaktir. Mdf
materyalinden sase yapilarak dis1 kaplanmis, mermer goriiniimlii hale getirilmis mezar

imaj1 saglanmustir.

8.1.4.2. Diisiinsel Yontem: Topragin ilk once yere serilmesi diisiiniildii ancak topraga
yuklenen bir anlam olmasi, insanlarin bastig1 alelade bir yere temasinda kutsalligini
yitirecek, anlamsizlasacaktl. Bedenimizi ve diislincelerimizi tutacak uygun materyal
mezarlikla baglantili olmasi gereklidir. Temsil 6zelligi olmast ve korumasi kutsalligini
gosterecektir bu sebeple kefen diisiincesinde beyaz bir kumas sasenin igine yerlestirildi.
Bu yerlestirmede zemin ile temastan kaginildi ve tizerinde serilecek topragi tasiyacak hale
getirildi. Seyirci topragi disarida degil gercek hayattaki haliyle, 6lii bedenle temas halinde
olan toprak gibi mezarm igerisinde gordii. Toprak korundu ve mezariyla bu sekilde

sergilendi. Cam sase lizerine yerlestirilerek ¢ift tarafli bantla sabitlendi.
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Cam lizerine yazilmasi planlanan; “6lim hayatta biiyiik bir kayip degildir asil biiyiik
kayip yasarken i¢imizde 6len seylerdir” yazisi mors alfabesiyle “---. .-.. ..-- --/ ... .- -.--
B A ATy Sty A P A AT IRy S
T e TS Y [E NC N  AUS
e o= = .= yukanida goriildiigl haliyle hoparlorden dinletilmistir. Churcward’in
titresim metotlarina paydas sekilde, mors alfabesinde goriilen elektriksel titresimlerle
haberlesme yontemleri kullanilarak, bilginin disa vurumu somut 6rnekle saglanir. Bu
ornekte alici, mors alfabesini bilen ehil kisi olmali. Bu referans Ezoterizm’le bagdas,

bilginin bilen tarafindan algilanmasina ¢agrigimdir.

8.2. Proje-Evren Diinya ve Ruh

8.2.1. Manifesto: Gilinlimiizde insanlarin olusumu ve ¢ogalmasi dogum ile
gerceklesmektedir. Bu siirecin yorumu yaradilis manasina sigdirilmis sekildedir.
Insanlarin ilk ortaya ¢ikis1 ise yaratilis olarak mana edilirken birey olarak ilk insandan
giiniimiize kaniksanmasi ilah ile dogum basliklart altinda kalmis haldedir. Bu kalis iki
farkli anlatis tarzin1 baglamasi bakimindan ruh ile beden agiklanmaya calisilmistir.
Maddesel ve soyut olan bu iki kavram beraberinde anatomi ve psikoloji disiplinleriyle
bilimsel bir sekilde somutlastirilmistir. Bu somutlastirmanin birden fazla bilimsel dallar1
barindirmas: ve insanlarin olusumunun agiklanmasi, beraberinde bireylerin sinir
sistemlerinden enerji mekanizmalarinin saptanmasma varan bir gozlemi de
olusturmustur. Gilinlimiiz doneminde en hat safhaya ulasan bu bilis, insan bedeni ve i¢
organlar1 dahil tiim maddeseli c¢oziimlerken soyut olam1 maddesel bir kaliba
sigdiramamistir. Ruhun beden igerisine yerlestirilmesiyle ilgili baz1 dini sistemlerin
anlatilar1 bu konuda anlamlandirma saglamistir. Sanatin islevselci 6zelligi bu toleransta
geliserek, dini kitaplarda yer alan anlatilar gorsellestirilmis ruhun sembolii daireye atif
seklinde bazi kaynaklarda islenmistir. Ancak bu isleniste ruhun bedene indirilis sekilleri
yaratilis ve yaradilis adina ayrilmasma sebep oldugundan ilk insan Adem ve esi
Havva’dan sonra diinya yiizeyinde dogan tiim ¢ocuklar arasinda bu uyumunun anlatimini
da tarihsel donemde din kaynakli ve felsefe kaynakli olgulastirmis mitoslarda sembolik

anlatimlarla yer edindirilmistir.
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Daire aslinda birden fazla ¢okgenin dis kenarlarinin arttirilmasiyla ortaya ¢ikan bir
sekildir. Ucgen ise Bunun ilk baslangig hali ve felsefede kabul goren bir imge olmustur.
Kabul gérmesinin nedeni ise esit parcali, esit agili iic sonsuz diizlemin ¢akismasi ve
bunlarin merkez kuvvetle zemine esit basing uygulamasidir. Ancak bizim konumuzla
bagdasik olan yukar1 {iggenin gokyliziinii, asag1 licgenin yeryliziinii temsil ettigidir. Bu
temsil bi¢imi manevi olani1 gosterir. Ortak kaygilarin tagindig1 insan tininde, ortak ifadeler
varken hirslart ugruna faaliyetler yiiriiten bireyler ve topluluklar bu diinya iizerinde
savagsalar da ete ve kemige biiriilii bedenimiz igerisindeki ruh ait oldugu adalet ve huzura

kavusacaktir.

8.2.2. Kurgulanan Eser: Eskizlerin her biri ayni malzemelerle ve ayni siijede
olmalarindan dolay1 kutu icerisine gegen cam bir parga ve cami saran kuru toprak da karar
kilimmistir. Amag¢ dogrultusunda sergileme kaygilar1 giidiilerek soyut enstelasyon eserler
incelenmistir. Eserlerin bir ¢ogun da kaide, sovale olmayisi sergileme esnasinda eseri
Ozgir ve bagintisiz olarak izleyiciye ham halde doniiti oldugu gorilmiistiir. Bu
sebeplerden dolayi eser yere basacak sekilde kendinden kaideli olarak 15181 i¢ kisminda
saklar sekilde tasarlanarak cami ve toprag tagityacak sekilde yapilmigtir. Bu tasarimdaki
0z, diinya ve evrenle baglantili olmasindan dolayidir. Eser los 151kl1 veya karanlik ortamda
sergilendiginde camin goriintiisti diismekte ve alttan gelen 151k (degisen ruhun hallerini
temsilde) yansimaktadir. Bu sebeple toprak goriiniirliigii artarken ruhu temsil eden cam
seffaf halden belirsiz hale yaklasarak ruhun goriinmezligini gosterir. Cam {izerinde yer

alan tiggenler ise havada gibi goriinerek goriinmeyen ruhun inigini ve ¢ikigini yansitir.
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8.2.3. Teknik Malzeme Semasi

Malzeme Olgiisii Adedi [Ad1

Suntalam 50x 34 cm 2 Yan pargcalar
Suntalam 50x 57 cm 2 On ve arka parcalar
Suntalam 53.5x30cm 2 Alt ve iist parcalar
Suntalam 30x 13 cm 1 Camu tutan i¢ paga
Adaptor 1

Trafo 1

Kumanda |

RGB Serit led 5m 1

Ahsap ¢ubuk 6 Ledleri tutan

Vida 6

Kose baglant1 ayagi 18 Icten parcalar1 tutan
Vida 72

Kapak vidasi 4 On kapag1 tutan
Vida Stickeri 4 On kapak vida iistii
Cam 113,5x 47 cm 1

Toprak

8.2.4. Sergileme Yontemleri

8.2.4.1. Camn Tasarim

Gorsel 8.2.1 Kontiir ve Kullanilan Bits Uglari
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Gorsel 8.2.2 Kontiir ve Distan i¢e dogru kazima

Gorsel 8.2.4 Distan Ige Dogru Kuru Kazima

8.2.4.1.1. Kazammmlar: Sulu kazima da bits uglar1 deforme olmadi ancak siirekli su
sikilmast ve temizlenmesi gerekti. Cam tozunun olmayisi maskesiz ¢aligma olanagi
sagladi. Daha uygun oldugu kavrandi. Kuru kazima da bits uglar1 deforme oldu ve kisa
stirede kullanilmaz hale geldi ve toz olustu.
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Gorsel 8.2.5 Ruhun Inis ve Cikisini Tasvirde Cam Uzerine Kazinmis Ucgenler
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8.2.4.2. Kaidenin Tasarim ve Bitis

Gorsel 8.2.6 Kaide iizerinde cama yansiyan ruh hallerini temsili 1s1klandirma. Los
ortamda goriiniim.

Gorsel 8.2.7 Kaide iizerinde cama yanstyan ruh hallerini temsili 1siklandirma. Isikli
ortamda goriiniim.
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8.3. Proje-Ruhun Yiikselisi

8.3.1. Manifesto: Insan degerli bir varlik ise insan1 degersizlestiren sey nedir? Kendisi
mi? Insan diisiinme becerisiyle sorgulayan, islem yapabilen ve sonuca ulasabilen
yetileriyle donatilmisken bunu ne amagla kullanir? Insan kendi 6z degerini unutmus mu?
Insanlar bunlar1 unuttuysa bilgiyi nasil kaybetti? Bilgi nedir? Bilgi sadece insan beyni
icerisinde olan veriler midir? Yoksa doga da yer alan maddelere de islenir mi?
Islenebiliyorsa bunlar ne olur? Kaya, tas, su. insanlar m1 anlam yiikliiyor yoksa kendi veri
toplama yetileri mi var? Ya da hepsini icerisinde barindiran toprak. Toprak olmasa bizler
nereye basardik? Toprak islenebilir ve yetistirebilirse diger fidanlarin aksine aga¢ neden
ikon hale getirilmis? Sert yapisindan dolay1 mi1? Yoksa uzun siire de yetisip dogada ¢ok
fazla kalmasindan dolayr m1? Yoksa insanlarin anlam yiikleyerek cabuk tiiketilebilir
olmayisindan m1? Insanlarin neden bazi seyleri anlamlandirirken giiniimiizde dogayla
olan bilgisine saygis1 azaldi? Cok onemsedigimiz bedenimizi aslinda doga saracak.
Yaksak, kiilleri bir nehire dokiiliir riizgara karisir. Topraga defnetsek cliriir karisir.
Gokyliziine gomsek peki? yine dolayli yoldan da olsa topraga karigir. Somut olan insan
bedeni topraga karisip dururken bizler neredeyiz? Ruhumuz mu bizi yOnetiyor yoksa

aklimiz m1? diinya lizerinde biz ruhumuzu nasil 6zgiirlestirebiliriz?

8.3.2. Kurgulanan Eser: Insan toprakla karisan bir bedene sahiptir. Ruh ise beden
igerisinde kalmis, bilinen, soyut bir varliktir. Ruh enerji kaynaklarini belirleyen, bedeni,
akli ve kendisini diinya iizerinde var kilan his mekanizmasidir. Bu mekanizma her ne
kadar goriinmiiyor olsa da diinya tizerinde farkl sekillerle yetistirildigi gézlemlenir. Kimi
dinine ait ibadetleri yaparken kimisi de dini ritiielleri yerine getirir. Kimi diledigince
gezip, dolasip eglenirken kimisi de yoga yapar. Ruhu besleyen bu eylemleri herkes farkl
yollardan yapsa da ruhunu yiikseltecek fiillerde bulunmaktadir. Bu sebeple ruhu temsilen
cam kullanilarak goriinmez ancak var oldugu somutlagtirilmistir. Ruhun yiikselisiyle
alakal1 birden fazla olacak sekilde 3-5-7-9-40 cm yiikseklikte cam parcalar kesilmis, bu
cam pargalarin konulacagi diizlem de 40 cm en olarak diinyanin c¢evresiyle
bagdastirilmistir. Bunu iki ana nedeni vardir. Birincisi insanlara ait frekanslarin olusu ve
bunlar1 yayilisi, ikincisi de pi sayisidir. Pi sayisi, bir dairenin ¢evresinin ¢apina bdliimiiyle
elde edilen bir irrasyonel sabit sayidir. Bu say1 sabitini diisiiniirsek eger evren, galaksi ve

sonrasinda diinyamiz sekil olarak daireseldir. Bu dairesellik insan viicudunda da néronlar
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ve hiicreciklerle de baglantilidir. Yani insanlari olusturan materyaller sekilsel olarak

cemberler igeren somut varliklar biitliniidiir. Bu biitiinii dengeleyen say1 ise Pi sayisidir.

Buradan hareketle diinyanin ¢evresi 40.075 km, Islam tasavvufunda en iist merhale 40’lar
verileri elde edilerek ruhu temsil eden camlar 3 x 40cm, 5 x 40cm, 7 x 40 cm, 9 x 40 cm
ve 40 x 40 cm olacak sekilde kesilmistir. Bu camlarin bastig1 ytlizeyler 3-5-7-9 seklinde
ayarlanarak denge kurulmustur. Diinya ve ruh bagdas sekilde diizlem iizerinde ilerleyis
gosterir. 40 x 40 cm cam ise 40 x 40 cm diinya yiizeyi temsili ahsap plaka ile
bagdastirilmistir. Diinyanin ¢evresini olusturan kaide organik olmasi adina ahsap
suntadan yapilmistir. Suntanin alt kaidesini olusturacak ve toprak altinda kalacak kisim 9
cm belirlenerek suntalarin iist tiste olan katmanlar biitiiniine denge kurulmustur. Toprak
cembersel olarak ¢alismanin etrafina yayilacaktir. Teknik olgiilerin olmasi sebebiyle
calisma bilgisayar destekli ¢izim programinda asagidaki haliyle c¢izilerek provasi

yapilmig 1/1 dlgekte belirlenmistir;
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Gorsel 8.3.1 Bilgisayar Destekli Cizim Programi, Autocad, Taslak, Ol¢ii; Milimetre
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Ortiniis

.3.2 Proje Ug, Ustten Yan G

orsel 8

G

oOrliniis

Gorsel 8.3.3 Proje Ug, Ustten Diiz G
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8.3.3. Teknik Malzeme Semasi

Malzeme Olciisii Adedi Adi

Sunta 40 x40 cm 1 Diinya gevresi temsili

Sunta 40 x 37 cm 1 Diinya cevresi temsili li¢lerle
Sunta 40x32cm 1 Diinya cevresi temsili beslerle
Sunta 40 x 25 cm 1 Diinya ¢evresi temsili yedilerle
Sunta 40 x 16 cm 1 Diinya ¢evresi temsili dokuzlarla
Sunta 40.5x9cm 2 Kaide yan yiizey

Sunta 36.4 x 9 cm 2 Kaide 6n yiizeyler

Cam 3x40cm 1 Ruhu temsili tigler

Cam 5x40cm 1 Ruhu temsili besler

Cam 7x40cm 1 Ruhu temsili yediler

Cam 9x40cm 1 Ruhu temsili dokuzlar

Cam 40 x 40 cm 1 Ruhu temsili son merhale kirklar
L Ayak 4 Kaide alt tabla birlesimi

L Ayak 4 Kaide ve iist tabla birlesimi
Vida 32 Ayak sunta birlesimi i¢in

Vida 8 Sunta tabaka birlesimi igin
Silikon 2 Seffaf cam birlesimi igin

Civili Ayak 4 Kaide alt kismi1

Toprak
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8.3.4. Sergileme Yontemleri

Gorsel 8.3.4 Proje Ug, Sol Caprazdan Gériiniis
8.3.4.1. Ana Yontem: Eserin etrafinda yer alan toprak biitiinii sergi alanina gore

cogaltilabilir. D1s mekan sergisinde vernik gibi koruyucular dis yiizeye yapilarak topraga
gomiilebilir.

Gorsel 8.3.5 Proje Ug, Sag Arka Caprazdan Gériiniis

8.3.4.2. Diisiinsel Yontem: Sergi esnasinda, seyircinin katilimina uygun mekan olursa,
seyirciler tarafindan ek bir kutudan topraklar atilarak interaktif sergileme de yapilabilir.
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8.4. Proje-Booklet (Sanatg1 Kitapcig)

8.4.1. Teknik Yontem 13 x 19cm alanda kurgulanan siyah ve beyaz renkli tasarimlar,
linol baski teknigiyle kalin gramajli A4 kraft kagit tizerinde tiretilmistir. Siyah ve beyaz
renklerin se¢imi zitlik, ay ve giines, ying ve yang gibi birbirlerini tamamlayan, biitiiniin
olusturan renkler olarak goriilmiistiir. Evrenle ilgili olan bu durum, kagidin materyal
olarak renk seciminde toprak renklerde sec¢ilmesine yol agmistir. Bu durum siyah ve
beyazin ikiliginden sonra, gece ile giindiizde goriilen zitlik gibi, ilgili konulara atifta

olmasinin yani sira kraft rengin birlikte islenmesiyle de tirniti olusur.

8.4.2. Mimari Alanlarda Kullanim: Daire sekli sadece plastik sanatlar olarak
islenmemis, yap1 ve mimaride de izleri goriilmiistiir. Bu yapilara ilk 6rnekler ise Gobekli
Tepe ve Stonehenge’dir. Yapilarinin daire bi¢imli temelde kurulu olmasi ve kendi
caglarinda dini bir alan olarak kullanildig1 giinliimiiz de diisiiniiliir. Bu yapilarin sanatsal
yanlar1 ise ge¢misten kalan kiiltiirel miraslar olmasi ve sehri igerisinde barindiran

kusursuz bir daire temeline oturtturulmus olmalaridir.

Bunlarin yani sira giinesin kutsalligi iizerinde duran Hristiyanlik dini idealar1 nedeniyle
papazlar 15181 binalarin igerisine dahil etmek istemislerdir. Bu nedenle Romanesk iislupta
goriinen kalin duvar ve agir tonozlarin aksine gotik sanat donem araliginda Floransa
Katedrali kubbeli olarak insa edilmistir. Daire temelli kurulumunun yani sira etrafinda

yer alan sunak arkasindaki apsisleri ile kubbeli modern yapilarin ilk drnegidir.

8.4.3. Yasam Alanimizdaki Varhgi: Dogal 151k kaynaginin mekan igerisine daha rahat
ulasmasi kare veya iiggenle de saglanabilirdi. Hatta U¢gen kompozisyon resimde ¢ok
fazla kullanilmis, dengenin saglandig1 diisiiniilmiistii. Ancak daire denge, sonsuzluk ilahi
olan1 yansitma da tek sekil oldugu i¢in diinya iizerinde kurulmus tiim devlet ve
uygarliklarin sekli olmustur. Bunlarin yani sira tiim plastik sanatlarin igerisinde 6nemli

bir bi¢cimi anlatimda yer almistir.

8.4.4. Tasarim asamasi: Eskizlerin teknik agamasi baski alinacak kraft kagit gozetilerek,
kagit dahil ii¢ renkli tasarlandi. Siyah ve beyaz linolii oyma sonrasinda, kagida uygulama
renkleri teknik yontem olarak bigildi. Adobe illustrator ve Adobe Photoshop programlari

kullanilarak dijital eskizler hazirlandu.
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8.4.4.1. imgeler

-Kerubim, Seraphim (bkz. Gorseller; 8.4.1 ve 8.4.11)

-Kabe, Tavaf, Kusbakis1 (bkz. Gorseller; 8.4.2 ve 8.4.12)

-Pantheon, Occopus, Kusbakis1 (bkz. Gorseller; 8.4.3 ve 8.4.13)

-Sultanahmet Camii, Kubbeler, Kusbakisi (bkz. Gorseller; 8.4.4 ve 8.4.14)
-Mama Hatun Kiilliyesi, Kiimbet, Kusbakis1 (bkz. Gorseller; 8.4.5 ve 8.4.15)
-Stonehenge, Dairesel taban plani, Kusbakisi (bkz. Gorseller; 8.4.6 ve 8.4.16)
-Ani Harabesi, Dairesel taban plani, Kusbakisi (bkz. Gorseller; 8.4.7 ve 8.4.17)

8.4.4.2. Materyaller: Yedi adet 21x30cm boyutunda linol, Linol oyma bigak seti, Kauguk
6cm baski merdanesi, Tahta kasik, Asetat kalem (0.1 ila 0.3 arasi), 35x50cm Cam, Birden
fazla kraft kagit, Siyah renk linol boya, Beyaz renk linol boya.

Gorsel 8.4.1 Adnan KARA, Proje Dort-Booklet, Seraphim Kerubim (Melekler), Bilgisayar
Destekli Cizim, 21x30cm, 2023

Yaratilis konusu dini agidan incelendiginde, Islamiyet ve Hristiyanlik gibi tek yaraticinin

oldugu diisiiniilen inanglarda, insanlarin cennetten kovuldugu ve diinya {izerine
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yerlestirildikleri diisiiniiliir. Booklet eserinin ilk sayfalarinda herhangi bir dini inanisa ait
merkez, melek veya soyut Ogelerin konulmasi baslangic Orgilistiniin  kurulmasini
engelleyecekti. Bu sebeple kitapta yaratilisla ilgili olarak, yiiz hatlar1 olmayan sadece
kanatlar1 etiit edilmis bir ¢izime sahip melekler soyut ile somutun karsili§i olacak

anlamsal bir yliklemde islendi.

S~y

Gorsel 8.4.2 Adnan KARA, Proje Dort-Booklet, Tavaf (Kabe), Bilgisayar Destekli Cizim,
21x30cm, 2023

Ezoterizm’le ilgili olarak c¢okgenler iizerinden atiflar saglanmakta ve c¢okgenlere
nitelikleriyle paralel anlamlar yliklenmektedir. Daire, liggen ve kare gidisati ¢izgiden yani
tekillikten baslayarak, koseleri arttirildigy siirece tekrar daire haline ulasir ve dongi
tamamlanir. Tavafin yapiyla ilgisi incelendiginde, insanlarin belirli olan bir kose
kismindan (licgen niteligi) baslangic yaparak yedi kez dairesel doniis saglamalar1 birden
fazla ¢gokgenin ayn1 anda islenmesiyle olusur. Bu anlamlar soyut ve somut diislincedeki
kozmosu bir arada nitelendirir. Kabe’nin bu gibi nitelikleriyle paralel olan, baska bir yap1
orneginin (bkz. Gorsel 8.4.) goriintiisii bulunamamstir. insana manevi huzur veren veya
kadim sayilan sembollerin dini bir yapiyla grift olusu, insanlarin yapiy1 destekleyici
doniisii  sayesinde yeni niteliklerin goriinmesine yol agarak, c¢okgenlerin
anlamlandirilmasinda etkili olmustur. Tavafin {istten goriiniisii ¢okgenlerin iglenmesiyle

birlikte manevi olan1 anlamada yardimci referanslar olusturur.
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Gorsel 8.4.3 Adnan KARA, Proje Dort-Booklet, Pantheon, Bilgisayar Destekli Cizim,
21x30cm, 2023

Pantheon yapisal olarak tavan kisminda yer alan dairesel bir bosluk sebebiyle ilgi ¢eker.
Tavandan igeriye giren 15131n manevi goriinmesi, igerideki insanlar1 destekleyen dogal

151k sayesinde huzur verici bir durumda goriiniir.

Gorsel 8.4.4 Adnan KARA, Proje Dort-Booklet, Sultan Ahmet Camii, Bilgisayar Destekli
Cizim, 21x30cm, 2023
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Sultanahmet caminin kubbeleri iistten gorlintiste dengeli olmasi sebebiyle ilgi
¢cekmektedir. Ortada yer alan ana kubbeleri c¢evreleyen diger kubbeler, siirekli dort
sayisini verecek sekilde tasarlanmis oldugu goriiliir. Kubbelerin tasarimi diger yonden i¢
tasarimi etkileyerek ibadet alanindaki 1s181n vitray sanatiyla birlikte, dogal 1s1k halinin

kademeli sekilde igeri girmesine yol agmustir.

Gorsel 8.4.5 Adnan KARA, Proje Dort-Booklet, Mama Hatun (Kiimbet), Bilgisayar Destekli
Cizim, 21x30cm, 2023

Mama Hatun Kiilliyesinde bulunan kiimbet, ¢evresinde yer alan dairesel duvar sebebiyle
ilgi cekmektedir. Kiimbetler plan olarak silindirik sekilde tek halde bir yap1 olmasina
nazaran Mama Hatunda yer alan kiimbet ve duvar iliskisi listten goriiniiste stirekli dairesel
hali desteklemis, dogal 15181 sadece listten alacak sekilde projelendirilmistir. Bu sebep
dijital tasarim asamasinda, kurgulanan diger yapilarin eskizlerinden ayrigmasini

saglayarak, ortada yer alan dogal 151k patlamasinin ¢izilmesine yol agti.
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Gorsel 8.4.6 Adnan KARA, Proje Dort-Booklet, Stonehenge, Bilgisayar Destekli Cizim,
21x30cm, 2023

Stonehenge yap1 olarak iinlii, tarih éncesinde insa edilmesi sebebiyle de popiilerdir. Insa
edildigi doneminde, yapisini olusturan tas bloklarin nasil yerlestirildigi glinlimiizde bile
merak konusu olmustur. Yapinin taban planina bakildiginda zeminin kapli olmamasi,
cevreleyen tas bloklarin dikeyde birer halde yukar1 uzanan hali dis driintliniin olusmasina
yol agmistir. Dikey bloklarin {istiine baglanan yatay bloklarin (kiris) olusturdugu diizen
st goriiniiste fark edilen dairesel bir halin olusmasina ve kolonun degil, kirigin goriiniir
olmasina yontem vermistir. Dairesel tabani1 destekleyen bloklar1 zemine baglayan bir
cember olmamasi, sadece bloklarn iist kisminda baglanmasina sebep olan bir gember
olusu, yapiy1 diinya zeminiyle ayirarak gokyiiziinde bir halka olusturulmasina evirmistir.
Dikey ve yatay halde goriinen bu bloklarin olusturdugu alan, duvarlardan yoksun olmasi
ve zeminin olmamasi sebebiyle ilgi ¢ekerek, neden dairesel sorusunu agiga ¢ikarmstir.
Icerisinde yer alan bloklarm dizilisleri bakimmdan dini bir alan olarak kullamildig
varsayimina yol agmasina teorilerin bu yonde ilerlemesine sebep olmustur. Giiniimiizde
festivallerin diizenlenerek, yapinin icerisinde ritiieller diizenlendigi de goriiliir. Bu gibi

sebeplerden dolay1 yap1 seffaf mabet uyumunda goriilebilir.
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Gorsel 8.4.7 Adnan KARA, Proje Dort-Booklet, Ani, Bilgisayar Destekli Cizim, 21x30cm,
2023

Ani birden fazla medeniyete ev sahipligi yapmis, gliniimiizde sinira yakin olmasi
sebebiyle dnemli olan bir dren yeridir. Gegmis tarihte ipek yolu iizerinde olmasi kiiltiirel
cesitliligi artirarak, dogudan gelen insan hareketliliginde bir nevi kap1 olmustur. Birden
fazla kiiltlire ev sahipligi yapmasi, gézde olmasi ticari yol iizerinde olmasindan
kaynaklidir. Bu gibi sebeplerde Ani sadece kervanlarin bir durak alani degil, birden fazla
dini yapilar1 barindirmasiyla da dini bir merkez olarak goriilmiistiir. Alanda sembolizmle
ilgili birden fazla resim ve imgelere rastlanilmakta, ortak semboller tiim yapilarin
tizerinde yer almaktadir. Booklet da Ani’ye yer verilmesinin sebebi sayilan durumlar
olmus, Anide yer alan tim yapilar iizerine yogunlasilmistir. Birden fazla eskiz olmasina
ragmen Aniyi diger ¢izimlerden ayiran yanin isim kokiinde oldugu, harabeden hareketle
bir yikintinin ¢izilmesinin uygun olacag: disiiniilmiistiir. Taban plan1 dairesel goriinen
yikik bir yapinin ¢izimi, yer yiiziinde olusturulan alanin betimlenmesi calisilmistir.
Icerisinde yer alan tonozlarin dagmik hali ayr1 bir kompozisyonu dogurmus, gegcmis

tarihte kullanilmis dini alanin bir nevi gatisi agilarak, i¢ diizeni betimlenmis ve ¢izilmistir.
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8.4.5. Baski Eserin Ciltlenmis Gorselleri

POTIN
-

~ 5
-
Arean

TC
SINOP ONIVERSITES|
LISANSOSTO EGITIM ENSTITOSO

TOLYE

SANATCI KITARI
BOOKLET

HAZIULAYAN
Adszn KARA

Gorsel 8.4.9 Adnan KARA, Proje Dort-Booklet, Kiinye Sayfast
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Gorsel 8.4.11 Adnan KARA, Proje Dort-Booklet, Seraphim Kerubim (Melekler), Kraft kagit
tizerine iki renkte Linol Baski, 21x30cm, 2023

145



Gorsel 8.4.12 Adnan KARA, Proje Dort-Booklet, Tavaf (Kabe), Kraft kagit iizerine iki renkte
linol baski1, 21x30cm, 2023

Gorsel 8.4.13 Adnan KARA, Proje Dort-Booklet, Pantheon, Kraft kagit {izerine tek renkte linol
baski, 21x30cm, 2023
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Gorsel 8.4.14 Adnan KARA, Proje Dort-Booklet, Sultan Ahmet Camii, Kraft kagit iizerine iki

renkte linol baski, 21x30cm, 2023

Gorsel 8.4.15 Adnan KARA, Proje Dort-Booklet, Mama Hatun (Kiimbet), Kraft kagit {izerine
iki renkte linol baski, 21x30cm, 2023
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Gorsel 8.4.16 Adnan KARA, Proje Dort-Booklet, Stonehenge, Kraft kagit tizerine iki renkte
linol baski, 21x30cm, 2023

Gorsel 8.4.17 Adnan KARA, Proje Dort-Booklet, Ani, Kraft kagit iizerine iki renkte linol baski,
21x30cm, 2023
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9. SONUC VE ONERILER

Sanat tarihi boyunca goriilen, insanlarin arastirmaci ve sorgulayict yonelimlerinin
oldugudur. Sanatcilar i¢inse bu durumun sorgulama yapmalarina yonelik olusan
kazanimlarinda; ilk c¢aglardan itibaren Ezoterik unsurlar1 barindiran paydas bilgilerin
sanat dahlinde islenisiyle, sanat¢1 tarafindan tinde var olmus konularin eser igerisine
yerlestirilmesi goriiliir. Sanatcilarin yaratilisi igsel anlamlandirmasiyla ilgili olarak
izleyiciye disrak sekilde, gorsel aktardiklari i¢rek bilgilerinin, Ezoterizm ¢ergevesinde
sembol nitelikte incelemeler yapilmasina olanak saglamasinin  yam1 sira
kompozisyonlarin kuramsal temeline ve imgesel betimlerine de ulasilabilecegi anlasilir.
Ezoterik olguda iiretilen eserlerin kuramsal olarak bilgisel yogunlukta olmasina yonelik,
islenen bilginin elde edilmesiyle eserin veya eserlerin kuramda anlagilabilir olmast i¢in,
sanat yorumlamalarinda belirli bir donemin veya akimin salt nitelendirilmesinin aksine,
Ezoterizm’le birlikte betimlenmesinin faydali olacag gériiliir. Izleyici tarafindan yoruma
yonelik ilerlenisinde, sembol ifadelerin agiga ¢ikarilmasi i¢in kompozisyon igerisinde
goriilen bicimlerin veya nesnelerin bilgi havuzunda Ezoterizm’e paydas karsiliginin
olmasi, Ezoterik algimmin olugmasi adina gereklidir. Sanatgilarin kompozisyonlarina

Ezoterik bilgiyi dahil ederek, imge dilini kullani1ldig1 bu sebeplerle anlasilir.

Sanat¢1 tarafindan belirli bir konunun sembol diliyle anlatilmas i¢in; 6rnegin insanlarin
dini olgulara olan inanisinda, bu bilgilerin kullanilmasiyla ortaya ¢ikan eserlerde goriilen
tasvirlerin yani sira, bazen de kendi benliklerinde bulduklari i¢sel yonlendirmelerle eser
iretimine gectikleri de goriliir. Sanatsal iletisim denilebilecek Orgiliniin, Ezoterik
bilgilerin eser igerisinde mevcut olan haliyle kullanilan yontemleri, Ezoterizm’in konuya
mana da etki ettigi yonleri gosterirken, sanatcilarin tiretmis olduklari eserlerle ilgili olarak
sanat1 kullanmaya ve iletisimle ilgili pratiklerin gézlemlenmesine de ulasilir. Insanlarin
i¢sel diinyada hissettikleri, gordiikleri, duyduklart tin kaynakli durumlarinin disrak bilgi
halinde islenebilmesi, sanatgilarin Ezoterik bilgiyi yorumlamasiyla birlikte goriilebilen
durumdur. Sanat¢inin igsel bilgisinin anlagilmasi i¢in eser incelemesinin 6tesinde bilginin
Ogrenilmesi gerektigi de anlasilir. Bu gibi sebeplerle sanatci hayatlarinin arastirilmasi,
konuya paralel ilerleyiste Ezoterizm’in katkilarmi anlama da fayda saglamasinin yani

sira, sanatcilarin etkilendikleri cemiyetlerin bilgi isleme profillerini de aciga ¢ikarir.
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Sanatta insanin kutsal olanla iligkisini simgesel bi¢imde anlatma g¢abasi, Ezoterizm’in
diistinsel ve gorsel etkisiyle birleserek zengin bir ifade dili yaratir. Bu ¢alismada ortaya
konulan 6rnekler, yalnizca dinsel ya da ikonografik agidan degil, ayn1 zamanda Ezoterik
bilgi sistemleri baglaminda da degerlendirilir. Magara resimlerinden baslayarak Antik
Misir ve Yunan'a uzanan siiregteki insani formlar, Orta ¢ag ve Ronesans donemlerinde
dini dogmalarin goélgesinde sembollesmis; 19. ve 20. yiizyilda ise bilingalti ve mistik

arayislarin bir yansimasi olarak soyut sanat i¢inde yeni bir anlam kazandig1 goriiliir.

Ronesans'ta Leonardo da Vinci ve Michelangelo’nun eserleri, insan formunun ilahi
bilgiyle birlikte betimlendirilmesi, Sistina Sapeli’ndeki fresklerde ilahi olanin Ezoterik
baglamda insan bedeni iizerinden temsilinde, evrensel bilgelik arayisinin somut anlatimi
olarak nitelendirilir. William Blake’in mistik ¢izimleri ve siirleri hem Teozofi hem de
Antroposofi’nin etkisiyle sanati bir biling yilikseltme araci olarak ele aldigin1 gosterir
(Blavatsky, 2021, s. 85). Hilma af Klint’in “The Paintings for the Temple” serisi, sanatin
sezgisel bilgiye ulagsmadaki islevini ortaya ¢ikarir. Klint’in kullandigi spiraller, altin sarisi
ve pembe gibi sembolik renkler; ruhsal yiikselisi, sezgisel bilgeligi ve evrensel ahengi
temsil ettigi goriilmektedir (Kinay, 2019, s. 102). ilging bicimde, Kandinsky’den daha
once soyut bicimlerde insan tasvirlerini iceren caligmalar iireten Klint’in, sanat
tarthindeki konumunun ge¢ kesfi, Ezoterik bilginin gizli dogasiyla da paralellik
gostermektedir. Kandinsky’nin “Composition VII” ve “Improvisation 28” gibi
eserlerinde goriilen igsel bigcimler, Teozofik dgretilerle sekillenmis soyut bir dile sahip
oldugu incelenir. Sanatta Ezoterik etkinin siirekliligi, Teozofi Cemiyeti’nin ve Rudolf
Steiner’in kurdugu Antroposofi’nin ¢cagdas sanatcilar tizerindeki etkisinde acikca goriiliir.
Steiner’in ruhsal diinya anlayisi, sanatin yaratici siirecini evrensel bilingle iligkilendirmis
ve sezgiye dayal1 iiretim anlayisina yon verdigi goriiliir. Bu baglamda Hilma af Klint gibi
sanatcilar yalnizca sezgisel bir gorsellik liretmemis, ayn1 zamanda Ezoterik ogretileri

gorsel dile doniistiirerek, soyut sanatin ruhani temelini insa etmistir.

Ezoterizm’in sanat iizerindeki etkisi genis bir yelpazede devam etmekte ve giinlimiiz
sanat¢ilarinin diigiinsel altyapilarinda hala 6nemli bir rol oynamaktadir. Bu caligmada,
sanatin Ezoterik Ogelerle sekillenme siireci, magara sanatindan modern soyut sanata
uzanan genis bir perspektifte incelenmistir. Hilma af Klint, Salvador Dali, Kandinsky,

Hieronymus Bosch, William Blake, Piet Mondrian ve Max Ernst gibi sanatgilar,
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eserlerinde mistik 6geleri kullanarak Ezoterik bilgi kaynagindan hareketle, ruhani boyut

ve sanat iligkisini kurduklari anlagilmistir.

Ezoterizm’le ilgili sonug¢ olarak ulasilabilecek, insanlarin kutsallastirilmis isleri veya
kutsalla esdeger sayilan 6rnekler iizerinden, sanatin yalnizca estetik degil derin ve igsel
bir bilgi aktarma araci oldugunu gosterir. Soyut eser iireten sanat¢ilarin yapmis olduklari
islerde, ruhani bilginin gorsel formda ifade edilmesinin miimkiin kilindig1 da anlasilir.
Ezoterik semboller, yalnizca ge¢misin bir parcasi degil, giinlimiizde de sanatin igerigini
ve amacini derinlestiren bir yol gésterici olarak varligini siirdiirmektedir. Insan formunun,
kutsalin temsili olarak sanat eserlerinde islendigi ve Ezoterik bilgiyle yeniden anlam
kazandirildigi da goriiliir. Sanatcilarin biyografi incelemelerinden hareketle ulasilan
bilgide, eser iiretimlerinde Madam Balavatsky ve Rudolf Stenier gibi isimlere
ulasilmasindan bagintili olarak, nitelendirilmis bilgilerin etkisinde kaldiklar1 da goriiliir.
Ezoterizm’in bilgisel biitlinliigiinii kullanan bazi cemiyetlerin, soyut olan iletisim
yontemlerinin, sanatgilar tarafindan imgesellestirilen resimlerin olabilecegine bu gibi
nedenlerle ulasilir. Sanat tarihinin genel siirecinde 6rnek verilen ve benzeri durumlarla
birlikte, eser c¢aligmalar1 {izerinden ilerlenerek Ezoterik imgelerin kuramsal bilgi
Oriintlistinde bagdastirilmasi, tez arastirmasin1 Ezoterizm’in ge¢cmisten giliniimiize olan

sanat alanina kuramsal anlamdaki etkilerinin incelenmesine katki saglamistir.

Oneriler: Sanatcilarin  Ezoterik bilgileri &grenerek eser iiretimlerinde imgesel
ilerlemelerinden hareketle, yapay zekaya verilebilecek sembolik ve imgesel baglamdaki
verilerin, Ezoterik unsurlar1 islenmesindeki faydalar cesitlendirilebilir. Bu 6grenme
metodundan ilerleyiste, yapay zekanin kozmik resimler yapabileceginin ve drnek teskil
eden ‘mutlulugun resmi’ gibi ¢izimlerin ¢esitlenmesinin yolu da acilabilir. Akabinde
sanat¢inin ruhani yorumundaki evrensellik arastirilarak disiplinleraras1 g¢aligmalarin
(yapay zeka ve insan) olusmasi saglanabilir. Ezoterizm’le bagintili olan sanat eserleri
lizerinde c¢oOziimlemeler yapilmasi, kuramsal alanda mitolojik kimliklerin
bulunabilmesine veya tartisilmasina katki saglayabilecegi de diisiiniiliir. Ezoterizm
lizerine caligmalar yiirliten sanatgilarin, eserlerindeki bilgileri anlayabilen sanat
yorumlayicilar: tarafindan betimlenmesi, eser incelemelerinde fayda saglanabilecegi de
gosterebilir. Sanat okullarinda ve paydas kurumlarda egitim miifredatina se¢meli ders
olarak eklenmesi, sembolizmi yorumlayabilecek 6grenci profilini ve bunlarin yani sira

eser Uretimlerinde fayda saglayacak bir yontem, bilgi akisi olarak da diisiiniilebilir.
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